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FILMBULLETIN 3.04 PANORAMASCHWENK

1 VOSVRASCHTCHENIE
(DIE RUCKKEHR)
von Andrej Zvyagintsev

2 KOKTEBEL
von Boris Chlebnikow und
Alexej Popogrebskij

Riickkehr zu den Wurzeln

Die russische «neue Welle» ist inspiriert von den Traditionen der sechziger Jahre

Die letzten fiinf Jahre waren eine ausser-
ordentlich schwierige Zeit fiir die russische
Filmindustrie..Nachdem sie bereits durch
die Freiheit der Perestroika hart auf die Pro-
be gestellt wurde, stiirzte sie sich Mitte der
neunziger Jahre kopfiiber ins wilde Chaos
des Marktes, doch der weiche Rubel erwies
sich als mindestens ebenso harte Probe wie
der Umgang mit der Freiheit. Kaum zeichnete
sich eine leichte Stabilisierung ab, brach im
August 1998 die Finanzkrise tiber Russland
herein, die die russische Filmindustrie er-
neut schwer erschiitterte.

Das Studio «NTV-Profit» (das auch «rus-
sisches Hollywood» genannt wurde) etwa hat
sich von der Krise nie wieder erholt, zumal
es auch noch Opfer der politischen Repres-
sion gegen den Fernsehsender wurde, der
es finanzierte. Auch ein Nachwuchsprojekt
des Gorki-Studios, das Mitte der neunziger
Jahre die vielversprechendsten Regiedebuts
hervorbrachte, ging unter. Betrachtet man
die Liste der Filme, die das russische Kino in
den Jahren 1999 bis 2001 auf den internatio-
nalen Festivals reprasentierten, wird deutlich,
dass die Regisseure allesamt der mittleren und
dlteren Generation angehéren: Alexej German
(cHRUSTALJOW, MASCHINU! | CHRUSTAL-
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JOW, MEINEN WAGEN!), Alexander Sokurow
(MoLocH und TELETS | TAURUS), Valerij
Ogorodnikov (BARAK | DIE BARACKE), Alexej
Utschitel (DNEWNIK EGO SHENY | DAS TAGE-
BUCH SEINER FRAU).

1 KUKUSHKA von Alexander Rogoschkin
2 STARUCHI (ALTE FRAUEN) von Gennadij Sidorov

3 DOM DURAKOW (DAS IRRENHAUS) von Andrei Konchalousky

4 SMEy (DER DRACHE) von Alexej Muradow

5 WOJNA (DER KRIEG) von Alexej Balabanow

6 NEZHNY] WOSRAST (EIN ZARTES ALTER) von Sergej Solowjowj
7 sHIK (DER ANZUG) von Bakhtiar Khudojnazaroy

Die Dreharbeiten zu einem sibirischen Ethno-

drama mit michtigem epischem Atem, «Re-

ka» («Der Fluss») von Balabanow und Seljanow,

wurden nach dem tragischen Tod einer Schau-

spielrin abgebrochen. Sergej Bodrow junior,
lheld und nach seinem erfol;

Die Hoffnung auf einen
des Kinos kam von Seiten eben jenes Mnrkxes
der nach landliufiger Meinung den russischen
Film zugrunde gerichtet hatte. Seit Beginn des
neuen Jahrhunderts wurden, zunichst in Mos-

Regiedebut SESTRY (D1 SCHWESTERN) die
grosse Hoffnung des jungen russischen Films,
kam mit seinem Filmteam bei den Dreharbei-
ten zu seinem zweiten Film ums Leben. Eine

he in der K hlucht im

, mittlerweile aber auch in
ten, immer mehr mit moderner Technik
der neu entstan-

Kaukasus, bei der nach Abspaltung eines
letschers gewaltige Eismassen das Tal ver-

e Kinosile :mfinet Esls( auch eineneue
ration akti

schiitteten, setzte dem Leben dieses charis-
matischen im Kaukasus» (in

3 d:e mcht mehr die alten Kinos mit ihrer
esuchen, son-

dlcsem Fllm seines Vaters debutierte Bodrow

r asiatische Filme zu sehen gibt - Russland
de in den letzten Jahren beispielsweise zu

'm der wichtigsten Mirkte fiir die franzdsi-

¢ Filmindustrie. Russische Filme hingegen
berhaupt nur mit enormen

ein tragisches Ende.

Das junge russische Kino hat damit
zwar einen grossen Verlust erlitten, aber es
ist nicht zugrunde gegangen. Im Jahre 2002
erschien W DWISHENII (IN BEWEGUNG) von
Filipp Jankowski, ein eigenwilliges Remake
von Fellinis DOLGE VITA in der Atmosphi-
re des modernen, neobourgeoisen Moskau.
Gemeinsam mit GOLOLED (GLATTEIS) von
Mikhail Brashinsky reprisentiert diese Linie

des jungen Films die k

Die russische Filmindustrie hat aber
auch die Meister der dlteren Generation mo-
bilisiert und einige Regiemeisterwerke hervor-
gebracht - ROMANOWY. WENTSENOSNAJA
SEMJA (DIE ROMANOWS. FAMILIE UNTER
DER KRONE) von Gleb Panfilow etwa, oder
BEDNY, BEDNY PAWEL (ARMER, ARMER PA-

wEL)von Vitaly Melnikov. Efolgreich isteben-

o

ellschaft konfrontiert sieht, wurde der «rus-
Sische Rambo» genannt. Das sequel fiihrt das
Sujet der sozialen Rq dem ersten

falls Alexej Utschitel: Melodram
DNEWNIK EGO SHENY (DAS TAGEBUCH SEI-
NER PRAU) iiber dieletzten Lebensjahre des

Buninin der } ion. Doch

, BRAT (DER BRUDER), weiter, it
r auf das internationale Parkett: Nachdem
hnila in Petersburg und Moskau mit der rus-

diese Filme kamen itber den russischen Markt
nichthinaus. Einen ganz anderen Typus des

hen Mafia ab ‘hnet hat, macht er sich Fllms gm den Al des
h daran, in Amerika Ordnung zu schaffen e
ehnten ~ haben Alexej Ger-

24 g: Fllm eher ab und verdichtigten ihn der

Xenophobie. Doch der mit moderner Popmu-

sik unterlegte Film war ein immenser kom-

merzieller Erfolg, Die Popularitit von Bruder

Danila, gespielt von Sergej Bodrow junior, war

dermassen gross, dass ein russischer Wahlslo-

gan lautete: «Die Plissetzkaja (ine beriihmte

Ballerina, A.P.) st unser Stolz, Danila ist unser
Bruder, Putin ist unser Prisident.»

BRAT ist ein Projekt des besten russi-

schen Produzenten Sergej Seljanow, der, wie

" die mit ihm arbeitenden Regisseure, nicht

" nur vom Erfolg verwohnt sandem zeitwei-

man und Alexander Sokurow entwickelt. Und
Sokurows Film RUSSKI] KOVCHEG (RUSSIAN
ARK), der in einem einzigartigen technischen
Experiment in einer cinzigen Aufnahme
ohne jeden Schitt gedreht wurde, spielte
mehr als sechs Millionen Dollar im Ausland
ein, die Hilfte davon in den USA.

‘Auch im Genrefilm gibt es neue Talente.
Larissa Sadilova drehte das Frauenmelodram
S LJUBOWJU, LILJA (IN LIEBE, LILJA), das an
die besten Filme des spitsowjetischen Kinos
erinnert. Lidija Bobrowa entwickelt in BABUSJA
(crossmUTTERCHEN) die Tradition von Was-

ili

seauchvom

huk eiter, indem sie Probl

urde.
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ialen Ungleichheit auf dem Dorfe ins Zen-
trtim stellt, diese aber auf melodramatische
ost. An ein moderneres Publikum
richten sich die Jugendhits DAZHE NE DUMAJ
(VERG1SS ES) von Ruslan Baltser und ANTIKIL-
ik von Egor Konchalousky. Auch diese Filme
bgen von der Genrevielfalt des russischen
inos. Bakhtiar Khudojnazarov vertrittin sei-
‘nen Filmen, zuletzt SHIK (DER ANZUG), eine
Mischung aus Autoren- und Genrekino.
Alexander Rogoschkin machte sich einen
F\ en mit OSOBENNOSTI NAZIONALNOJ
OCHOTY (BESONDERHEITEN DER NATIO-
LEN JAGD) und verarbeitete diese ausser-
dentlich erfolgreiche Komadie spiterin eine
@V:-Serie. In den Zeiten der Kinokrise sind Se-
ieh im Fernsehen im (brigen zu einem wich-

th der Typus der Serien und ihre nationale
rkunft im Laufe der Zeit verindert haben.
de der achtziger und Anfang der neunzi-
Jahre wurden Bildschirme und Zuschauer-
betvusstsein von mexikanischen Seifenopern
ilbérschwemmt, darau folgte ine ganze Reihe
merikanischer soaps, bis schliesslich die Blii-
ezeit der russischen Serien begann, die heute
die hochsten Einschaltquoten erzielen. Einige
von hnen, darunter 1p1oT nach Dostojewski,
sind von ganz passabler Qualitit und beschii-
tigen immerhin D: Regisseur
d icler, di keine Arbeit
hiitten. Um auf Alexander Rogoschkin zuriick-
zukommen: Er gehirt seit KUKUSHKA, einem
der besten Melodramen iiber den Krieg, zu den
erfolgreichsten russischen Regisseuren und
hat auch im Ausland Anerkennung gefunden
(so erziclte kukusHKA auch in der Schweiz
gute Kasseneinnahmen).

Auch der Krieg in Tschetschenien driickt
dem russischen Film weiterhin seinen Stem-
pel auf: Sergej Solowjow (NEZHNYJ WOSRAST
| E1n zARTES ALTER) und Alexej Balabanow
(WOJNA | DER KRIEG) setzen sich, allerdings
aus unterschiedlichen Positionen, mit di
sem Thema auseinander. Einen pazifisti-
schen, gleichnishaft-mythologischen Ansatz
vertritt Andrei Konchalousky (Dom buRAKOW
| DAS IRRENHAUS), der bereits Mitte der
neunziger Jahre nach einigen Jahren Arbeit
im Ausland nach Russland zuriickkehrte und
die Dorffarce KUROCHKA RYABA (DAS BUNT-
SCHECKIGE HUHNCHEN) drehte.

Die grdssten Hoffnungen fiir den russi-
schen Film kniipfen sich an den Generationen-
wechsel und das Aufkommen neuer Talente.
Doch der Generationenwechsel ist kein me-
chanischer Prozess, hiufig wird die schw:
chere Generation von der stirkeren (die nicht
unbedingt die iltere ist) unterdriickt. Sergej
Solowjow hat berichtet, wie Ende der fiinfzi-

e

ger Jahre mit Sergej Bondantschuk und Grlgon
der

1/ SESTRY (DIE SCHWESTERN) von Sergej Bodrow jun
2 Sergej Bodrow in BRAT (DER BRUDER) von Alexej Balabanow

P 3 S LJUBOWJU, LILJA (1N LiEBE, LiLjA) von Larissa Sadilova.

= 4 4 DNEWNIK EGO SHENY (DAS TAGEBUCH SEINER FRAU) von Alexej Utschitel
A 5 GOLOLED (GLATTEIS) von Mikhail Brashinsky
\ £

in Vencdlg und sofort in die ganze Welt - in

Tschuchraj di
kam, gefolgt von der stirkeren Generation
der “Kriegskinder” Andrej Tarkowskij und
Elem Klimow Anfang der sechziger Jahre. Da-

ig Linder - verkauft.
Was reizte ein anspruchsvolles Festi-
Valpubllkum eine kcmpeteme Jury und die
dem Debut eine:

‘mals musste di ion sich in die
zweite Generation “integrieren”, gleichsam in
ihr aufgehen, und zusammen wurden sie als
«Generation der Sechziger» bezeichnet.
Méglicherweise geschleht jetzt etwas
Abnliches. Dabei geht es k

russischen Regi it dieer
erzihlt, ist héchst cmfachund konnte sich, so
scheint es, zu jeder Zeit und in jedem Land
abspielen. Nach langen Jahren der Abwesen-

6 TELETS (TAURUS) von Alexander Sokurow
7 BARAK (DLE BARACKE) von Valerij Ogoradnikow

SCHTSCHELPACH, STARUCHI oder BABUSJA
- dasalles sind Filme, deren Handlung nicht in
Moskau und auch nicht in Petersburg spielt.
Das gab den Regisseuren die Mglichkeit, sich
von zwei typischen, aber extremen Sujets des
neueren russischen Films - Kriminalitit und
in diistersten Farben gemalter Alltag einer-
seits und neurussischer glamour, den man
zu Recht nur mit dem Leben der Moskauer
Elite halb d ings im Zentrum

heit kehrt ein Vater zu scmel' ili
nimmt die beiden halb Sohne mi!

dass die Zwanzig- oder Drclsslgahngen die
Fiinfzigjihrigen ablosen. Es geht darum, dass
sich das Selbstbewusstsein des jungen Films
dndert. Er orientiert sich immer weniger an
amerikanischen Erfahrungen, auch wenn er
sie beriicksichtigt, und wendet sich verstirkt

und versuchl, sie zu Minnern zu erzichen.
Konflikte,
der Charaktere, Krinkungen und Ambitio-
nen fiihren zu einem tragischen Schluss. Das
ist eigentlich schon alles.
Doch ganz so einfach ist es nicht. Der

den Traditionen des «goldenen Zeitalf

k Zuschauer wird bemerken,

sowjetischen Regie zu, den sechziger Jahren,
als Regisseure wie Tarkowskij, German oder
Konchalovsky ihre besten Filme drehten, de-

dass die beiden Jungen am Tag der Ankunft
ihres Vaters eine Illustration zum biblischen

von Moskau assoziiert, andererseits - abzu-
wenden.

Endlich weckt auch die russische Pro-
vinz, diese terra incognita, wieder das Inte-
resse der russischen Filmemacher. Und sie
wird nicht nur als exotischer, farbenprich-
tiger Hintergrund eingesetzt, sondern als
unerschépfliche Quelle von Konflikten und
Personen, die ein anderes Leben fiihren, weit
weg von Politik und Hekk, die zwar unter
leben, aber nicht

ren

«Abraham opfert Isaakn betrachten. Die Hand-
I ltet sich im Verlaufe der “biblischen”

‘weit gespannt war und vom Dokumentalis-
mus bis hin zur assoziativ-malerischen Poe-
siereichte.

Heute gibt es unter den russischen Re-
gisseuren viele Autodidakten, und ihnen ver-
danken wir nicht nur Filme wie VOSVRA-
SCHTCHENIE (DIE RUCKKEHR) von Andrej
Zvyagintsev, sondern auch KOKTEBEL von Bo-
ris Chlebnikow und Alexej Popogrebskij oder
STARUCHI (ALTE FRAUEN) von Gennadij Sido-
rou (der zwar Regie studiert hat, sich aber jah-
relang in zweitrangigen Kinoproduktionen
betitigte). Diese Filme sorgten in Russland in
letzter Zeit fiir den meisten Gesprichsstoff,
ebenso wie POSLEDNY POEZD (DER LETZTE
2UG) von Alexej German junior, und die beiden
Filme sMEj (DER DRACHE) und PRAWDA O
SCHTSCHELPACH (DIE WAHRHEIT UBER
SCHTSCHELPS) von Alexej Muradow - siealle
sind aus der Schule des «physischen Realis-
mus» von Alexej German senior hervorgegan-
gen.

2003 war tatsichlich das Jahr des Um-
schwungs, das Jahr der Debuts und das Jahr,
wenn nicht einer neuen Generation, so doch
neuer Namen, die von sich reden machten.
In dieser Hinsicht ist der Goldene Lowe, mit
dem Zvyagintsevs VOSVRASCHTCHENIE in
Venedig ausgezeichnet wurde, eine Sensa-
tion: Kein Mensch wusste von diesem Film,
der von einem unbekannten Regisseur in
einem unabhingigen Fernsehstudio ohne je-
de staatliche Unterstiitzung gedreht wurde.
Und ausgerechnet dieser Film, den die Kri-
tiker mit Tarkowskijs IWANOWO DETSTWO
(twaNs KINDHELT) und Roman Polanskis
NOZ W WODZIE (DAS MESSER IM WASSER)
verglichen, wurde zum Ereignis am Festival

sieben Tage der Schapfung, von Sonntag bis
Samstag. Die Sohne sehen den Vater zum
ersten Mal schlafend - er sieht aus wie tot,
und in dieser Szene, ebenso wie am Schluss
des Films, gleicht er dem toten Christus auf
dem beriihmten Bild von Andrea Mantegna.
Als der Vater seine Séhne in einem Boot auf
cine geheimnisvolle Insel bringt, wirkt er wie
Charon, der Fihrmann in der Unterwelt, der
die Seelen der Toten iiber die Grenzfliisse zum
Totenreich des Hades schifft. Uberhaupt er-
innert der Vater mit seinem rauhen, wortkar-
gen Auftreten an einen Gast aus einer anderen
Welt. Der Film wird als neobiblisches Gleich-
nis iiber das Schicksal Russlands verstanden,
das seinen mythischen tyrannischen Vater
verloren hat, um ihn trauert und gleichzeitig
seine Riickkehr fiirchtet.

Esist offensichtlich, dass vosvRAsCHT-
CHENIE dem Westen das aus den Filmen Tar-
kowskijs bekannte Bild von Russland, von der
russischen Natur und der russischen Seele zu-
riickbringt. In diesem Sinne hat es Symbol-
kraft, dass einer der Jungen Iwan heisst und
der Vorname des Regisseurs Andrej ist: wA-
NOWO DETSTWO brachte Andrej Tarkowskij
vor vierzig Jahren ebenfalls mit einem Erst-
lingsfilm den Goldenen Léwen in Venedig.
Auch im Titel des Films mgchte man Symbol-
kraft erkennen: Nach langen Jahren der Krise
findet der russische Film endlich wieder inter-
nationale Aufmerksamkeit, und zwar gerade
deshalb, weil das russische Kino aufgehort hat,
die eigenen Traditionen zu zerstdren, und sie
sich stattdessen zunutze macht.

Es gibt noch ein weiteres prinzipielles
Moment. VOSVRASCHTCHENIE oder KOK-
TEBEL, S LJUBOWJU, LILJA oder PRAWDA O

daran zugrunde gehen und in diesem Leben.
Freude und Sinn finden. Als Alternative zum
Moskauer Konzept wird ein Modell von Zivi-
lisation und Kultur entworfen, das diese in
ihrer Wechselbeziehung mit der Erde und der
Natur zeigt. Diese Wendung brachte frischen
Wind und ein neues Bewusstsein fiir die Re-
alitit ins russische Kino. Es hat die Grenzen
des “Gartenrings” verlassen, und das hat ihm
gutgetan.

Das russxsch: Kma zu Beginn des ein-

d ist ein ander

geworden, und eine neue Generation von Fil-
memachern, die nicht sowjetisch sozialisiert
wurde, hat die Biihne betreten. Maglicherwei-
se gelingt es diesen Regisseuren, die Traditi-
onen des russischen Films - vom Diktat der
Ideologie befreit - wieder aufleben zu lassen.
Maglicherweise befinden wir uns am Aus-
gangspunkt einer neuen nationalen Kinomy-
thologie. Es gibt viele Anzeichen dafiir, dass
die russischen Filmschaffenden die Welt noch
in Erstaunen versetzen werden.

Andrej Plachow

Aus dem Russischen
von Dorothea Trottenberg
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