Die Kunst der Reduktion : zur Dramaturgie des
Kurzspielfilms

Autor(en):  Brutsch, Matthias

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino

Band (Jahr): 46 (2004)

Heft 257

PDF erstellt am: 02.07.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-865282

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-865282

FILMBULLETIN 7.04 NAHAUFNAHME m

“aer Reduktlon

Totale eines menschenleeren Kiisten-
abschnitts, irgendwo im Norden. Ein un-
scheinbarer Fleck tief im Hintergrund be-
ginnt sich zu bewegen, gewinnt langsam
Kontur und entpuppt sich schliesslich als
einsamer Spazierginger, der, eine leich-
te Melodie summend, unbeschwert dem
Strand entlang geht. Wenige Schritte vor
der Kamera, die die Szene unbewegt regis-
triert, hilt er plstzlich inne, offensichtlich
irritiert durch etwas Bestimmtes, das sich
unserem Blick noch entzieht. Eine seitliche
Kamerafahrt offenbart das Objekt der Irri-

tation: Ein Schokoladen-Eclair, fein siuber-
lich in weisses Papier gehiillt, liegt verlassen
und unberiihrt im dunklen Sand. Der Spa-
zierginger (in den Naheinstellungen nun als
Ewan McGregor kenntlich) hebt das Fund-
stiick vorsichtig auf und betrachtet es un-
gldubig von verschiedenen Seiten. Ein Wech-
sel in die Subjektive ldsst unseren Blick dem
des Protagonisten folgen und der Kiiste ent-
lang schweifen: weit und breit keine Men-
schenseele. Noch herrscht Misstrauen vor,
die Neugier steigt jedoch: Auf ein vorsichti-
ges Schnuppern folgt mittels Zeigefinger ein
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sind stark im ja

die sie mit Vorliebe aus einem alltiglich-banalen Umfeld heraus entwickeln.

Un film de Gabriel Mamruth
THE CAB

das Gebiick scheint tatsich-
unbedenklich! Ein letzter

, ein herzhafter Biss - und
illes ganz schnell: Aus dem Sand

schnelt ein diomes Drahtseil empor, sus

der Wi vollig perplexen Spaziergin-

eiserner Haken, reisst ihn zu
Boden, zerrt ihn durch Sand und schiumen-
de Wellen und schliesslich hinab ins dunkle
Nass. Der Wellenschlag nimmt sich der ver-
bliebenen Spuren an, und schon liegt die in
herbstliches Licht getauchte Kiiste wieder so
verlassen und unberiihrt da, wie sie sich zu
Beginn prisentiert hat, etwas diisterer ledig-
lich.

~ Von der Filmpublizistik
vernachlassigt

Visitenkarte fiir den Schritt zum “richtigen”,
dem abendfiillenden Spielfilm - der Kurz-
film als Reifepriifung zur Aufnahme ins er-
wachsene Filmerdasein sozusagen. Beim
knalligen Gag-Film, der einem im Kino vor

Die skizzierte Handlung
DESSERTS von Jeff Stark aus dem Jahr 1998,
einem schottischen Kurzfilm, der zahl-
reiche Preise gewonnen hat, o auch den
der dritten i
Kurzfilmtage Winterthur. Obwohl es in vie-
len Lindern eine lebendige Kurzfilmszene
mit unzihligen gut besuchten Festivals gibt
und die Produktion kurzer die von langen
Fnlmen zahlenmiissig ubcrsmgt, ist m der
izistik eine seridse Ausei

dem g
vorgesetzt wird, muss man zwar selber laut
oder zumindest

findet ihn im Nachhinein aber doch r:n:h~
lich einfiltig oder eben: pubertir. Die Re-
duktion des Kurzfilms auf die friihe Finger-
iibung wurde unlingst gar von hochster
offizieller Seite zementiert: Nach neuestem
Forderreglement des Bundes kann ein Filme-
macher in seinem gesamten Leben nur noch
zweimal fiir einen Kurzﬁlm Unterstiitzung

zung mit der kurzen Form wei aus-
geblieben - eine Unterlassung, die in frap-
pantem Gegensatz zur intensiven Beschiifti-
gung der Literaturwissenschaft mit der als
anspruchsvoll geltenden Gattung der Kurz-
geschichte steht.

Beharrlich hilt sich das Vorurteil, der
Kurafilm tauge lediglich als Ubungsfeld fir

oll es
cin Ende haben milt den Jugendsiinden.

3 Vorurteile und Marktzwinge

Das in der Filmgeschichtsschreibung
lange angewandte biologistische Muster,
das die friihen Entwicklungsphasen mit Be-
griffen wie Geburt, erste Gehversuche, Kind-
heit, h und so weiter iiber-

den Nachwuchs, diene als

schrieb, hat diese Haltung zweifelsohne be-
stirkt: Kaum zufillig wurde die

chen in eine Gesr:hlch(e mit all lhrcn Ver-

Reife des Mediums in dieser Optik just fiir
jene Epoche veranschlagt (Ende zehner und
zwanziger Jahre), in der das dominante Lin-
genformat nach dem anfinglichen Minu-
tenspektakel und den kurzen Ein- und Zwei-
aktern schliesslich heutige und somit - so
wird suggeriert - seiner Natur und Bestim-

am wechselhxfttn Schicksal eines H:ld:n.

halb, weil die Unterteilung in kurze Filme
bis circa 30 Minuten (die sich im halben bis
ganzen Dutzend sinnvoll zu einem abwechs-

as paralleler
ge und Entwirren komplexer Fi

8!

te, kurz: die epische Dimension, die dem
Kurzfilm naturgemiss vollig abgeht. Die
Kiirze wird in dieser Optik lediglich als feh-
lende Linge wahrgenommen, als Handicap,

rreichte.

Weitere Griinde dafiir, dass die filmi-
sche Kurzform oft nicht ernst genommen
wird, liegen im Okonomischen: Im heutigen,
auf den Eineinhalb- bis Zweistiinder nor-
mierten Kinomarkt hat es nach strengem Effi-
zienzdenken schlicht keinen Platz fiir den
Kurzfilm. Selbst die Nische im Vorprogramm
ist seit geraumer Zeit durch Werbespots und
Trailer so zugestopft, dass nur besonders en-
gagierte Kinobetreiber bereit sind, kostbare
Minuten zu opfern.

Und schliesslich kommt der Kurz-
film auch in der qualitativen Beurteilung
nicht immer gut weg: Der cigentliche Reiz
des Kinos sei doch das intensive Eintau-

, die vom Spiel-
ﬁlm erwartet werden, von vornherein verun-
méglicht.

«% Dramaturgischer Sonderfall

Fiir einmal soll nun diese Sichtweise
umgekehrt und danach gefragt werden, wel-
che Effekte der Kurzfilm gerade dank sei-
ner zeitlichen Beschrankung zu erzielen ver-
‘mag. Was zeichnet die kurze Form aus? Wo-
rin liegt ihre Starke? Oder, um den Vergleich
mit dem Langfilm mal andersherum zu stel-
len: Was kann der kurze Film, wozu der lan-
ge nicht in der Lage ist? Zwecks Zuspitzung
sollen diese Fragen anhand von drei Kiirzest-
filmen beantwortet werden. Dies auch des-

len lassen), von 30 bis 65 Minu-
ten (die zu einem thematisch ausgerichteten
Doppel- oder Dreierpack geschniirt werden
konnen) und lange Filme ab 65 Minuten pri-
mir der Auswertungslogik entspringt. Be-
trachtet man die Filme und insbesondere
ihre Dramaturgie fiir sich, so wird ein Bruch
eher um die “Vorfilm-Tauglichkeitsschwel-
le” von zehn Minuten herum ersichtlich.
Ein Film wie SUMMERTIME von Anna Luif
(Schweiz 2000), der in knapp dreissig Minu-
ten die mitreissende Geschichte der ersten
Gefiihlsstiirme eines jungen Madchens er-
zihlt, weist einen dramaturgischen Span-
nungsbogen auf, der viel niher beim klassi-
schen Schema des Lang- als dem eines Kilr-
zestfilms liegt.
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Was kann der kurze Film,

wozu der lange nicht in der Lage ist?

O

-

Reduktion

als Gestaltungsprinzip

Ein wesentlicher Reiz des eingangs
beschriebenen DESSERTS besteht in seiner

bot und Ausstattung sind auf ein absolutes

Minimum beschrinkt: Ein einsamer Mann

trifft an einem iiberschaubaren Ort auf einen
Die i

il
i

W
g

und Spannung erzeugt: Worauf will der Film
hinaus? Wie schafft er es, in der kurzen ver-
bleibenden Zeit cine interessante Wendung
zu nehmen? Das unverhofft ins Bild geriick-
te Eclair bildet zwar ein erstes kleines Uber-
raschungsmoment, nach wie vor bleibt die
Richtung, die der Film einschlagen wird,
aber villig offen. Die Frage, ob der skeptische

treibt diesen Minimalismus, insbesondere
2u Beginn, zusiitzlich auf die Spitze: Die lan-
ge Erdffnungseinstellung zeigt einen “leeren”
Schauplatz, an dem erst nach geraumer Zeit
eine einzige Figur auftaucht. Das Weitwin-
kelobjektiv und die trige am Ort verweilen-
de Kamera geben zudem vor, alles einzufan-
gen, was es zu schen gibt - auch wenn das
fast nichts ist. Der Film scheint so kaum vom
Fleck zu kommen und gar nicht die notigen
Voraussetzungen zu schaffen, um die Hand-

es wagen wird hi b

sen, kann kaum das Staraufgebot eines Ewan
McGregor rechtfertigen, und um die Hin-
tergriinde aufzukliren, wie das Gebick dort
hinkam, scheint die Zeit unméglich auszu-
reichen. DESSERTS steuert so seinem Hohe-
punkt entgegen (im Spannungsaufbau nun
zusitzlich durch unterschwellige Geréusche
und eine lebendiger gewordene Kamera un-
terstiitzt), ohne dass die maglichen Weiter-
entwicklungen, die bei dramaturgischen Zu-
spitzungen im Langspielfilm meist als klare

lung vi

vorliegen, auch nur

Interessant ist nun, dass dieser Um-
stand nicht etwa - wie das bei einem abend-
fiillenden Film der Fall wire - den Einstieg er-
schwert, sondern im Gegenteil Neugier weckt

vorgezeichnet wiren.

-3 Ausrichtung

auf den Schlusseffekt

Der besondere Reiz von DESSERTS jaher
Wendung zum Schluss hin besteht schliess-
lich darin, dass sie, so fantastisch die sich
iberstiirzenden Ereignisse auch erschei

empfindens einer Situation bei geschickter
Inszenierung auch ohne nennenswerte An-
laufzeit in Gang kommen - aus dem Stand
sozusagen. Wir wissen absolut nichts tiber
den jungen Mann, haben weder Zeit noch
Anlass, ien fiir ihn aufzubauen, und

- Stérung der Alltagsroutine
Zweites Beispiel: Ein Taxistand in
Paris an einem verregneten Abend. Die Ka-
mera schwebt iiber die stehende Kolonne
wartender Taxis, gleitet langsam hinab und
fixiert schliesslich einen der Fahrer, der am

magen, schlagartig alles aufklart und gleich-
zeitig die abstruse Situation unvermittelt in
cine tiefgriindige Allegoric verwandelt. Die
Frage nach dem Ablaufdatum eines Scho-
koladen-Eclairs weitet sich unverhofft zur
Frage nach dem Verhiltnis von Mensch und
Natur. DESSERTS ist cin schones Beispicl
dafiir, wie stark ein Kurzfilm auf eine iiber-
raschende Schlusspointe hin ausgerichtet
sein kann. Der Plot ist vom Ausgang her er-
dacht, das nahe Ende schon zu Beginn deut-
lich spiirbar. Der finale Paukenschlag hat
dennoch nichts mit billiger Effekthascherei
zu tun, zu sehr hat der Film uns auf dem fal-
schen Fuss erwischt und, iiber den unmit-
telbaren Schock und das Ende hinaus, zum
Nachdenken angeregt.

Gleichzeitig fahrt er vor Augen, dass
Prozesse der Empathie, des physischen Nach-

doch z6gern wir keine Sekunde, uns gedank-
lich in seine Lage zu versetzen (wie wiirde
ich an seiner Stelle reagieren?) und, wenn
wir schliesslich von den Ercignissen genau-
so iiberrollt werden wie er, gar einzelne Kor-
perreaktionen (Verzerren des Gesichts, An-
spannen der Muskeln) nachzuvollzichen. In
gewisser Weise erleichtert die fehlende Ver-
ankerung an einem konkreten Ort, in einer
i Zeit und einer i
Geschichte den Zugang gar, denn das Un-
bestimmte verleiht der Situation nicht nur
universellen Charakter, sondern lidt auch
zur Projektion ein: Der Kiistenabschnitt liegt
irgendwo und der Spazierginger ist irgend-
wer, das Ganze kénnte so oder dhnlich also
durchaus auch in meinem Umfeld oder gar
mir selber passieren.

Steuer mit einem Kreuzwortritsel beschif-
tigt ist. Endlich steigt ein junger Mann ein
und setzt sich auf den Hintersitz. Der Taxi-
chauffeur schaltet den Zéhler ein, wirft im
Riickspiegel einen Blick auf seinen Fahr-
gast und will wissen, wohin die Reise ge-
hen soll. «On va rester ici», gibt ihm die-
ser zur Antwort. «Comment ¢a?» - «On ne
bouge pas, s'il vous plait.» - «Vous attendez
quelqu’un?» - «Non, pas du tout.» - «Alors,
on ne peut pas rester ici, Monsieurl» - «Je
m'appelle Jérome.» Der Taxifahrer hat keine
Zeit fiir schlechte Witze, schliesslich ist er
am Arbeiten, der Kunde kénne ihm doch be-
stimmt einen Ort sagen, wo er hinwolle. «A
part chez moi, non.» - «Mais voil3, allons-y
alors! Cest quoi votre adresse?» - «J'habite
ici. Vous voyez l'immeuble la-bas? J'habite au
tout dernier étage. Clest petit mais pas cher.»
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Beharrlich hilt sich das Vorurteil, der Kurzfilm tauge lediglich als Ubungsfeld fiir den Nachwuchs

zur ins

- der Kurzfilm als

Der Taxichauffeur ist mit sciner Geduld nun
am Ende, will den seltsamen Gast hinauskom-
plimentieren, wird dabei aber in cin Ge-
sprich verwickel,das unverhofft - und dank
ieler auch glaubwiirdig
- immer persénlicher und herzlicher wird.
Beinahe erscheint cs abrupt, wenn der junge
Mann dem Fahrer 2u verstehen

ren) und Aussergewshnlichem (cin Fahr-
gast, der partout nicht fahren will sowic in

stand, die lediglich einen Moment im langen
Leben der bexden Figuren darstelll erhilt so-
mit Die-

der Frage, was sich aus dieser
in wenigen Minuten zu entwickeln vermag.
Kurzfilme sind stark im Entwerfen absurder,
ja paradoxer Situationen, die sie mit Vorlie-
be aus emem alltiglich-banalen Umfeld her-

keln. Und ihre ind

ser Eindruck wird dadurch noch verstirkt,
dass die gesamte Szene in einer einzigen lan-
gen Einstellung gedreht ist, also keinerlei
zeitliche Raffung aufweist. Uns wird tatsich-
lich nur ein on exakt acht Minu-

gibt, er wolle hier nun aussteigen und bezah-
len. Normalitit kehrt bereits beim nichsten

hiufig Durchschnittsmenschen, die, wenn
nicht ganz aus der Bahn geworfen, so doch
dest kurz, aber in

Kunden wieder ein, der denden

ihrer Alll

Zielort vorgibt und, das Mobil am Ohr,
den Taxifahrer keines Blickes wiirdigt.

Der neunminiltige Film LE TAXI von
Gabriel Mamruth (Frankreich 2000) konzen-
triert sich genauso wie DESSERTS auf ein
Minimurm an Figuren, inen einzigen Schau-
platz sowie ein
Auch er fiihrt ein starkes Moment der Irrita-
tion, eine “Stdrung” der normalen Verhilt-
nisse, icht ein Objekt am “falschen” Ort
wie in DESSERTS, dafiir ein Verhalten, das
véllig deplaziert erscheint. Ein wesentlicher
Reiz besteht also auch hier im Spannungs-
verhiltnis zwischen Alltiglichem (Taxi fah-

gestort werden.

3 Vielsagende

«Lebensbruchstiicke>

Im Gegensatz zum Spazierginger in
DESSERTS, der aus dem Nichts auftaucht
und véllig “geschichtslos” wieder in der Ver-
senkung verschwindet, sind die Figuren in
LE TAXI allerdings in konkreten Biografien
verankert, die uns der Dialog ansatzwei-
se vermittelt. So erfahren wir, dass der Taxi-
fahrer aus Argentinien eingewandert ist
und seinen Beruf schon seit fiinfzehn Jah-
ren ausiibt. Die kurze Begebenheit am Taxi-

ten vorgesetzt.

Statt den hektischen Versuch zu unter-
nehmen, ihr begrenztes Ausmass mit wilden
Zeitspriingen wettzumachen, setzen viele
Kurzfilme ganz im Gegenteil auf eine maxi-
male Reduktion der erzihlten Zeit - und kon-
nen dadurch wesentlich an Intensitit ge-
winnen. Mit den Vorfillen, auf die sie sich
konzentrieren, hat es freilich meist eine be-
sondere Bewandtnis, die iiber den Augen-
blick hinausweist, schlaglichtartig eine neue
Perspektive erdffnet oder ganz unverhofft
eine besondere Einsicht vermittelt.

% Lakonische

Doppelbsdigkeiten

Drittes Beispiel: Auf einem alten Fa-
brikgelinde sind drei Minner in blauen
Overalls mit Arbeiten be-

werden konnte.

was es mit dieser seltsamen auf
sich hat. Handelt es sich um den Fabnkboss,
der seinen Unzergebcnen mit dx:ser Einla-

Sollte der Appetit jedoch angeregt worden
sein: Vom 1. bis 14. November werden an den
wieder dutzend-

schiftigt. Pltzlich fihrt ein schwarzer Mer-
cedes vor; ein Mann in Anzug und Krawatte
steigt aus, holt einen Plattenspieler aus dem
Kofferraum und plaziert ihn vor den Arbei-
tern, die in ihrer Beschaftigung innehalten.
Dann 6ffnet er die Hintertiir des Wagens und
lisst einen Mann im Frack aussteigen, der
auf eine Metallplatte steigt, seinen Hut liiftet,
sich verneigt und, als der Plattenspieler ein-
setzt, ein Tanzchen zum Besten gibt. Sobald
das Lied zu Ende ist, steigen die beiden wie-

ge etwas. h und in

den rbeitstag bringen will? Tut

er dxes aus echter Anteilnahme oder pmduk-
Kalkiil? Und

sich die drei Arbeiter, die bloss vcrwunden
zuschauen und kaum eine Miene verziehen?
Im Gegensatz zum Langspielfilm, der im
Verlauf der Erzihlung meist samtliche aufge-

weise feine Hippchen serviert: NIt s0LO
SEIN (Jan Schomburg, Deutschland 2003) zum
Beispiel, der durch die Umkehr gewohnter
Abliufe ein raffiniertes Spiel mit der Zeit
treibt und somit ein Thema wieder aufgreift,
dem sich der experimentierfreudige Kurz-
film angenommen hatte, lange bevor es im
L de wurde; oder

worfenen Fragen lisst der Kurz-
film die Dinge gern in der Schwebe, tippt ein
Thema lediglich vieldeutig an, ohne es wei-
ter auszufiihren. Und oft erreicht er gerade
durch seinen wortkargen, lkonischen Stil
eine r it, die man

der ein und brausen davon. Der
ist nun wieder zu horen, und die drei Ménner,
die die Szene leicht verwundert, jedoch ohne
grosse Gemiitsregung verfolgt haben, ma-
chen sich erneut an die Arbeit.

PORVARI TANSSII JA SOI (THE CALL
OF SWING) von Jani Jaderholm (Finnland 2001

ihm bei seiner zell]lchen Beschrinktheit
kaum zugetraut hitte.

# Die Kéder sind
wieder ausgelegt
Auch Zei il ikel sind eine

drei Minuten), der cinen gleichzeitig erhei-
tert und verdutzt, licfert keinerlei Erklirung,

Kurzgattung, weshalb hier nur auf einzelne
Besonderheiten des Kurz- respektive Kiir-

(Karl Bretschneider, Osterreich 2003), ein rea-
listisches Drama, das seine Figuren - auch
das ist kurzfilmtypisch - einer Grenzsitua-
tion aussetzt und dadurch eine fatale Dyna-
mik ausldst. Vorsicht ist auf jeden Fall ge-
boten, denn wer einmal angebissen hat, den
lisst der Kurzfilm so leicht nicht mehr vom
Haken

Matthias Briitsch
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