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JESUS, DU WEISST

19 i

Sie kommen von links oder rechts, ge-
hen einige Stufen hinauf und &6ffnen die
schweren Tiiren. Dann sprechen und erzih-
len sie. Von ihrer ungliicklichen Liebe, von
schwierigen oder gescheiterten Ehen, von
Beziehungen, unter Schmerzen beendet, von
kurzfristigen Affiren. Oder sie klagen ihre
Wiinsche, Begierden, Rachegeliiste, ihre Li-
bido an. Oder beklagen das schlechte Fern-
sehprogramm. Sie offenbaren sich riickhalt-
los: die Putzfrau, die mit einem Moslem ver-
heiratet ist; der Angestellte, den die Partnerin
verlassen hat; der Student, der unter seinen
sexuellen Liisten leidet; ein anderer, der ins
Kloster gehen will, wihrend seine Freundin
ihn lieber im Bett und in der Ehe hitte; die
verlassene Rentnerin, die ihren ehemaligen
Liebhaber bei dessen Ehefrau denunziert hat.
Sie alle reden sich ihre Probleme von der See-
le. Und fiihlen sich danach weder erleichtert
noch befreit. Denn sie kommen immer wie-
der.

Thnen gegeniiber aber sitzt kein Analy-
tiker, und sie liegen auch nicht auf der Couch.
Sie knien auf Betschemeln und in Kirchen-
bianken, und ihr Gegentiber bleibt alleweil
stumm. Denn wer beziehungsweise was da
im Gegenschnitt gezeigt wird, sind Kruzi-
fixe und Jesus-Tkonen, Kruzifixe von min-
derer Bauart, Alltagskruzifixe in Alltagskir-
chen, oder der Postkartenjesus der Nazarener,
derjenige, dem das iibergrosse Herz mitten
in der Brust blutet, oder der es, nicht weni-
ger blutig, in der Hand vor sich her trigt und
ins Publikum hilt. Am nichsten kommt die-
sem fernen Adressaten die Putzfrau. Denn
die verhdrmte junge Blonde putzt nicht nur
die Kirche, sie staubt auch den Gekreuzigten
ab. Thm hat sie geklagt, dass ihr Mann unter
dem Druck seiner fernen Anverwandten ste-
he, die Frau zum rechtmissigen Glauben zu
bekehren, um der Siinde, in der er lebe, ein
Ende zu bereiten.

In der Siinde, katholisch skandiert, le-
ben sie alle. Nicht erst seit gestern. Denn sie
miissen schon oft hier auf den Knien gehockt

und von den Kiimmernissen ihrer Seele be-
richtet haben, so fliissig gehen ihnen die Be-
kenntnisse, wohlgeformte Sitze allemal, von

den Lippen. Niemand verspricht sich, keiner

bleibt hingen, niemand stottert. Es ist die-
ses flotte Parlando der Beichte, das nach der

Vorlage eines Dialogbuchs gut auswendig

gelernt sein und Zweifel an der Authentizi-
tit von Personal und Text aufkommen lassen

konnte. Doch das ist nichts Neues bei Ulrich

Seidl, so war das auch in fritheren Filmen, ob

in GOOD NEWS etwa oder in TIERISCHE LIE-
BE, oder auch in HUNDSTAGE, mit dem der

Wiener Filmemacher seinen internationa-
len Durchbruch schaffte. Weil man sie nicht

fiir wahr halten mag, die elende Existenz der

ausgebeuteten und der Selbstausbeutung

anheim gefallenen Zeitungs- und Blumen-
verkdufer, die abgrundtiefe Einsamkeit, die

zu allerlei Getier als Liebesobjekte greifen

ldsst, die alle Grenzen iiberschreitende sexu-
elle Horigkeit sado-masochistischer Arran-
gements. Und dass die Opfer der Sehnsucht
nach Liebe tiber ihr Leben jenseits aller Nor-
men der Normalitit zu sprechen bereit sind.
Vor laufender Kamera. Da lassen sich Fakti-
zitit und Fiktion nicht mehr von einander
unterscheiden, da wird die Differenz obso-
let. Weil fact & fiction ununterscheidbar ein-
gehen in die andere, die zweite Wirklichkeit

des Films. Und so sehr man sich auch nach

einer Ordnung, nach einer Stellungnahme

sehnen mag: diese Filme werten nicht, jeder

Kommentar ist ihnen fremd. Sie zeigen nur

das Vorgefundene. Sie sind von einer nahe-
zu Flaubertschen impassibilité, den Romanen

und Stiicken von Thomas Bernhard nahe wie,
in der Unerbittlichkeit der Darstellung und

Formulierung von Gewalt, den Filmen des

anderen Osterreichers Michael Haneke.

Obwohl sie, selbst auf dringliche Auf-
forderung hin, selbstredend keine Antwort
bekommen, leben alle, die Jesus anrufen, in
der Gewissheit, dass sie gehoért, ja auch er-
hort werden. Und obwohl sie keinen Zweifel
daran hegen, dass dieser Jesus allwissend ist,
also auch ohne ihr aktives Zutun und Beken-
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nen tiber sie, ihre Probleme, ihre Verlassen-
heit informiert ist («Jesus, du weisst»), reden
sie sich und ihre Seele sozusagen um Kopf
und Kragen, hemmungslos. Der Film ist ih-
nen nahe - er zeigt die Betenden und Beich-
tenden in Grossaufnahmen - und fern zu-
gleich. Denn er erlaubt der Kamera nicht die
geringste Bewegung, keinen Schwenk, kei-
ne Fahrt, keinen Zoom. Festgemauert in der
Erde steht sie, ihr Blickwinkel ist die Zen-
tralperspektive, und die Bilder sind, bei den
Gegenschnitten, von einer ebenso raffiniert
ausgekliigelten wie seelenlosen Symmetrie.
Hier gerdt nichts aus dem Gleichgewicht,
eine feste Burg ist unser Gott.

Der optische Diskurs ist der des Schau-
kastentheaters, bei dem ein Perspektiven-
wechsel nicht vorfillt und dem Zuschauer
iiberlassen bleibt. Da musste es nahe liegen,
den Film von der Leinwand auf die Bithne zu
iibertragen. Seidl hat das mit seinem (ersten)
Theaterstiick versucht. «Vater unser» nannte
er die Performance bei der Berliner Volksbiih-
ne am Rosa-Luxemburg-Platz. Die Zweitver-
wertung aber konnte nur ein drmlicher Ab-
glanz des Films sein. Da die Grossaufnahmen
ebenso fehlen mussten wie der kalte Hauch
der Konfrontation verwundeter Seelen mit
den statuarischen Gegenbildern von Archi-
tektur und rithrendem religiésen Kitsch.

Peter W. Jansen
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