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SAMARIA

Auf dem Schulweg erzidhlt der Va-
ter seiner Tochter regelmdssig Geschichten
von Wundern und Heiligsprechungen, von
der Jungfrau von Fatima, von Mutter Tere-
sa, die durch Handauflegen heilen konnte.
Er ist sich nie ganz sicher, ob die Halbwiich-
sige ihm auch wirklich zuhért. Vielleicht zi-
tiert er sie nur fiir sich selbst. Er ist Witwer
und tiberdies als Polizist tagtdglich mit den
Schrecknissen und der Verwerflichkeit der
Welt konfrontiert. Da verwundert es nicht
unbedingt, dass er Zuflucht in christlichen
Heilsversprechen sucht. Aber in einem korea-
nischen Film irritiert dieses Sehnsuchtsmo-
tiv doch sehr.

Es liegt ein Moment des Auferlegten
darin, ein Oktroi, das Kim Ki-duks Film sorg-
sam durchdekliniert: als selbstgewihltes und
dann iibertragenes Gebot des Handelns. Der
Regisseur hat SAMARIA als einen Film iiber
die Vergebung angekiindigt. Dass dies kein
Anlass zur Beruhigung ist, verrit bereits das
suggestive Plakatmotiv, das Missverstindnis-
se kithn einkalkuliert: ein seine Blosse bede-
ckendes, nur mit einer Nonnenhaube beklei-
detes Madchen blickt den Betrachter heraus-
fordernd an. Diese Dualitit von Kindlichkeit
und Verfiihrung wirft den Blick des Voyeurs
nicht allein auf diesen zuriick, das fromme
Attribut verweist ihn zusitzlich auf ein mo-
ralisches Terrain, von dem er keinen unver-
finglichen Ausweg finden wird. Dass die
Nacktheit der Halbwiichsigen einigermassen
keusch wirkt, nimmt ihrer Geschichte nichts
von ihrer verstorenden Wirkung. Denn Kim
Ki-duk biirdet seinen jungen Heldinnen eine
bestiirzend frithe und griindliche Initiation
in die Mysterien des Lebens, der Sexualitit
und des Todes auf.

Nach BIRDCAGE INN und BAD GUY ist
SAMARIA sein dritter Film {iber Prostitution.
Um Geld fiir eine Reise nach Europa zu spa-
ren, verabreden sich die Schiilerinnen Jae-
young und Yeo-jin im Internet mit Freiern.
Wie naiv-durchtriebene Ganoven fideln sie
die illegitimen Rendezvous ein, wobei Yeo-

jin Schmiere steht und der Fluchtweg viel-
fach erprobt ist. Verliebtheit und Eifersucht
sind bei ihrer Komplizenschaft auch mit
im Spiel. Jae-young erfiillt die Liebesdiens-
te wie eine mildtitige Mission, zu arglosem
Erfahrungshunger mischt sich der Wunsch,
die Kunden zu bekehren. Ihr unergriindli-
ches Licheln mag auch nach dem tédlichen
Sturz aus einem Hotelzimmer nicht aus ih-
ren Ziigen verschwinden. Aus Schuldgefiihl
entschliesst sich Yeo-jin nach ihrem Tod,
den Freiern das Geld zuriickzugeben, und
schliipft ihrerseits in die Rolle der freigebi-
gen Hure. Ihr Vater, der sie bislang nur ihren
Teddybaren im Arm halten sah, entdeckt sie
unerwartet mit einem Freier. Fortan verfolgt
er sie verstort und ratlos, stellt ihre Kunden
zur Rede und gerit in einen immer stirkeren
Sog der Gewalttitigkeit.

Das Umstiirzen der moralischen Ge-
fiige pariert Kim Ki-duk mit einer strengen
formalen Ordnung. Er hat den Film in drei
Akte unterteilt, an deren Ende unwiderruf-
lich Tod und Verlust stehen. Der erste ist
nach Vasumitra benannt, einer indischen
Prostitutierten, die ihre Kunden zum Bud-
dhismus bekehrte, die Uberschrift des zwei-
ten ist mit dem Filmtitel identisch, die des
dritten, «Sonata», bezeichnet zugleich die
eigene Struktur, die Aufspaltung und Ver-
mehrung der Themen. Abgelost von die-
ser Struktur vollzieht Kim Ki-duk frappan-
te Perspektivenwechsel, schildert zunichst
die Komplizenschaft der Freundinnen aus
beider Sicht, macht sich daraufhin Yeo-jins
Blickwinkel zueigen, sodann den ihres Va-
ters, um spiter wieder Distanz zu schaffen
zu dessen Verfallsgeschichte entfesselter Ge-
waltbereitschaft. Dieses Prinzip der Umkeh-
rung, der Blickverschiebung verleiht selbst
dem eigentlich unplausiblen Wendepunkt
der Handlung eine verbliiffende Kraft: als
der Vater in einem Hotelzimmer einen Pro-
stituiertenmord untersucht (fiir einen Mo-
ment fiirchtet man, es wire Yeo—jin) und aus
dem Fenster schaut, entdeckt er auf der ge-
geniiberliegenden Strassenseite seine eigene
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Tochter mit einem Freier engumschlungen
im Bett.

Dank der Konsequenz, mit der er die
Motivketten schniirt, fiigt sich die neutesta-
mentarische Tkonographie (die bereitwillig
getragene Last, der sithnende Steinwurf)
nahtlos zu seiner eigenen (in der wiederum
das Element des Wassers eine zentrale Rol-
le spielt). Figuren fithrt Kim Ki-duk regel-
massig durch Grossaufnahmen ihrer Hinde
ein. Das Handeln gewinnt jenseits der mo-
ralischen auch eine metaphysische Dimen-
sion. Eine schleichende Vieldeutigkeit. Die
eingangs ostentativ als kldglich, mithin un-
wiirdig vorgestellten Freier erweisen sich
dann als beriihrbar, empfinglich fiir die irri-
tierende Botschaft Yeo-jins. Die sanftmiitige
Erschiitterung des herkémmlichen Gefiiges
von Lust und Schuldgefiihl setzt bei ihnen
eine Wandlung in Gang, die mitunter tiber
die Frist post-koitaler Seligkeit hinausreicht.
Sie sind zu sachten Gesten der Dankbarkeit,
der emotionalen éffnung fahig, die ihrer
spiteren Konfrontation mit dem ziirnenden
Vater eine kaum ertragliche Ambivalenz ver-
leihen. Er trifft auf die Bereitschaft zu Einge-
stindnis und Siihne. Der Zuschauer verfolgt
diesen Parcours der Blossstellungen mit der
bangen Hoffnung, dass an dessen Ende die
Erlésung und nicht die Gewaltbereitschaft
des Vaters die Oberhand gewinnt.

Gerhard Midding
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Regie, Buch und Schnitt: Kim Ki-duk; Kamera: Sun Sang-
Jjae; Kostiim: Lim Seung-hee; Musik: Park Ji

Darsteller (Rolle)
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Oh Young (Musiker), Im Gyunho (ordentlicher Typ), Jung
Yoon-soo (harter Typ), Lee Jong-gi (gliicklicher Typ)

Produktion, Verleih

Cineclick Asia/Kim-Ki-duk Films; Produzent: Bae Jeong-min.
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