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Mit der Einladung Mexikos an den Bran-
chenanlass «Carte Blanche», der Verleihung
eines von zwei «Excellence Awards Moét &
Chandon» an Gael Garcia Bernal und der Teilnah-
me von drei mexikanischen Regisseuren in drei
Wettbewerben - Pedro Gonzales Rubio nimmt mit
seinem zweiten Film 1NORI im kleinen Wettbe-
werb «Cineasti del presente» teil, Sebastien Hof-
mann mit ISMAEL im internationalen Kurzfilm-
wettbewerb «Pardi di domani» und schliesslich
der junge Regisseur Nicolds Pereda mit seinem
neuen Film LOS MEJORES TEMAS im Haupt-
wettbewerb «Concorso internazionale» - hat
Mexiko am diesjihrigen Filmfestival Locarno
eine starke sektionentibergreifende Prisenz.
Der Zeitpunkt ist gut gewihlt: Gleichsam als
Kontrapunkt zur politisch-gesellschaftlichen
Krise zwischen Drogenkrieg und Korruption,
in der sich das grosste spanischsprachige
Land der Welt befindet, hat das mexikanische
Filmschaffen in den letzten Jahren einen Auf-
schwung erlebt. Vor allem ist das Spektrum viel
grosser geworden: Wihrend sich einige Star-
Regisseure und -Schauspieler international eta-
bliert haben, entsteht eine jahrlich wachsende,
stilistisch aussergewdhnlich vielfiltige Zahl
von Produktionen mit mittleren und kleinen
Budgets.
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Blick zurick und auf die Gegenwart
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Goldenes Zeitalter und Niedergang

Dabei ist es ja nicht selbstverstdndlich,
dass alles immer grésser und immer besser
wird. Der unbestrittene Zenit der mexika-
nischen Filmgeschichte liegt ein gutes halbes
Jahrhundert zuriick: Im Jahr 1958 wurden in
Mexiko, bei einer Bevélkerung von damals gut
30 Millionen, 135 Filme produziert. 2011 waren
es, bei einer Bevolkerung von iiber 110 Millio-
nen, etwa halb so viele, nimlich 72. Dazwischen
liegt ein brutaler Absturz: Im Jahr 1997 brach-
te es das mexikanische Kino gerade noch auf
9 Produktionen.

Die Mexikanische Revolution begann 1910
und dauerte bis tief in die zwanziger Jahre hi-
nein. Sozial gesehen war die Revolution eine
Koproduktion von ungebildeten, zum Teil
analphabetischen Generilen wie Pancho Villa
oder Alvaro Obregén und Intellektuellen wie
dem Kultur- und Erziehungsminister José Vas-
concelos. Die kulturelle Bliite, die das post-
revolutiondre Mexiko in den zwanziger und
dreissiger Jahren erlebte, wurde zusitzlich
verstarkt durch die intensive Einwanderung

von Kiinstlern, die vor den faschistischen und
totalitdren Regimes in Deutschland, Spanien,
Italien und der Sowjetunion fliichteten. Schon
in den dreissiger Jahren iibernahm Mexiko die
Fiihrungsrolle im spanischsprachigen Kino -
mit Filmen wie ALLA EN EL RANCHO GRANDE
(1936) von Fernando de Fuentes oder ASf ES M1
TIERRA (1937) von dem Russen Arcadi Boytler,
der mit Sergei Eisenstein im Kontext von dessen
Projekt QUE VIVA MEXICO (1930-32) nach Me-
xiko gekommen war. Hollywood, das zu Beginn
der Tonfilm-Ara auch einige spanischsprachige
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Filme produzierte, zog sich aus dem Markt zu-
riick, die Konkurrenz aus Spanien wurde durch

Die Filme von Regisseuren wie Emilio «In-
dio» Ferndndez, Ismael Rodriguez, Alejandro Galin-

Infante, weniger der harte Macho als der char-
mante Schelm - in Mexiko wohl bis heute der

den & und die l Fran-
cos gebremst, dicjenige Argentiniens durch

dessen Neutralitit im Zweiten Weltkrieg. Im
fi "

dooder zu einem

grossen Teil dem ésthetischen Ideal der mexica-
nidad, das von den Kulturideologen der Revolu-

popt aller Zeiten, vielleicht
auch aufgrund seines friihen Todes 1957 bei

einem Flugzeugabsturz. Einen etwas brutaleren,

Gegensat:

iesen Lindern i flexike
das den Alliierten sogar seine Luftwaffe zur Ver-
fiigung stellte, von den Investitionen der USA.
Im Jahr 1943 liefen in venezolanischen Kinos 39,
inkolumbischen 26 mexikanische Filme. Zwar
wurden bewusst auch latei

ikanische

tion zur i wenn
nicht sogar indianischen und vorzugsweise
lindlichen Identitit gewihlt wurde und das
sich auch in der Malerei von Frida Kahlo und

Diego Rivera spiegelt. Der Zauber des Mythisch-

Grossthemen gewihlt, etwa mit dem Riesen-
projekt SIMON BOLIVAR (1942, Regie: Miguel
Contreras Torres) tiber den in Kolumbien, Ve-
nezuela, Bolivien, Peru und Ecuador verehrten
Freiheitskimpfer. Das Verbliiffendste ist aber,
dass sich Mexiko den spanischsprachigen
Markt vor allem mit urmexikanischen Melo-
dramen und Komédien eroberte.

in Europa die karge Western-Asthetik von John
Ford oder in jiingerer Zeit (und in geringerem

Ausmass) die Bollywood-Exotik. Familienkon-
flikte auf Haciendas, romantische Liebesaben-

teuer von singenden Charros

naturwiichsigeren Typ
Pedro Armenddriz.

Bei den Divas des mexikanischen Kinos
dominieren zwei Namen: Dolores del R0, die in
den zwanziger und dreissiger Jahren in Holly-
wood an der Seite von Rudolph Valentino Furo-
reund in den vierziger und fiinfziger Jahren in
ihrer Heimat eine zweite Karriere machte; und
Maria Félix, genannt «La Dofa», die distan-
zierte Femme fatale des mexikanischen Kinos.

(Cowboys) und vor allem die comedia ranchera
wurden als Vehikel fiir junge und iltere Stars
beiderlei Geschlechts inszeniert. Wenn der
Schauspicler und Sanger Jorge Negrete in Chile

auftrat, fielen die Damen reil in Ohn-

un
erfolgreich wie die leidenschaftlichen Melo-
dramen waren die Komédien von Cantinflas
(Mario Moreno), Tin Tan (Germdn Valdés) und
Joaquin Pardavé, die oft auch viel Milieuschilde-
rung und sozialkriti enthiel-

macht. Der zweite ménnliche Star war Pedro

ten. Denn mexikanisches Kino war schon in der
«Epoca de Oro», dem Goldenen Zeitalter (circa
von 1936 bis 1957) nicht nur Kitsch und Glamour.
Sozialkritische Werke wie MARIA CANDELARIA
von Emilio Fernindez, das 1943 in Cannes mit
dem Grand Prixausgezeichnet wurde, oder Los
OLVIDADOS, mit dem der eingebiirgerte Spa-
nier Luis Buriuel den Grundstein seiner zweiten
Karriere legte und 1950 die Goldene Palme ge-
wann, profitierten vom europaischen Interesse,
umauch in Mexiko die verdiente Anerkennung
zuerlangen.

In den sechziger und siebziger Jahren

ten. Nach den in Europa erfolgreichen Bezie-

wurde die des me-

Arturo Ripsteins und internatio-

nal beach Werken wie FRIDA, NATURA-

urbanere Familiendramen, Horrorfilme (zum
Beispiel von Carlos Enrique Taboada), Komodien
um die «India Maria» und vor allem die Action-
Filme mit dem Lucha-Libre-Kampfer «El San-
ton, die heute auch in Europa wiederentdeckt
werden. Die Partei der Institutionellen Revo-
lution (PRI), die in einer Art Ei iendi

LEZA VIVA (Paul Leduc, 1986, iiber das Leben
Frida Kahlos), politisch engagierten Filmen
des «Cine Nuevo» wie LOS MOTIVOS DE LUZ
(Felipe Cazals, 1985) oder ROJO AMANECER (Jor-
geFons, 1989, iiber das Massaker von Tlatelolco,
mit dem die Regierung 1968 demonstrierende

tur zwischen 1929 und 2000 ununterbrochen
regierte und, nach einer zwblfjihrigen Pause,

Studenten eli und dem kitschigen co-
MO AGUA PARA CHOCOLATE, mit dem Auto-
rin Laura Esquivel und Regisseur Alfonso Arau

A A A A A R R A AR AR R

Gael Garcia Bernal:

das neue Gesicht Mexikos

Doch obwohl der im Jahr 2000 gewihlte
Vicente Fox, der erste Nicht-PRI-Président, aus
schierem Desinteresse an Kultur die staatliche

Filmschule CCC (Centro de Capacitacidn Cinema-

togrdfica) schliessen und die legendiren Estudios

Churubusco verkaufen wollte, gebar sich das me-

xikanische Kino zur Jahrtausendwende neu. In
zwei dabei entscheidenden Filmen spielte Gael

Garcia Bernal eine Hauptrolle, der heuer in Lo-

carno mit erst dreiunddreissig Jahren fiir sein

soeben wieder an die Macht ”
ist, betrieb durchaus Kulturférderung, aber
in Form von Nepotismus und Ginstlingswirt-
schaft. In der Regierungszeit des Prisidenten
José Lopez Portillo (1976-1982) wurde die Film-
forderung gekiirzt und von der Schwester des
Prisidenten verwaltet.

Wohl als Reaktion darauf wurde 1982, un-
ter dem Prisidenten Miguel de la Madrid, das
Mexikanische Filminstitut IMCINE ins Leben
gerufen. Zunichst verfiigte es jedoch iiber we-
nig Mittel und konnte den steten Niedergang
der nationalen Filmproduktion nicht aufhal-

1992 die als Licbe-geht-durch-d

Magen-Story wieder aufleben liessen, sank die
Produktion zwischen 1994 und 2002 auf das
tiefste Niveau seit Anfang der dreissiger Jahre.
Ein wichtiger Grund dafiir war wohl die radikal

Als Triiger des Excellence Awards tritt Garcia
Bernal in die Fussstapfen von unter anderem

John Malkovich, Michel Piccoli, Chiara Mastro-
fanni oder Isabelle Huppert. Der mexikanisch-

wird.

1 Politik des Priisidenten Carlos Sali-
nas de Gortari, der auch Mexikos Eintritt in die
nordamerikanische Freihandelszone NAFTA
realisierte und zum Ende seiner Amtszeit eine
happige Wirtschaftskrise und einen tiefen Ab-
sturz des Peso hinterliess.

und D

tor Fernando Zamora schrieb einmal: «In Euro-

pa hat Mexiko heute zwei Gesichter: Frida Kahlo
und Gael Garcia Bernal.»
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Als Sohn eines Schauspielerpaares stand
Gael schon mit neun Jahren auf einer Theater-
bithne, und zwar zusammen mit Diego Lund, der
schon damals sein bester Freund war. Die bei-
den haben in drei Filmen zusammengespielt
und besitzen heute gemeinsam die in Mexiko-
Stadt ansiissige Produktionsfirma Canana Pro-
ductions. Aufgrund seiner Hauptrolle in der
Telenovela EL ABUELO Y YO erlangte Gael schon
als Teenager nationale Beriihmtheit, vor der er

Dann ging es Schlag auf Schlag. Das cine
buena onda, das Kino der guten Laune, trium-
phierte mit Alfonso Cuardns Roadmovie Y Tu
MAMA TAMBIEN (2001),in dem Garcia Bernal
und Diego Luna um eine deutlich ltere Spa-
nierin balzen und sich unter deren kundiger
Fiihrung schliesslich gegenseitig kiissen. Die-
ser Film war in Mexiko sogar noch erfolgreicher
als AMORES PERROS. Beide eroberten auch den

nach London floh, um an der Central School
of Speech and Drama Schauspiel zu studieren.
Doch bevor er sein Diplom machte, holte ihn
der Ruhm ein. Alejandro Gonzdlez Ifidrritu en-
gagierte ihn filr AMORES PERROS (2000). Auch
wenn man die technische Brillanz dieses Films
alskithl und seinen Inhalt als gar llusionslosen
Darwinismus empfinden mag, ist diese raffi-
miertin die Lebensliufe drcier Manner aus ver-

internationalen Markt - im Geg um
allererfolgreichsten mexikanischen il der
jiingeren Geschichte, der im katholischen Me-
xiko aufgrund des Skandals und der Rufe nach
Zensur 5,2 Millionen Zuschauer ins Kino lockte:
In EL CRIMEN DEL PADRE AMARO (Regie: Car-
los Carrera, 2002), einer konventionellen und
auch etwas holprigen Adaptation eines portu-
giesischen Romans aus dem Jahr 1875 fiir das
Mexiko der Jahrtausendwende, spiclt Gael Gar-

hich-
te tiber Fressen und: Gefressenwerdcn ein Mei-

cia Bernal jungen Priester, der mit einem
seiner Schzfchen sein Zglibatsgeliibde bricht
und ingert. Filr Garcia Ber-

lenstein in der
Kinos. Fiir seine Leistung erhielt der erst ein-
undzwanzigjihrige Gael Garcfa Bernal gleich
den Ariel, den nationalen Filmpreis Mexikos,
fiir die beste miinnliche Hauptrolle.

zapatistische Autonomiebewegung um den
Subcomandante Marcos auf die Strasse gegan-
‘genwar, entsprach es, dass er zweimal Che Gue-
vara verkérperte: im Fernsehfilm FIpEL (2002)
und in den DIARIOS DE MOTOCICLETA (2004)
von Walter Salles iiber die Siidamerikareise des
jungen Che. Garcia Bernal engagierte sich unter
anderem fiir Amnesty International, Fairtrade,
die Aid for Aids Foundation und begleitete die
UNO-Hochkommissarin fiir Menschenrechte
Mary Robinson durch Mexiko.

Auch Garcfa Bernals Regie-Debiit EFiciT
(2007) ist eine politisch engagierte Kritik der
in Mexiko giingigen Korruption. In TAMBIEN
LA LLUVIA (2010) von Ieiar Bollain spielt Garcia
Bernal einen Regisseur, der in Bolivien einen
Film iiber den kirchlichen Widerstand gegen
die unmenschliche Behandlung der Indigenen
durch die Konquistadoren dreht und dabei
merkt, dass sich auch seine indianischen Dar-
stellerinnen und Darsteller noch immer gegen
diespitkolonialisischen Repressionen durch

nal eine P i icher junger

wehren miissen. An-

Mann, Traum jeder Schwlege(mutter, derum-
so tiefer fillt.

Inden folgenden Jahren eroberte sich der
Jungstar aherauch dle internationalen Sets und
wirkte in fr Us-

ldsslich der Verleihung des Excellence Awards
zeigt das Filmfestival Locarno No, den neuen
Film des chilenischen Regisseurs Pablo Larrain,
indem Garcm Bemzlemen ins Ausland geflo-
henen chy listen spielt, der 1988

d spanisch Jukti

insein Hei um das Plebis-

mit. Pedro Almodgvar entdeckte die weibliche
Seite Gaels und liess ihn in LA MALA EDUCA-
cmN (1004) als ‘Transvestiten auftreten. Den

zit gegen den Diktator Pinochet vorzubereiten.
Welche Rolle wiire angesichts von so viel Enga-

gement gegen autoritire Macht eine bessere

des jungen Sch
lers, der mummhn Jahren Huichol-Indianern
das Lesen beigebracht und mit fiinfzehn fiir die

als der mexikanische Superheld
Zorro? Und siehe da: Fiir 2014 hat Twentieth
Century Fox ZORRO REBORN unter der Regie
von Ricardo de Montreuil mit Gael Garcia Ber-
nal in der Titelrolle angekiindigt ...

A R R A R A AR AR

Zeitgemisse «mexicanidad»:

Migration, Korruption und Vielfalt

Dabei hat Garcia Bernal, im Unterschied
etwa zu seiner Kollegin und Landsfrau Salma
Hayek, bisher relativ wenig fiir Hollywood ge-
arbeitet. Sein erklirter Lebens- und Arbeits-
mittelpunkt ist mehr dcnnJcMcxlka sud: In
einem Interview mit «The

Superstar auf Filmfestivals ist
Carlos Reygadas, der 2012 mit seinem neusten
Film POST TENEBRAS LUX in Cannes den Preis
fiir die Beste Regie gewann, dessen Filme aber
stets in den kargen Land- und Stadtschaften
Mexikos spielen.

Neben diesen bekannten Namen gibt es

er das damit, dass sich in Mexiko leichter unxbr
hingige Filme mit Kleineren Budgets machen
liessen: «Wir Mexikaner machen normalerwei-
se Filme, weil wir an das Projekt glauben, und
nicht fiir den Scheck.»

Etliche mexikanische Regisseure haben
es in den letzten Jahren zu i Be-

im ikanischen Kino aber eine
Fiille von Debiitanten und kreativen Unabhiin-
gigen. Nicolds Pereda, der in Locarno am Wett-
bewerb teilnimmt, ist einer von ihnen. Michael
Rowes ARO BISIESTO (2010) iber eine sadoma-
sochistische Beziehung wurde in Cannes mit
der Goldenen Kamera fiir das beste Erstlings-
werk i Israel Cdrdenas aus Mon-

rithmtheit gebracht: Alejandro Gonzdlez Indrri-
tu, in dessen BABEL Garcia Bernal 2006 aber-
mals mitwirkte, aber auch Alfonso Cuardn, der
einen Harry-Potter-Film drehte, oder der Hor-
ror- und Fantasyfreak Guillermo del Toro, der
mit HELLBOY (2004) und EL LABERINTO DEL

terrey und die aus der Dominikanischen Repu-
blik de Laura. dn haben mit
cocHOCH (2007) einen Film in der indigenen
Sprache Rardmuri gedreht - produziert ibri-
gens von Canana Productions.

Die Vielfalt von Formen und Inhalten

Di ki der seinen Bruder aus dem
Irak-Krieg heraushaut; der fiir Nicht-Mexikaner
schwer zugangliche, mit dem Ariel 2012 ausge-
zeichnete PASTORELA (2011, Regie: Emilio Portes)
iiber einen Polizisten, der im Weihnachtsthea-
ter nicht linger den Teufel spielen darf - oder
die bissig-fulminante Narco-Satire EL INFIER-
NO (2010) von Luis Estrada. In den beiden letzten
Filmen spielt Joaquin Cosfo mit, eine Saftwurzel
mexikanischer Schauspielkunst und in seiner
wuchtigen Komik eine Art Gegenpart zum fei-
nen, gern nachdenklichen Garca Bernal.
«Wenn es noch so etwas wie eine mexi-
canidad im Kino gibt», sagt Maru Garzén, Di-
rektorin fiir Internationalen Vertrieb und Pro-
motion im nationalen Filminstitut IMCINE,
«dann besteht sie nicht mehr in Haciendas und
Sombreros, sondern in Themen wie Migration,
Drogenkriminalitit und Korruption.» Cary
Fukunagas harter SIN NOMBRE (2009) iber dic
dramatische Licbesgeschichte zwischen einer

FAUNO (2007) Ein

iderstrebt jeder Ty ung. Wihrend
in den kiinstlerischen Autorenfilmen oft zwi-
schenmenschliche Konflikte und die Darstel-

lung sozialer Verhiltnisse im Vordergrund ste-

Migrantin und dem Angehd-
rigen einer Mara schaffte es auch auf Schweizer
Leinwinde. Fiir andere, nicht weniger sehens-
werte ilme gt dasLider icht: NORTEADO

hen, sind die in Mexiko selber k er-
folgreichen Filme oft schrige Komédien - wie
etwa SALVANDO AL SOLDADO PEREZ (2011,
Regie: Beto Gomez) tiber einen mexikanischen

(2009)von Rig ihlt von einem
der nach mehreren i
Versuchen, die US-Grenze zu iiberqueren, in
Tijuana strandet. BALA MORDIDA (2009) von
Diego Miifioz und Everardo Gouts Erstling DiAs
DE GRACIA (2011), der mit seinem rasanten
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Rhythmus in der Tradition von AMORES PER-
Rros steht, demaskieren die Korruption der Po-
lizei. Und der vielleicht eindriicklichste mexika-
nische Film der letzten Jahre, M1ss BALA (2011)
von Gerardo Naranjo, der in der Schweiz nur am
Festival International de Film de Fribourg zu
sehen war, erzihlt die auf Tatsachen beruhende
Geschichte einer regionalen Schénheitskoni-
gin, die von einem Anfiihrer einer Drogenbande
zunichst protegiert, dann praktisch entfiihrt
und vollstindig instrumentalisiert wird - das
Portrit einer Welt, die sich durchaus auch aus-
serhalb der gewalttrichtigen Regionen Mexi-
kos ausbreitet und in der die Menschen jegli-
che Entscheidungskraft abgegeben haben und
zwischen Autos, Geldscheinen und Waffen nur-
mehr eine Nebenrolle spielen. Naranjos Gesell-
schaftsanalyse ist Zhnlich bestechend und be-
klemmend wie diejenige, die sein in Uruguay
geborener, aber in Mexiko lebender und arbei-
tender Kollege Rodrigo Pld in LA ZONA (2007) in
Bezug auf die galoppierende Privatisierung al-
ler Lebensbereiche in den wuchernden Gated
Communities heutiger Grossstidte vorgenom-
men hat.

Deutlich zugelegt hat in den letzten Jah-
ren die Sparte Dokumentarfilm: Kurz vor
den Prisidentschaftswahlen im Juli 2012 kam
GIMME THE POWER des bekannten Radio-
moderators Olallo Rubio in die Kinos, der die
auch in Europa bekannte Band «Molotov» por-
tritiert und deren «Soundtrack unseres Unbe-
hagens» (wie es der Schriftsteller Juan Villoro
auf den Punkt bringt) ironisch-kritisch in den
Kontext der mexikanischen Geschichte stellt.

EL LUGAR MAS PEQUENO von Tatiana Huezo

iiber das Leben in einem Dorf in El Salvador

nach dem Krieg erhielt 2011 eine Vielzahl von

Preisen, unter anderem den Hauptpreis von

«Visions du Réel» in Nyon. Der bisher erfolg-
reichste Dokumentarfilm Mexikos verzeichnete

20111,7 Millionen Eintritte, auch weil er zeitwei-
se verboten wurde. PRESUNTO CULPABLE von

Roberto Herndndez, Layda Negrete und Geoffrey

Smith dokumentiert den erfolgreichen Kampf
eines Anwaltspaars fiir einen jungen Markt-
hindler, der véllig willkiirlich des Mordes

schuldig gesprochen und zu zwanzig Jahren

Haft verurteilt wurde.

Unterdessen unterstiitzt IMCINE rund
achtzig Prozent der jahrlichen Filmproduktion
mit einer Gesamtsumme von iiber 40 Millionen
Franken - seit einigen Jahren gewihrt der Staat
Firmen Steuererleichterungen, wenn sie in die
nationale Filmproduktion investieren. Doch
wie Hugo Villa, Direktor fiir die Férderung der
nationalen Filmproduktion, erklirt, besteht das
Hauptproblem fiir junge mexikanische Regis-
seure darin, dauerhaft Fuss zu fassen: «Rund
die Hilfte der jahrlich entstehenden Filme sind
Erstlingswerke. Ein betrichtlicher Teil besteht
aus zweiten oder dritten Filmen.» Das spiegelt
sich auch in der Auswahl von mexikanischen
Filmen, die das Filmfestival Locarno fiir das
Branchenprogramm Carte Blanche eingeladen
hat, das heuer zum zweiten Mal durchgefiihrt
wird: Von sieben Filmen, die sich im Stadium

der Postproduktion befinden und Investoren
suchen, um die Fertigstellung zu sichern,
sind drei Debiitfilme und vier Zweitlinge. Bei
einem Teilnehmer handelt es sich freilich um
einen alten Bekannten: Enrique Rivero, der mit
PARQUE VIA 2008 den Goldenen Leoparden ge-
wonnen hat, stellt im Rahmen der Carte Blan-
che seinen neuen Film MAI MORIRE vor.

Der Bedarf an ausldndischen Investitio-
nen ist in Mexiko immer noch hoch: 2010 wa-
ren nur 10 von 69 Filmen internationale Kopro-
duktionen, 2011 14 von 73. Es ist zu hoffen, dass
das Fenster der Carte Blanche nicht nur dazu
beitrigt, dass mehr Nachwuchsregisseurinnen
und -regisseure der Sprung in eine kontinuier-
liche Karriere gelingt, sondern auch dazu, dass
mehr mexikanische Filme im reguliren Kino-
programm europdischer Liander gesehen wer-
den kénnen. In Frankreich oder Spanien sind
es etwa ein halbes Dutzend pro Jahr, in der
Schweiz manchmal einer oder zwei, manch-
mal gar keiner.

Michael Pfister
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