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<Es gibt keinen wesentlichen
Unterschied zwischen
Dokumentarfilm und Fiktion»
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Bereits vier Spielfilme hat der dreissig .
Jahre junge Pereda zwischen 2007 und 2010 mit
demselben harten Kern von fiinf, sechs Schau-
spielern gedreht. Dass immer wieder dieselben
Akteure in dhnlichen Rollen auftreten, erinnert

Gesprach mit Nicolas Pereda . :
an das Star-Kino von Hollywood oder an eine

Goliat ist sechzehn Jahre alt. Eigentlich
heisst er Oscar. Goliat nennt man ihn, seit er
seine Freundin umgebracht hat. Zumindest er-
zihlt man sich das in seinem Dorf, auch wenn er
es selber einem Interviewer gegeniiber abstrei-
tet. Seine Geschwister und Cousins kénnten
sich aber schon vorstellen, dass er zu diesem
Verbrechen fihig war. Im selben Film, VERANO
DE GOLIAT (2010), der in Venedig mit dem Pre-
mio Orizzonti ausgezeichnet wurde, erzihlt
eine Frau von der Ermordung ihres Mannes. Er
hatte einen Hund geschlagen, der ihn beissen
wollte. Die Mérder sieht sie jeden Tag im Dorf,
aber aus Angst davor, dass sie ihren Kindern et-
was antun, geht sie nicht zur Polizei.

Was die Frau erzihlt, hat sie wirklich er-
lebt. Die ermordete Freundin des Teenagers
ist eine Erfindung des mexikanischen Filme-
machers Nicolds Pereda. Aber es kénnte ge-
nauso gut umgekehrt sein. In Peredas Filmen
werden viele Geschichten und Bruchstiicke
von Geschichten erzihlt, und das Wesentliche
daran ist weniger, ob sie wahr sind, als wie sie
erzihlt werden und was der Erzihler damit
bewirken will.

Telenovela, obwohl Peredas Kino ansonsten

einen radikalen Gegenentwurf zu solchen kom-
merziellen Formen darstellt. Im Zentrum ste-
hen meistens Gabino Rodriguez in der Rolle des

etwas tumben und haltlosen, aber gutmiitigen

Sohnes und Teresa Sdnchez als Mutter mit bald

traumseligem, bald verzweifelt ratlosem Blick.
Auch in den Filmen heissen sie Gabino und Te-
resa und reiben sich in immer dhnlichen und

doch tausendfiltig unterschiedlichen Situatio-
nen aneinander. Meistens drgert sich Teresa

dariiber, dass ihr Sohn keine richtige Arbeit
hat, er weicht ihren Vorwiirfen aus, liimmelt
herum, stellt gestohlene Mgbel in der ohnehin
schon zu engen Wohnung unter, steht ihr aber
auch in Lebenskrisen zur Seite.



[ roveuiennsie panoama

Nn:olas P:reda entwickelt n'ut emfzchs
ten Mittel iplexeund
My!hologle des Alllzgs der unteren und mitt-
leren Klassen der Megacity Mexiko. Die Ele-
mente und einer dif

rFumeuLLenn Wie ist Thre Leidenschaft
fiir den Film entstanden?

nicouAs perena Ich habe als Kind und
Jugendlicher nicht viele Filme gesehen. Was
micham Anfang vor allem packte, war die
Technik. Als ich siebzehn, achtzehn Jahre alt
‘war, konnte ich bereits auf dem Computer
mein Material schneiden und mit Spezial-
effekten experimentieren. Seit dieser Zeit bin
ich mit Kameras und Tonaufnahmegeriten
sehr vertraut. Den Filmen, die mich beein-
druckten und prgten, bin ich eigentlich erst

sozialen Klasse meiner Freunde, also habe ich
es den Schauspielern iiberlassen, die Sachen
zu tragen, die ihnen gefallen. Wenn ich sie sel-
ber einkleiden wollte, wiirde ich die Kleidung
zumeinem Thema machen.

mumsurLenn Sind Thre Filme sozialkri-
tisch, oder wollen Sie einfach beschreiben,
was Sie sehen?

NicoLAs pereoa Das geht Hand in Hand.

begegnet, nachdem ich b
hatte, Film zu studi Heute fillt es mir

humaine», die er immer wieder neu auslotet,
sind nicht grosse, tragische Schicksalsschlige,
sondern die Kleinen Reibungen und Verwick-

fast

schwer zu sagen, was mich damals an Fil-
men wie zum Beispiel DER AMERIKANISCHE
FREUND von W|m Wenders fzszlmerle Es

inzestudse Nihe zwischen Mutter und erwach-
senem Sohn; der abwesende oder unvermutet
zuriickkehrende Vater; das sprachlose Nichts,
das sich in der erlahmenden Licbe eines jungen
Paars eingenistet hat.

Mit langen, statischen Einstellungen lockt
der Regisseur den Zuschauer in die langsame,
zihe Welt seiner Protagonisten, die aber auch
immer wieder lange Wege zu Fuss zuriicklegen

- gefilmt meistens mit einer Handkamera von
hinten. Immer wieder erhilt der Blick auf das
Kammerspiel einen Rahmen - durch eine Tiir,
ein Fenster, zwischen Baumstimmen. Gegen-
licht, Uberbelichtung, Spiegelungen irritie-
ren das Auge des Voyeurs ebenso wie ginzlich
unscharfe Szenen. Auf Filmmusik hat Pereda,
Sohn eines Philosophieprofessors und einer
Komponistin, bisher konsequent verzich-
tet. Dafiir dringen die Hintergrundgeriusche

- Hundegebel] Voge]gezvntscher, cineSige, das

waren wohl isuelle

Eigentlich bin ich durch Zufallzam Film ge-
kommen und habe erst viel spiter herausge-
funden, was mich daran wirklich i

Eine Besck ist bereits kritisch. Sie
kann gar nicht unparteiisch sein. Meine Filme
enthalten vielleicht eine subtile Kritik, die
beim Drehen erst allmihlich entsteht. Die
Konflikte, die meine Personen durchleben,
haben natiirlich immer mit der Gesellschaft
zu tun, in der sie leben.

oy Thre Filme kommen mir vor

gie des Alltags,

FmsutLenn Von Threr Begei: fiir
technische Experimente ist in Thren Filmen
heute aber nicht viel zu spiiren. Statt auf

tzen Sie auf ganz einfz

weil sie i d: im-
‘merzu wiederholen.
nicouks pereoa Mich interessieren die

il im Leben der Menschen, die

Methoden.

NicoLAs pereoa Ja, die Kamera bewegt
sich praktisch nicht, und wenn sie sich ein-
mal bewegt, so nicht besonders virtuos. Die
Technik war mir lange Zeit so wichtig, dass
ich mir schliesslich bewusst wurde, dass es
gar nicht so sehr auf sie ankommt, jeden-
falls nicht, wenn man - wie ich - Filme iiber
familiire Konflikte und Beziehungsprobleme
macht.

FumsuLeniv Sie stellen den Alltag von
Menschen in Mexiko-Stadt, zum Teil auch auf
dem Land dar, die in Armut leben oder der un-

sich zwar wiederholen, aber auch immer wie-
der anders aussehen. Es ist wie die Variation
eines Themas in der Musik. In meinen frithe-
ren Filmen habe ich iiberhaupt keine Musik
eingesetzt, weil das, was sich zwischen den
Personen ereignete, gleichsam schon die Mu-
sik war. In LOS MEJORES TEMAS arbeite ich
‘mit Bachs Goldberg-Variationen, weil mich
diese Musik bei der Konstruktion des Films
leitete. Formal gesehen ist LoS MEJORES
TEMAS wie eine Zusammenfassung, eine Kul-
mination aller friiheren Filme iiber Gabino
und seine wichtigsten Beziehungen - zum

typisch der Abfall teren Mi icht angehéren. Geht es Thnen bes!en Freund, zur Freundin, zur Mutter. Ich
ner - fast schmerzhaft klar in die engen Riume. | dabei um spezifisch Wirklich- nicht bei einer Mischung der
Peredas neuster Film, mit dem eram Wett- | keil umd iche? bekannten Elemente belxssm, sondern wollte
bewerb des Filmfestivals Locarno teilnimmt, | Kann es zum Beispiel in einer etwas In diesem Film ist
heisst Los MEJORES TEMAS und erzihlt wie- Famxllewlrk]lch vorkommen, dass den Fa- dieerste Hzlﬁe sehr genau geplant, die zweite
derum von Gabino, der in der U-Bahn von der Tod der aber wei iert. Die Méglich-

Mexiko-Stadt Raub-CDs verkzuﬂ und dafiir
iiber hundert Titel von Balladen

gleichgiiltig ist - wie Sie es in PERPETUUM
MOBILE i

(cben: dic besten Lieder») auswendig lernen
muss, wobei ihm seine Mutter, die unter einem
ilft. Als der

in den friiheren Filmen abwesende Vater nach
vielen Jahren zuriickkehrt, weil er ein Dach iiber
dem Kopf braucht, stellen sich viele Fragen: Soll
ich Gabino auf die dubi hifte einlas-

NicoLAs perepa Im Normalfall wird in
Mexiko der Tod einer geradezu

keiten von Wiederholung und Variation sind
unendlich.

FmauLLeTin Warum arbeiten Sie immer
mit denselben

zelebriert. Aber es gibt in jeder Kultur Falle,
indenen das Gegenteil des Normalen pas-
siert. Ich kenne persanlich Familien, in denen
es dhnlich gelaufen ist wie in meinem Film.

sen, in die ihn sein Vater verwickeln will? Wie
stelltsich der Zuriickgekehrte zu seiner Schuld
gegeniiber Frau und Kind, die er im Stich ge-
lassen hat? Wie bringt man ihn wieder aus der
Wohnung?

Michael Pfister

Im d steht fiir mich weniger das

pezifisch Mexikani s die i
Situation, die sich aber natiirlich immer in
einem bestimmten Kontext entwickelt. Sttt
eine kiinstliche Welt um den Alltag meiner Fi-
‘guren herum zu konstruieren, scheint es mir
einfacher, von der Welt auszugehen, die ohne-
hin existiert. JUNTOS (2009) spielt in der

NicoLs peneoa Das war eigentlich gar
keine bewusste Entscheidung. Zunichst habe
ich mit ihnen gefilmt, weil sie meine Freunde
sind. Wenn ich einen neuen Film schrieb, ha-
beichsie tiglich gesehen oder an sie gedacht.
Ein neuer Film ist fiir mich wie die Korrektur
des vorherigen.

FumsuLLenn Warum Ihre Vorliebe fiir
langsame Rhythmen?

NicoLAs perepa Jedem Film entspricht
cin gewisser Rhythmus Es gibt auch Filme,

dihrer Tl ein

miissen, aber es sind nicht so viele. Wenn wir
unsere Beziehungen leben, brauchen wir doch
meistens eine gewisse Zeit dafiir. Meine Filme
handeln von den Augenblicken zwischen den
grossen Ereignissen im Leben. Die Leinwand-
zeit entspricht nie ganz der realen Zeit, aber
esgilt, die Balance zu finden. In LOS MEJORES
TEMAS fihrt der Vater mit der Familie in
einem gelichenen Wagen an die Lagunas de
Zempoala, ein beliebtes Ausflugsziel. Kaum
sind sie angekommen, milssen sie wieder zu-
riick, weil der Besitzer des Autos sein Handy
im Wagen vergessen hat. So bleiben ihnen nur
fiinf Minuten an dem kleinen See - fiir einen
Ausflug absurd wenig, aber fiir den Zuschauer,
der mit dem Vater beim Auto wartet, eine fast
endlose Zeit.

FumsuLLenv Manchmal entsteht aber
doch auch der Eindruck von Kiinstlichkeit,
weil sich gar nichts mehr bewegt. Eine Person
tritt auf und bleibt einige Sekunden lang ste-
hen - ein Gemilde. Die in eine Decke gewi-
ckelte Leiche der Grossmutter in PERPETUUM
MOBILE - eine Skulptur.

NicouAs pereoa Ein Film ist auch ein Kon-
strukt, eine Reflexion iiber das Leben. Er kann
also keine Eins-zu-eins-Kopie der Wirklich-
keit sein. Ein Film ist so konkret, dass man
ihnauch mit tganz subjektiven Ideen, mit
fiillen muss. Aus di
Grund erstarren die Schauspieler manchmal
und verhalten sich nicht mehr realistisch.

formalen

aufzugehen, Es st merkwiirdig, dass man
vom Dokumentarfilm erwartet, dass er die
Wirklichkeit darstellt. Denn weil nicht ein fiir
allemal klar ist, wie die Wirklichkeit ist, ist

Gegenteil. Man wird aus dem
Gefiihl hinausgerissen, distanziert sich und
denkt nach, kehrt aber danach wieder zum
Gefithl zuriick.

FILMBULLETIN [N VERANO DE GOLIAT muss
Gabino den Brief der Mutter an den treulosen
Vater auswendig lernen wie im neuen Film die
Liedtitel. Sie haben auch einen Film iiber die
Proben zu einer Lesung von Gedichten der
mexikanischen Nationallyrikerin Sor Juana
Inés e la Cruz (1651-1695) gemacht. Was inte-
ressiert Sieam Proben?

NicouAs perepa Es ist urmenschlich, dass
man sich auf zukiinftige Situationen vorbe-
reiten will, um sie méglichst gut zu meistern.
Zum Beispiel wenn man sich um einen Job
bewirbt oder wenn man jemanden anspre-
chen will, der einem gefillt. Meistens hat
dieses Uben wenig mit der realen Situation
zu tun, aber beim Proben erschafft man sich
sein eigenes Universum, das gefallt mir. Wenn
die Mutter von Gabino verlangt, ihren Brief
auswendig zulernen, geht es ihr im Grunde
darum, ihrem Sohn ihre Welt und ihr Leiden
2u zeigen und ihn dazu zu bewegen, dieses
Leiden mit ihr zu teilen. Im Proben vermi-
schen sich auch die Ebenen zwischen den Be-
ziehungen und zwischen den Wirklichkeiten.

FumsuLLenv Sie arbeiten gern mit Laien-
darstellern, und vieles in Thren Filmen ist

“authentisch” oder dokumentarisch. Ist es

zum Beispiel unabdingbar, dass die Kinder in
VERANO DE GOLIAT von echten Geschwistern
und Cousins gespielt werden?

nicouAs pereoa Nicht unabdingbar, aber
einfacher. Sie kennen sich schon, sie wissen,
wie sie miteinander spielen. Zurzeit drehe
ichin Toronto, wo ich mit meiner Fzmllle
lebe, einen neuen Film mit dem 1

jeder Dok iufig auch Fik-
tion. Der einzige Unterschied zwischen Doku-
und Fiktion sind die Werk 3

die wir verwenden. Aus diesen Griinden ver-
wende ich Elemente des Dokumentarfilms -
‘wie etwa den Interviewer - in der Fiktion.

FumeuLLenn Thre Filme werden vor allem
an Festivals gezeigt, weniger in reguliren
Kinoprogrammen. Ist das ein Problem fiir
Sie?

nicoLAs pereoa Fiir mich und meine
Filme ist das kein Problem - eher fiir die Art
und Weise, wie die Vermittlung von Filmen
oder Kultur im Allgemeinen funktioniert. So
wenig Publikum habe ich gar nicht. vERANO
DE GoLIAT wurde in Mexiko von etwa vier-
tausend Zuschauern gesehen. Die Biicher, die
mein Vater als Philosophieprofessor schreibt,
haben wahrscheinlich weniger Leser als mei-
ne Filme Zuschauer.

FumpuLLeniv Was halten Sie davon, dass
Sie oft mit international gefeierten Regis-
seuren wie Pedro Costa oder Lisandro Alonso
verglichen werden?

NicoLAs pereoa Das ist fiir mich ein
grosses Lob, zugleich aber auch merkwiirdig.
Die beiden gehéren fiir mich zu den wich-
tigsten Filmemachern unserer Zeit, aber ich
glaube, sie bewegen sich auf einem anderen
Niveau, und ich sehe nicht, dass meine Filme
denselben Weg gehen wie die ihren. Aber
wahrscheinlich haben wir gemeinsame Ein-
fliisse.

FLmeuLLenn Was halten Sie von der ak-
tuellen Situation Mexikos, vor allem von der
Gewalt, den zigtausend Opfern des sogenann-
ten Drogenkriegs und der damit verbundenen

fon? i e die Studenten-

«The Heart of lhe Sky» Dabei arbeite ich mit

Es gibtviele nicht-reali

die nur Ungarisch

tische Momente in Thren Filmen. In PERPE-
TUUM MOBILE ereignet sich ein Gesprich
zwischen Gabino und seiner Freundin Luisa
im Auto zweimal hintereinander mit dem-
selben Dialog. In LOS MEJORES TEMAS kehren
nacheinander zwei v:rschl:dene Viter zuriick.

sprechen, so dass wir stets cinen Dolmetscher
bengtigen. Keiner von ihnen ist professio-
neller Schauspieler, aber sie kennen sich, und
in ihren Bezichungen zucinander wirken sie
unheimlich gut. Auch Gabino ist kein wirk-
lich guter Schauspieler im klassischen Sinn.

Plétzlich schaltet sich ein htbarer Inter-
viewer in ein Gesprich zwischen den Figuren
ein. Oder man sieht Beleuchtungs- und To-
nassistenten durchs Bild spazieren. Sind das
Verfremdungseffekte a la Bertolt Brecht, die
dem Zuschauer in Erinnerung rufen wollen,
dass er nicht die Wirklichkeit, sondern einen
Film sieht?

Nicouas ereoa Ich gehe vielleicht einen
Schritt weiter als Brecht mit seinen Verfrem-
dungseffekten. Ich erzeuge den Effekt zwar,
zeige aber auch, wie leicht man sich daran ge-
wohnt. Damit verkehrt sich das Ganze ins

Aber er wirkt tark, wenn er ein-
fach vor der Kamera steht, ohne zu spielen.
Das funktioniert immer am besten.

FmsuLLenv Sie haben einmal gesagt:
«Was mich an der Fiktion reizt, ist die Wirk-
lichkeit, und was mich am Dokumentarfilm
reizt, ist die Fiktion - und wie beide sich
vereinen.»

NicoLAS PeReDA Es glbt keinen wesent-

bewegung

nicovs pereoa Selbstverstindlich unter-
stiitze ich diese Bewegung. Da machen viele
meiner Freunde mit - im Fussballstadion
Azteca haben sie ein riesiges Protesthemd
flattern lassen. Die Situation in Mexiko ist ein
Desaster, das kann man nicht anders sagen -
von der ewigen Korruption bis zu den vielen
Toten der jiingsten Zeit. Ich diskutiere oft mit
Freunden dariiber, wie man die Gesellschaft
erneuern kénnte. Aber ich habe keine Ah-
nung, was die Ldsung wire. Man miisste wohl
in den konkreten Lebenswelten der Indivi-
duen ansetzen. Und die Regierung milsste auf
jeden Fall die Erziehung und insbesondere
die kulturelle Erziehung férdern. Abgesehen
von den grossen Stidten gibt es im Land sehr
wenig Emnchtungen in denen junge Leute
kreatiy kénnen.

lichen Wit

film und Fiktion. Zwischen Wirklichkeit und
Fiktion schon, denn die Wirklichkeit ist zu
weitliufig, um vollstindig in der Fiktion

Das Gesprich mit Nicolds Pereda
fithrte Michael Pfister.
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