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TERRAFERMA

Ein Fischerboot von unten. Tiefblau
das Wasser des Meeres, Wellen kriuseln
sich ums Boot, das leicht schaukelt, aber an
Ort bleibt. Ein grossmaschiges Fischernetz
schwebt hinunter, legt sich quasi um das Ka-
meraobjektiv, ein kleiner Fisch entweicht ge-
rade noch. Es folgt ein harter Schnitt an die
Oberfliche des Meeresspiegels, die Unter-
wasserstille wird jih zerrissen vom Geschrei
der Méwen. Auf dem kleinen Fischerboot
sind birtige Midnner bei der Arbeit, auf dem
Deck tanzt ein Seemann in der Dimmerung.

Doch die Idylle triigt. Die Fischer der
kleinen italienischen Insel Linosa kimp-
fen ums Uberleben. Thre finanzielle Notlage
wird nur saisonal dank der Touristen erleich-
tert, die im Sommer wie hungrige Kilber auf
die Insel stromen - deren Hippie-Klamot-
ten kontrastieren grell mit den drmlichen
Grautdnen der Kleider der Inselbewohner.

In den ersten Filmminuten legt Ema-
nuele Crialese das dramaturgische Geriist
seines neuen Films dar: Er nimmt sich der
italienischen Immigrationspolitik an und
konfrontiert dieses globale Problem mit dem
Mikrokosmos einer Kleinfamilie - es geht
um einfache Leute, die von politischen Me-
chanismen iiberrollt werden. Ernesto als
nicht korrumpierbarer Grossvater liegt in
stetem Konflikt mit seinem ambitionierten
Sohn, der sich als Touristen-Animator dem
Wandel der Zeit beugt. Ernestos Enkel Filip-
po, gespielt vom Jung-Schauspieler Filippo
Puccilo, der mit seinem blonden Wuschel-
kopf und den weit aufgerissenen Augen oft-
mals grenzwertig naiv wirkt, droht, sich
einen Sommer lang in den Wirren der
Fliichtlingspolitik zu verlieren. Sein Vater
ist vor Jahren im offenen Meer verschwun-
den, die jihrliche Erinnerungszeremonie am
Strand ist schon fast Routine. Die verwitwete
Giulietta hat die Nase voll von ihrem stagnie-
renden Leben, sie will mit ihrem Sohn aufs
Festland ziehen und dort ein neues Leben an-
fangen. Um das daftir notwendige Geld zu-
sammenzukriegen, vermietet sie ihre Woh-
nung an drei junge Touristen.

An Filippo wird der zweischneidige Ge-
nerationenkonflikt ausgehandelt: Die “mo-
derne” Welt seines Onkels und seiner Mutter
lockt ihn, doch fiihlt er sich auch mit der tra-
ditionsreichen Lebenswelt seines Grossva-
ters verbunden - mit den Regeln des Meeres,
die einer eigenen Dynamik gehorchen und
nicht immer mit dem weltlichen Gesetz kon-
form gehen.

Ernesto und Filippo, dem Ehrenkodex
der Fischer verpflichtet, retten eines Nachts
sechs afrikanische Fliichtlinge vor dem Er-
trinken und verstecken eine schwangere
Athiopierin mit ihrem kleinen Sohn bei sich
in der Garage, durchaus im Wissen um die-
se hochst illegale Handlung. Die emotio-
nale Bindung zwischen Giulietta und der
Athiopierin - beide ménnerlos - wird als-
bald verstarkt durch die Geburt eines Babys.
Giuliettas anfingliches Vorhaben, sich der
Polizei zu stellen, wird fiir sie immer unmég-
licher. Zudem gilt es, sich die drei jugendli-
chen Sommerhaus-Mieter von nebenan vom
Leib zu halten. Kein einfaches Unterfan-
gen, zumal die kecke Blondine Maura dem
schiichternen Filippo gefillt und die Polizei
Ernestos Boot konfisziert hat. In einer nahe-
zu dokumentarisch gefilmten Szene rufen
die dlteren Fischer zum Widerstand auf und
iiberschwemmen - bildgewaltig - den ortli-
chen Polizeiposten mit ihrem zappelig-glin-
zenden Fang.

Man spiirt Crialeses poetische Liebe
zur Insel Linosa (4hnlich wie in RESPIRO von
2002 zu Lampedusa). Lichtdesign und Kame-
raarbeit feiern die vulkanische Schénheit
dieses Naturparadieses, das von der Riick-
sichtslosigkeit der Touristen zerstért wird.
In einer seltsam entriickten Szene (Vorlage
fiir das internationale Filmposter) tanzen
die Spassstichtigen auf einer Yacht zu bru-
talem Technobeat. Die Flagge der Moral, die
der Film hochhilt, ist von Anfang an deut-
lich “im Bild”; doch das Schema von Gut und
Bose, wie es hier auf Polizisten und Fliicht-
linge angewendet wird, mag der komplexen
Immigrationsproblematik in Italien nicht
beizukommen. Das emotionale Dilemma
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des Protagonisten Filippo gipfelt dann auch
in einer iiberladenen, mit Horror-Elementen
gespickten Sequenz. Beim nichtlichen
Nacktschwimmen mit der schénen Maura
werden die Flirtenden von einer schreienden
Meute von Fliichtlingen, die sich an ihr Boot
klammern, gestort. In blinder Panik schligt
Filippo auf die schwarzen Hinde ein und
steuert das Boot von den Hilfesuchenden
weg.

Der naive Held verliert mit diesem Ge-
waltakt seine Unschuld. Sein Schuld- und
Liuterungsprozess wird dramatisch auf-
geladen, wenn am nichsten Morgen die er-
schopften Korper - in Zeitlupe und mit mu-
sikalischer Untermalung - am Strand der
Massentouristen angeschwemmt werden.
Frauen in Bikinis stiirzen sich - ebenfalls in
Zeitlupe gefilmt - auf die halbtoten Leiber
und fléssen ithnen Wasser ein, jemand halt
das Spektakel auf seinem I-Phone fest.

TERRAFERMA appelliert an den Gut-
menschen in uns, doch die blasse Identifi-
kationsfigur Filippo ist als Projektionsfliche
ungeeignet: zu unmotiviert stolpert der kna-
benhafte Italiener zwischen den Fronten hin
und her, und seine plstzliche Entschlossen-
heit am Ende des Films ist nur schwer nach-
vollziehbar. Es mutet fast ironisch an, dass
die stillen Unterwasseraufnahmen, wenn die
Kamera scheinbar zufillig iiber die Korallen-
riffe gleitet und verlorene Gegenstinde und
Kleidungsstiicke von Immigranten streift,
mehr emotionale Ergriffenheit erzeugen als
die zwar sorgfiltig inszenierten, aber oft-
mals arg geschwitzigen Szenen an der Was-
seroberfliche.

Sascha Lara Bleuler
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