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m FILMBULLETIN 1.13 NEU IM KINO

THE WOMAN IN THE SEPTIC TANK

Es ist ein schwieriges Thema, die Dar-
stellung von Armut in Filmen aus Entwick-
lungslindern, denn die Grenze zwischen
Betroffenheit und Voyeurismus ist schnell
iiberschritten. Wann wird das Land zur Pro-
jektionsfliche fiir ein westliches Publikum,
das sich selbst seines Mitgefiihls und politi-
schen Bewusstseins vergewissern mochte?
Wann wird Selbstdarstellung zur Selbstaus-
beutung der Filmemacher, die ihre Herkunft
als exotisches Kapital fiir den globalen Film-
markt nutzen? «Thirdworldism», «Drittwel-
tismus» wurde das Phanomen von kritischen
Stimmen schon genannt. Gerade auf den Phi-
lippinen, wo THE WOMAN IN THE SEPTIC
TANK entstand, wird dies in der Filmszene
lebhaft debattiert: Einerseits sind Wander-
arbeiter, Slums und Kinderprostitution gra-
vierende Probleme, die auch im Ausland ins
Bewusstsein gerufen werden sollten, ande-
rerseits fithrt deren inflationdre Thematisie-
rung in Filmen zu einer einseitigen Darstel-
lung des Landes, zur Ausschlachtung des
Elends als Filmmotiv und vielleicht sogar zu
einer gewissen Abstumpfung.

Marlon Riveras Film ist seinerseits
eine Art satirisches Making-of eines sol-
chen Films. Die jungen Filmemacher Bing-
bong und Rainier kommen frisch von der
Filmschule und wollen nun mit ihrem Erst-
lingswerk die internationalen Festivals kna-
cken. Sie triumen von Reisen und Aus-
zeichnungen, Erfolg ist ihr Ziel. Ihr Dreh-
buch handelt von Mila, einer mausarmen
Slumbewohnerin, die ihre sieben Kinder
mehr schlecht als recht durchbringt und
schliesslich aus Not eine ihrer Téchter an
einen Pidophilen verkauft. Die Filmemacher
indessen entstammen der privilegierten obe-
ren Mittelschicht. Sie fahren im schicken
Auto durch Manila, trinken im lokalen Star-
bucks-Verschnitt teure Kaffees mit kompli-
zierten Namen und besitzen je einen ganzen
Arm voll Mac-Gerite, mit denen sie im Café
gleichzeitig am Filmprojekt arbeiten und
die Facebook-Profile der Kollegen kommen-
tieren.

Rivera, selbst unabhingiger Filmema-
cher aus Manila mit eigener Produktionsfir-
ma, kennt die Independent-Szene wohl bes-
tens und macht sich auf amiisiert-gutmii-
tige Weise iiber den Ehrgeiz und die Egos
ihrer Mitglieder lustig. «Wunderschon, au-
thentisch, pittoresk!», rufen seine Figuren
verziickt beim Anblick des Slums am Fuss
einer riesigen Miillkippe, den sie als Dreh-
ort besichtigen. Auch die Drehbuchelemen-
te wollen strategisch iiberlegt sein: Soll es
statt einer Tochter nicht besser ein Sohn
sein, der an den Pddophilen verkauft wird?
Ist das zu abartig oder erst recht kontrovers
und deshalb noch publikumswirksamer?
Und fiir die englische Version des Filmti-
tels, der auf Tagalog schlicht «Walang Wala»
(«Mit nichts») heisst, fallen ihnen reihenwei-
se reisserische Phrasen ein - das fremdspra-
chige Vokabular fiir die landeseigene Armut
scheint dusserst eloquent zu sein.

Die grésste Knacknuss aber ist der Er-
zdhlstil. Im Geist spielt das Team verschie-
dene Versionen durch, die wir alle als um-
gesetzte Fassungen derselben Sequenz se-
hen. Diese witzigen Film-im-Film-Episoden
sind gelungene Fingeriibungen in verschie-
denen filmischen Stilen, ihren jeweils sehr
unterschiedlichen Wirkungen aufs Publi-
kum und ihren Herausforderungen. So se-
hen wir erst eine vom Neorealismus inspi-
rierte, naturalistische Umsetzung mit lan-
gen Einstellungen und ohne Erzihlstimme
oder Dialoge, kurz darauf gefolgt von einer
Musical-Version mit schnittigen Tanzein-
lagen und einem Slum-Ensemble, das fréh-
lich seine Armut besingt. Da wire auch die
Dokudrama-Version mit echten Slumbewoh-
nern, die in Cinéma-vérité-Manier vom Film-
team interviewt werden - bloss wirken diese
gar nicht so unzufrieden mit ihren Lebens-
umstinden, wie es sich die Filmemacher fiir
ihr Projekt wiinschen wiirden. Im Gegen-
teil: Die Kinder in der drmlichen Hiitte ver-
sichern strahlend, es gehe ihnen bestens und
sie seien keineswegs hungrig.

Die Hauptdarstellerin wiederum hat
ihre eigenen Vorstellungen: Das Filmteam
hat Eugene Domingo, eine philippinische
Filmdiva, die hier sich selbst spielt, fiir das
Projekt gewinnen kénnen. So sehr sie er-
picht ist, in einem als hip geltenden Indepen-
dent-Film mitzuspielen (und damit auf den
Zug der internationalen Festivals mitauf-
zuspringen), so sehr hat sie doch Bedenken
zur Publikumstauglichkeit und zum man-
gelnden Glamour. Deshalb schligt sie ein kit-
schiges Melodrama vor, mit einer sorgfiltig
geschminkten, dramatisch schluchzenden
Mutter, pathetischem Voice-over, Orchester-
musik und viel Product Placement.

Da dieselbe Sequenz mehrmals wie-
dergegeben wird, stellt sich mit der Zeit ein
Wiederholungseffekt ein. THE WOMAN IN
THE SEPTIC TANK konzentriert sich stark
auf die Parodierung eines Themas unter vie-
len detaillierten Aspekten; die Stirke des
Films liegt denn auch eher in seinem Witz
und seiner Beobachtungsgabe als in der
etwas statischen (und teilweise absehbaren)
Entwicklung der Handlung. Als kritisch-
humorvolle Bestandesaufnahme einer Film-
industrie ist der Film gepfeffert mit Insider-
witzen, lustigen Dialogen und Seitenhieben
auf aufstrebende Filmemacher, die gefallen
wollen. Damit scheint Rivera einen Nerv ge-
troffen zu haben: Auf den Philippinen war
der Film ein Grosserfolg.

Natalie Bohler
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