L'abri : fernand Melgar

Autor(en):  Fischer, Tereza

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino

Band (Jahr): 56 (2014)

Heft 341

PDF erstellt am: 22.08.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-863817

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-863817
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L'ABRI

Im Alltag schauen wir weg, beeilen uns,
schnell am ausgestreckten Becher vorbei-
zukommen, damit ein schlechtes Gewissen
nicht ernsthaft aufkommt. In seinem neuen
Film richtet Fernand Melgar seinen Blick
ganz direkt auf die Obdachlosen, die im win-
terlichen Lausanne Nacht fiir Nacht zum Zi-
vilschutzbunker pilgern, in der Hoffnung,
einen Ubernachtungsplatz zu ergattern. Da-
mit zwingt er uns, mindestens hundert Mi-
nuten lang hinzusehen, und schafft damit
einen gesellschaftlich relevanten Film.

Die Krise, von der der Film lebt, spielt
sich tdglich vor den Toren des Bunkers ab,
denn von den regelmissig etwa siebzig Ob-
dachlosen werden nur fiinfzig fiir die Nacht
aufgenommen. Die meisten stammen aus
Ruminien oder Tunesien, nur wenige sind
Schweizer. Bevorzugt werden Frauen, Kinder
und Betagte aufgenommen, die anderen,
meist alleinstehende Minner aus Afrika,
miissen bei Regen und Schnee draussen
iibernachten.

Ein halbes Jahr hat Melgar gefilmt.
Mehrmals wiederholt sich die Einlassszene,
in der Sozialarbeiter auswihlen, wer Vorrang
vor den anderen bekommt. Kein leichter Job.
Aber natiirlich nicht zu vergleichen mit dem
Schicksal jener, die im «Rolex-Land» auf Ar-
beit und ein Stiick des Reichtums hoffen, da-
bei aber ganz unten landen. Die Kinder mit-
tendrin. Die Repetition wirkt auch erzihle-
risch ermiidend und transportiert damit ein
kleines Stiick weit das Lebensgefiihl aller
Beteiligten. Abwechslung gibt es kaum, der
Film stellt deshalb jedes Mal einen weiteren
Aspekt dieses Alltags vor.

Bemiiht um eine ausgeglichene Dar-
stellung setzt Melgar auf Beobachtung, ohne
Kommentar oder schriftliche Informationen,
wie schon in vor spEcIAL. Der Direct-Cine-
ma-Gestus hat jedoch seine Tiicken, denn er
evoziert nicht nur einen isthetischen, son-
dern auch einen moralischen Anspruch an
Objektivitit. Dass dies nicht einzuhalten ist,
ist lingst bekannt. Und eine kontrastierende
Montage trigt ihren Teil dazu bei. In CABRI
enthiillen die vermeintlich ebenfalls beob-

achteten Unterhaltungen zwischen den Lei-
densgenossen die Konstruktion dahinter. Sie
wirken gestellt, was sich insbesondere an
den Telefonaten des Mauretaniers Amadou
Sow zeigt, bei denen ein Mikrofon am Han-
dy platziert wurde, um auch die Leute am an-
deren Ende der Leitung zu horen. Gedacht
sind die Gespriche vor allem als informative
Einschiibe. Sie wirken allerdings weniger
authentisch als vielmehr didaktisch.

Dennoch sind es gerade diese Hinter-
grundinformationen, die Interesse wecken:
Warum ist das System in Genf anders als in
Lausanne? Warum nimmt jemand dieses
«Scheissleben» auf sich? Im Fall von Ama-
dou wird die Motivation ansatzweise greif-
bar, wenn in den Gesprichen deutlich wird,
dass es um Wiirde geht und um die Unmog-
lichkeit, mit leeren Hinden nach Hause zu-
riickzukehren.

In den Wiederholungen spitzen sich
auch die Dissonanzen zwischen den Roma
und den afrikanischen Migranten zu. Aber
auch die Hilflosigkeit der Sozialarbeiter wird
splirbarer, trotz des patriotischen Chefs der
Anlage, der morgens eintrifft, um gleich Kri-
tik zu tiben. Er verkérpert die Regeln, das

“bése” System, das das wirkliche Problem zu
sein scheint. Mit dem Verzicht auf Kommen-
tare ermdglicht Melgar aber eine offene Les-
art und liefert damit allen Seiten Argumente:
So kénnen die einen beklagen, der Staat stel-
le nicht gentigend Ubernachtungsplitze zur
Verfiigung, die anderen, dass (EU-)Ausldn-
der in die reiche Schweiz gelockt werden und
das Sozialsystem belasten. Das kénnen aller-
dings nur verkiirzte, emotionale Schlussfol-
gerungen sein, denn eine vertiefte Auseinan-
dersetzung mit dem Thema ist aufgrund der
fehlenden Komplexitit und der offengeblie-
benen Fragen nicht moglich.

Tereza Fischer

R, K: Fernand Melgar; S: Karine Sudan; T: Elise Shubs. P:
Fernand Melgar; Climage, RTS, SRG SSR. 101 Min. Schweiz
2014. CH-V: Agora Films

SLEEPLESS IN NEW YORK

Wenn triebhafte Grossstidter unter
Schlafstérungen leiden, hat dies oftmals ro-
mantische Griinde. Sie sind frisch verliebt,
die Dopaminproduktion lduft auf Hoch-
touren. Die wenigsten wissen, dass dieses

“Gliickshormon” auch in rauen Mengen aus-
geschiittet wird, wenn uns Liebeskummer
den Schlaf raubt.

Christian Frei begleitet in seinem neus-
ten Dokumentarfilm drei Herzversehrte in
der hektischen Metropole New York. Thnen
gemein ist, dass der Moment der Zuriickwei-
sung nicht weit zuriickliegt, oder klinisch
gesprochen, die Wunde noch immer blutet.
Eigentlich ein undankbares Thema fiir einen
Film: eine Dramaturgie ohne viel Hoffnung
auf Katharsis, mit Protagonisten, die sich in
einem emotionalen Stillstand befinden, aus
dem sie sich nur sehr langsam herauskimp-
fen - wenn iiberhaupt. Doch Frei begniigt
sich nicht mit dem Beobachten der Zuriick-
gewiesenen, sondern forscht mithilfe der
Anthropologin Helen Fisher den Hirnvor-
gingen nach, die uns in diesen Leidenszeiten
bestimmen.

Alley Scott, die vor knapp drei Wochen
von ihrer grossen Liebe “gedumpt” wurde,
wird zu diesem Zweck in eine Rohre gescho-
ben und mit Bildern ihres Exgeliebten kon-
frontiert. Die Ergebnisse sind iiberraschend:
Das Suchtzentrum im Hirn reagiert wie bei
Drogen. Der unertrigliche Schmerz, den
Herz und Kérper nach einer Trennung er-
leben, ist neurologisch gesehen ein Entzug.
Frei gibt der Expertin Fisher viel Raum fiir
ihre im Laufe des Films etwas redundanten
Analysen und inszeniert sie als einsame Wél-
fin, die rastlos - auch wenn sie selbst gerade
am Ausgehen ist - das Balzverhalten ihrer
Mitmenschen erforscht. Sich selber schreibt
der Filmemacher die nicht immer gelun-
gene Doppelfunktion des Regisseur-Thera-
peuten zu. So hat er stets ein offenes Ohr fiir
die schlaflose Alley, die in die Skype-Kamera
schluchzt, dass ihr Ex nun Onanie-Videoauf-
nahmen von ihr besitze.

Liebe in Zeiten des sozialen Medien-
wahnsinns mutiert zu seltsamen Kombina-
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