Body / Ciao : Magorzata Szumowska

Autor(en):  Fischer, Tereza

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Filmbulletin : Zeitschrift fir Film und Kino

Band (Jahr): 57 (2015)

Heft 351

PDF erstellt am: 24.07.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-863620

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-863620

Und es gelingt dem Film dennoch, die aus kleinen,
lebendigen Alltagsbeobachtungen zusammengesetz-
te Erzdhlung auf einen liberindividuellen, kosmo-
logischen Horizont hin zu 6ffnen. Kawase braucht
dazu nicht mehr als ein paar Kirschbdume, die vor
dem Fenster des Imbisses gepflanzt sind; und die zu
Beginn, im Friihjahr, in prachtig-weisser, hoffnungs-
froher Bliite stehen, im Sommer ein sattes, zufriede-
nes Griin in den Film hineintragen und schliesslich
im Herbst, wenn in Tokues und Sentaros Geschich-
te die Vergangenheit aufbricht, das bunte Laub ver-
lieren. Die Blitter der Biume winken uns zu, meint
Tokue einmal.

Lukas Foerster

Body/ Ciato
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Matgorzata
Szumowska

Nicht nur einmal reibt man sich bei Body leicht ver-
wundert die Augen. Noch im Schwarzbild setzt am
Anfang ein erbdrmliches Quietschen von Scheibenwi-
schern ein, es begleitet die Fahrt des Staatsanwalts zu
einem Tatort. Ein Mann hat sich an einer idyllischen
Stelle an der Weichsel erhidngt, der Tod wurde bereits
festgestellt. Man schneidet den Ungliicklichen auf
Geheiss des Staatsanwalts los, der Korper plumpst
schwer vom Baum. Wihrend die Beamten noch iiber
Einzelheiten diskutieren, erhebt sich der Mann hinter
ihrem Riicken und wankt davon Richtung Fluss. Ein
Toter, dessen Korper noch funktioniert? Ein Wunder?
Oder doch nur schlampige Untersuchung?

In Body hilt Matgorzata Szumowska die Ereig-
nisse in der Schwebe zwischen physischer Evidenz
und spiritueller Fliichtigkeit, zwischen Tragik und Ko-
mik. Sie kehrt auch zu einem Thema zuriick, das ihr
persOnlich nahe ist: der frithe Tod der Eltern. Schon in
33 Szenen aus dem Leben (2008) hatte eine dysfunk-
tionale Familie mit existenziellen Krisen zu kimpfen.
Hier aber findet die polnische Regisseurin zu einem
leichten, komischen und dennoch nicht ganz unerns-
ten Ton. Hatte sie nochin Elles (2011) schwerbliitig und
auch nichtiiberzeugend die Prostitution und in Im Na-
men des ... (2013) zwar feinfiihlig, mit aufblitzendem
Humor, aber doch mit feierlichem Ernst einen schwu-
len Priester in den Mittelpunkt gestellt, so zeichnet
sie ihre Figuren nun liebe- und vor allem humorvoll.

Der Staatsanwalt, der rundliche zynische Herr
Janusz, ist tdglich mit menschlichen Grausamkeiten
beschiftigt, weiss sich aber mit seiner fast erwach-
senen und an Bulimie leidenden Tochter Olga nicht
zu helfen. Der Charakter der Figuren und ihre Be-
ziehung werden anfangs iiber das Essverhalten und
damit das Verhiltnis zu ihrem Korper gezeichnet.
Er kann immer und alles essen, auch nach dem An-
blick verstiimmelter Kérper (der uns netterweise er-
spart bleibt). Und er sduft, verdringen kann er gut.
Olga hingegen schluckt die Wut auf den Vater, dem
sie die Schuld fiir den Tod der Mutter gibt, um sie
dann zusammen mit der in nachtlichen Anféllen ver-
schlungenen Schokolade wieder rauszukotzen. Mit
komischen Verrenkungen kann sie die Aufmerksam-
keit des Vater nicht fesseln, nur die Wiirggeriausche
aus dem Badezimmer lassen ihn ihre Wut spiiren. So
kommt es, dass er Olga, die sich korperlich am liebs-
ten auflésen wiirde und einen Selbstmordversuch
unternimmt, ein weiteres Mal in eine Klinik bringt.

Dort arbeitet die Therapeutin Anna, die selbst
vor Jahren ihr Kind verloren hat — den Mann da-
nach wohl auch. Die Leere fiillt sie mit einer Dogge
namens Fred aus, an die sie sich im Bett kuscheln
kann. Was sie im Leben hilt, ist die Hilfe, die sie an-
deren anbietet. Im strahlend weissen Therapieraum
der Klinik ermuntert sie ihre magersiichtigen Pati-
entinnen, den eigenen Korper und damit sich selbst
und die eigenen Gefiihle zu spiiren: Tanzen geht ein
bisschen, schreien ist schon schwieriger. Als sich alle
vor den an die Wand gemalten Korperumrissen ver-
sammeln, analysiert eine Patientin Annas Umriss:
Esist das Bild einer alten Frau, denn Anna versteckt
ihren Korper unter unférmigen Kleidern. Dennoch
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sehnt sie sich nach Liebe und Koérperlichkeit. Maja
Ostaszewska spielt diese Abkehr vom eigenen Korper
hin zur spirituellen Seite herrlich mit einem verklér-
ten, etwas gezwungenen Lacheln und zuriickhalten-
der Uberzeugungskraft. Anna, die auch als Medium
den Menschen hilft, iiber den Verlust der Liebsten
hinwegzukommen, bringt es tatsichlich fertig, den
zynischen Atheisten Janusz zu verunsichern und ei-
nen Moment daran glauben zu lassen, dass seine
Frau in der Wohnung spukt.

Die Toten sind korperlos und dennoch pré-
sent: Zum einen geschieht Unerklérliches, wenn eine
Zimmertiir plotzlich offen steht oder die Lieblings-
musik der Toten aus der Stereoanlage ertont. Zum
anderen blicken sie den Hinterbliebenen reell von

- Fotografien entgegen. Auf ihnen wird jeder zum Ge-

spenst, bemerkte Roland Barthes, der nach dem Tod
seiner Mutter auf Lichtbildern von ihr den Resonanz-
raum fiir Liebe und Tod fand. In Body sind die Figu-
ren mit ihrem Verlust und ihrem Leid allein, die Foto-
grafie bleib lange ihr einziges Gegeniiber. So starrt
Janusz immer wieder die Bilder von Leichen an, als
konnte er darin die Wahrheit entdecken, als konnten
sie mit ihm sprechen.

«Es gibt viel Gleichgiiltigkeit gegeniiber
Schmerz und Leid in Polen», erkldrt Anna ihre hei-
lende Hingabe. Die katholische Kirche kann diese
Funktion in der polnischen Gesellschaft offensicht-
lich nicht (mehr) iibernehmen. Immer wieder streut
Szumowska gesellschaftskritische Seitenhiebe in den

Body Sich selbst begegnen

Plot ein, kurze Anklagen gegen den Hass auf Schwule
oder das Abtreibungsverbot, konzentriert sich aber
aufs Private.

Szumowska und ihr Koautor Michat Englert
haben den titelgebenden Korper zum alles durch-
dringenden Prinzip erhoben. Die Regisseurin beweist
aber auch sonst viel Gestaltungswillen, wenn sie etwa
das Essen immer wieder isoliert von oben zeigt. Sol-
che formalen Spielereien konnen etwas bemiiht wir-
ken, wenn sich aber die Raume um Janusz dank der
Kamera von Englert verengen, die gestaffelten Ele-
mente den Bewegungsraum des Rationalisten aufs
Minimum reduzieren, findet sie zu subtileren Stilmit-
teln. Sie hilt die Erzdhlung in einem steten Tempo,
ldsst sie nie ins Tragische oder Exaltierte kippen und
wiirzt sie gleichméssig mit skurrilen Momenten ost-
europdischen Humors. Dabei hélt sie Realismus und
Phantastik bis zum Schluss in der Schwebe. Ob Anna
wirklich ein Medium ist oder ob sie sich das einbildet,
bleibt offen. In einer unauffillig eingestreuten Szene
sitzt Anna frithmorgens zu Hause und schreibt blind
und schnell auf ein Blatt Papier. Hat sie einen priva-
ten Moment mit jemandem aus dem Totenreich, oder
iibt sie die Kunst des blind Schreibens fiir eine iiber-
zeugende Séance-Performance? Am Ende versuchen
Vater und Tocher mit Annas Hilfe mit der Mutter im
Jenseits zu kommunizieren —und finden im gemein-
samen Lachen ihre eigene Art, sich zu verstindigen.

Tereza Fischer

Body Der Skeptiker Janusz



	Body / Ciało : Małgorzata Szumowska

