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Kopek Beren Tuna als Hayat
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Regie, Buch: Esen Isik; Kamera: Gabriel Sandru; Schnitt:
Aurora Végeli; Kostlime: Melis Ating Gamsizoglu;
Musik: Marcel Vaid; Ton: Guido Keller. Darsteller (Rolle): Cadla
Akalin (Ebru), Oguzhan Sanca (Cemo), Bekir Sevenkan
(Mehmet), Beren Tuna (Hayat), Baris Atay (Mustafa), Cemal
Toktas (Murat), Salih Bademci (Hakan), Hakan Karsak (Kaan).
Produktion: Maximage; Brigitte Hofer, Cornelia Seitler.
Schweiz, Tiirkei 2015. Dauer: 100 Min. CH-Verleih: Cineworx

Esen Isik

«Kopek» bedeutet auf Tiirkisch «Hund», und es ist ein
kleines Hiindchen, das in Esen Isiks erstem Langspiel-
film wenigstens voriibergehend bekommt, wonach
sich alle Figuren ihres Episodenfilms sehnen: Liebe
und Geborgenheit. Beim unerlaubten Verkaufen von
Taschentiichern, fiir das sie die Schule schwéinzen,
finden der zehnjihrige Cemo und sein Freund Meh-
met einen Welpen, dessen Mutter gerade iiberfahren
worden ist. Sie nehmen sich seiner an; allerdings darf
Cemo den Hund nicht behalten. Die Familie hat kein
Geld, der Vater ist ein brutaler Alkoholiker, der sei-
nem Sohn das bisschen hart verdiente Geld abnimmt.

Der Junge ist eine von drei Hauptfiguren, die
in K&pek durch Ort und Zeit miteinander verbunden
sind. Es ist ein gewohnlicher Tag in Istanbul. Ein Tag,
der fiir alle drei tragisch enden wird. Cemo versucht,
mit seinem Schwarm, einem aus besserem Hause
stammenden Midchen, ins Gesprich zu kommen,
wird aber von der Polizei drangsaliert. Gedemiitigt
und verzweifelt 1dsst Cemo sich zu einer verhdngnis-
vollen Tat provozieren. Hayat ist mit einem possessi-
ven und gewalttdtigen Mann verheiratet. Als er her-
ausfindet, dass sie sich mit ihrem fritheren Verlobten
getroffen hat, kann sie sich auch mit ihren Beteuerun-
gen, es sei nichts geschehen, nicht retten. Die transse-
xuelle Ebru prostituiert sich und kidmpft um die Lie-
be eines Mannes, der zwar viel fiir sie empfindet, aber
sich feige fiir das normale Leben entscheidet. Auch fiir
Ebru endet dieser Tag verheerend mit einem brutalen
Uberfall von Homophoben.

Die sonst parallel gefithrten Handlungsstringe kreu-
zen sich ein einziges Mal — am Bosporus, der Istan-
bul in einen europdischen und einen asiatischen Teil
entzweit. Dabei wird nicht die Verstindigung zwi-
schen unterschiedlichen Kulturen und Lebensstilen
in den Vordergrund gestellt, sondern das Trennende
und Ausgrenzende. Die drei Protagonisten gehoren
je zu einer unterdriickten sozialen Gruppe. Sie kimp-
fen jedoch mutig und unbeirrt fiir Liebe und Wiirde.
In einer von Ménnern dominierten Gesellschaft, in
der Gewalt gegeniiber Frauen alltiaglich ist und tole-
riert wird, Homosexuelle mit Fiissen getreten werden
(hier wortwortlich) und Kinder aus unteren Schichten
nicht die gleichen Chancen erhalten wie ihre wohlha-
benden Altersgenossen, miissen sie jedoch scheitern.

Die tiirkischstimmige Schweizerin entwirft ein
diisteres Portrit der heutigen tlirkischen Gesellschaft.
Obwohlihre Figuren eher symbolischen Charakter ha-
ben, sind sie feinfiihlig und liebevoll gezeichnet. Dass
sie gar eine erstaunliche emotionale Tiefe und grosses
Sympathiepotenzial entwickeln, ist zum grossen Teil
den Darstellern geschuldet. Der elegante Transsexuel-
le Cagla Akalin besticht durch seine herausfordernde
und stolze Haltung, wihrend Beren Tuna als Hayat lei-
se in Hilflosigkeit erstarrt. Das Ereignis sind aber die
beiden Knaben, die von den beiden Laien Oguzhan
Sancaund Bekir Sevenkan verkorpert werden. Wie den
mutterlosen Welpen mochte man sie am liebsten ad-
optieren und ist dem &dlteren Ladenbesitzer, der ihnen
gegeniiber Verstindnis und Empathie entgegenbringt,
dankbar fiir einen Schimmer menschlicher Wirme.

Inspiration fiir den Film waren fiir Isik zwei
tragische Ereignisse: zum einen der Tod der italieni-
schen Performancekiinstlerin Pippa Bacca, die 2008
in einem Hochzeitskleid fiir den Frieden von Rom
nach Paldstina reiste und in Istanbul vergewaltigt und
getotet wurde. Zum anderen wurde Isik Zeugin eines
Autounfalls, bei dem ein streunender Hund iiberfah-
ren wurde, die Mutter eines kleinen Welpen. Wih-
rend der Hund es in den Filmtitel geschafft hat, ist
Pippa Bacca mit einer Strassenkiinstlerin im Hoch-
zeitskleid eine Reverenz erwiesen.

Trotz desiiberzeugten gesellschaftskritischen
Engagements erzihlt der Film unaufgeregt. Die Bil-
der sind niichtern und vermitteln doch eine subtile
Kiinstlichkeit, etwa durch eine Beinah-Uberbelich-
tung, als solle alles ans Licht kommen, oder durch
elaborierte Kadrage. Wenn etwa Hayat am Anfang
mit ihrem Mann geschlafen hat, kiisst er sie liebevoll.
Danach sind sie nur als isolierte Spiegelbilder zu se-
hen, im gleichen Raum, aber voneinander getrennt
und auf Distanz gebracht. Das Schlafzimmer ist in
warme Orange- und Rottone gehiillt, als wire es ein
Ort der Liebe, doch dieselben Farben wandeln sich
am Ende zu Zeichen des Todes, wenn das Licht von
Strassenlaternen schwach ins Wohnzimmer fillt und
das rote Blut zwischen Hayats Fingern durchsickert.
Auchin den beiden anderen Geschichten fliesst Blut.
Es wird am Ende mit einem Wasserschlauch von der
Strasse gespritzt, als wire nichts geschehen.

Tereza Fischer
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