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Schdnheit war flir den selbst ernannten

Afrikaexperten René Gardi nicht Erkenntnis,

sondern Fetischismus. Mischa Hedinger

nahert sich Gardis Bildern in einem Essayfilm,

der darauf hofft, dass sich der exotistische
Blick selbst desavouiert.

Mischa
Hedinger

In seinem «Traumland Afrika» filmte der zu Lebzeiten
in der Schweiz populire Reisejournalist René Gardi
(1909—2000) «Singsang, allerlei Zauber, Blutopfer» und
prigte damit wesentlich das Afrikabild der Eidgenos-
sen. Aus Gardis Nachlass kompiliert Mischa Hedinger
den Dokumentarfilm African Mirror und nutzt dessen
Film-, Ton- und Textdokumente, der grosste Teil davon
unverdffentlicht. Dabei enthilt sich Hedinger jeglichen
Kommentars. Vielmehr bietet er dem «Inbegriff des
sympathischen Reiseschriftstellers» Raum, sich selbst
und seine Konstruktionen europiischer Uberlegenheit
zu demaskieren: Mit bestiirzender verbaler Verharmlo-
sung redet Gardi sich immer nur mehr hinein — repro-
duziert simplifizierende Klischees vom weissen Retter
ohne konkreten Verweis auf die Brutalitit der Kolonial-
macht, spricht Schwarzen eine hohere Erkenntnisform
ab, die sie zu Berufen mit hohem sozialen Prestige und
demokratischen Freiheiten privilegieren wiirde.

Die «Matakam» — eine abwertende Fremdbe-
zeichnung, die hauptsichlich die Volksgruppe der
«Mafa» bezeichnet — sind René Gardi entweder «edle
Wilde» oder «trotzige, halbwiichsige Kinder». Er
trdaumt davon, «wie schon es wire, wenn man rings
um das ganze Mandera-Land einen hohen Zaun bauen
konnte, wenn es gelinge, alles Bose, alles Uberfliissige,
was aus Europa kommt, fernzuhalten. Wenn man die
Matakam einfach einsperrte.» Spéiter konkretisiert
Gardi den schddlichen Einfluss aus Europa: «Alle diese
Markte sind mit dem gleichen europiischen Kitsch und
Tand iiberschwemmt. Von irgendeinem afrikanischen

Handwerk ist nirgends mehr eine Spur. Man verfiihrt
die Kdufer mit glitzerndem Ramsch und schafft stin-
dig kiinstlich neue Bediirfnisse.» Mit der «unstillbaren
Sehnsucht nach dem Unberiithrten» verbindet sich bei
Gardi eine konsumKritische Kontaminationsphobie.

Mittels seiner Aufnahmen entwirft der selbst
ernannte Afrikaexperte Gardi eine reaktionire, zutiefst
konservative Utopie: Keinerlei Bilder von Verschmut-
zung, Krankheit und Armut sind zu sehen, sondern
die Fiktion eines makellosen, von einer Apotheose der
Reinheit gepriagten Arkadiens. In seinem Gegenent-
wurf zur westlichen Konsumkultur ist keine Irritation
zugelassen: Anstelle von Schliisselkindern und Autori-
tdtskrisen gibt es hier nur unberiihrte Natur und tradi-
tionelles Handwerk. Auffallend hiufig benutzt Gardi
besitzanzeigende Possessivpronomen: «mein afrika-
nisches Traumland», «mein Mandera-Land», «mein
schwarzes Arkadien». Gardis verbales Schwirmen
tiber und seine Blicke auf nackte, mit Schweissperlen
liberstromte Kérper werden von einer (Selbst-) Enthiil-
lung mitten im Film iiberlagert: Wegen «unsittlicher
Handlungen» mit Schiilern hatte er 1944 in Bern einen
Suizidversuch unternommen.

Schonheit ist bei Gardi nicht Erfahrung, son-
dern Pose, nicht Erkenntnis, sondern Fetischismus.
Er filmt die Menschen in Kamerun so, dass sie als ein
stilisiertes Arrangement erscheinen, und verteidigt
inszenatorische Eingriffe im Dokumentarfilm: Was-
serkriige tragenden Frauen steckt er ein «Fiinfernotli»
zu, um «in Ruhe» filmen zu kénnen, fiir eine gestellte
Heiratsszene schreibt er ein Szenario, castet Filmstars,
kauft Ziegen und Hiihner, beharrt wegen imposan-
terer Bildeffekte darauf, dass die Braut fiir acht statt
drei Ziegen eingetauscht wird. Die Menschen vor der
Kamera kommen dabei nicht zu Wort und werden
durch Gardis jovial veronkelte Voice-over so verkitscht
und entindividualisiert, dass sie nicht mehr sind als
sprach- und namenlose Reprisentant_innen einer be-
und entwerteten Ethnie.

Erst als Gardi durch den «Quelle»-Tourismus —
nicht unerheblich durch seine eigenen, zweifelhaft
verbrimten Berichte befeuert — sein Bildmonopol zu
verlieren droht, findet er das Geknipse und Getue der
europdischen Urlauber licherlich und kritisiert deren
dramatische Akzentuierungen und inszenatorische
Eingriffe. In dem Schwall an grossonkelhaftem Gerede
blitzen momenthaft luzide Gedanken auf: «Im Grunde
genommen projiziert man nur sein Inneres hinaus; und
die Aussenwelt reflektiert es wieder zuriick.» Mittels
geschickter Montage entlarvt Hedingers Film Gardis
Bild- und Tonproduktion als ein Herrschaftsinstru-
ment des Kolonialismus, zeigt, dass Geschichte macht,
wer tiber rechtliche und technologische Moglichkeiten
verfiigt, Bilder und Tone herzustellen. Genau deshalb
sind Gardis Aufnahmen nicht unschuldig. Sie sind kein
Abbild von dem, was war.

Gardis Mandara — Zauber der schwarzen Wildnis
lief1960 im Wettbewerb der Berlinale und erhielt dort
eine lobende Erwdhnung. Mit Verweis auf gravierende
Defizite im Kommentartext verweigerte hingegen
die deutsche Bewertungsstelle Gardis wohl bekann-
testem Dokumentarfilm ein Pradikat: «Der Text ist
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geschwollen, phrasenhaft und von einer pausenlosen
Geschwiitzigkeit, die dazu angetan ist, das Bild form-
lich zu Tode zu reden.» Auch in Hedingers Kompila-
tionsfilm legt sich Gardis Voice-over penetrant auf
die Bilder.

Die starke Fokussierung auf Gardi birgt nicht
nur die Gefahr, die Bilder zu zerreden, sondern auch die,
seine Sprache und Sichtweise zu reproduzieren. Zwar
diskursiviert der Film die Figur Gardis durch Beschrei-
bungen in Zeitungen, Leserbriefen und Zensurstellen
und hinterfragt so Entstehungskontext, Distributions-
und Rezeptionsformen. Trotz allem bleibt er mono-
fokal auf Gardi zentriert und perpetuiert die von ihm
angenommene kulturelle Hegemonie. Der koloniale
Blick, den René Gardi auf Kamerun projiziert, wird
zwar freigelegt, aber nicht effektiv durch andere Stim-
men gebrochen. Erneut bleiben die Kameruner_innen
stumm. [hnen wird keine selbstermichtigende Moglich-
keit geboten, neue Perspektiven auf das problematische

Bildmaterial zu erdffnen. Friederike Horstmann

-  Regie, Buch, Schnitt: Mischa Hedinger. Produktion: ton und bild
GmbH, SRF Schweizer Radio und Fernsehen. Schweiz 2019.
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