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«Es war einmal:
Einfuhrkontingente
far Spielfilme»
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«Was gilt hier eigentlich: Sag't
bist, und ich sag dir, was du bingest?»
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Chasing Eyeballs

TEXT Silvia Posavec

Gesetzgebung und Schweizer Filmschaffen:
Dank «Lex Netflix» ist das Thema, mit dem
sich «Filmbulletin» auch 2003 beschaftigte,
hochaktuell. Silvia Posavec zieht ein Fazit

und spricht mit den Filmcoopi-Verleiher:innen

uber die aktuelle Lage.

«Uberrasch mich», heisst es im Netflix-Menii, und in
einem kleinen Selbstversuch lasse ich mich erstmals
darauf ein. Zugegeben, wer den Algorithmus des
Streaming-Anbieters fleissig mit «kDaumen hoch» oder
«Daumen runter» auf seine Vorlieben trimmt, darf
vielleicht ein passenderes Ergebnis erwarten. Mir wird
die Dramaserie Bridgerton vorgeschlagen, von der ge-
rade erst eine 2. Staffel erschienen ist. Aktuell ist sie
auf Platz Nr. 1 in der Schweiz und verspricht mir eine
«Ubereinstimmung» von sagenhaften 98%. In Wirk-
lichkeit entspricht mein unmittelbares Interesse an der
Serie eher der Quersumme.

Was gilt hier eigentlich: Sag mir, wer du bist,
und ich sag dir, was du bingest? Sicher scheint nur zu
sein, dass man, wenn man wie Netflix ein sogenannter
Subscription-Video-on-Demand-Service ist, die eigenen
Inhalte besser an ein grosses Publikum bringen kann.

Filme und Serien passieren scheinbar miihelos Lander-
grenzen und flimmern 24/7 {iber die Bildschirme un-
zdhliger internationaler User:innen. Eine Tatsache, die
kaum erwdahnenswert erscheint. Doch es gab eine
lange Phase, von 1939 bis 1992, in der ganz genau
dariiber gewacht wurde, welche Filme das Schweizer
Publikum zu sehen bekam. Der Filmjournalist und
lanjahrige Programmkurator des Ziircher Filmpodi-
ums Martin Girod fasste in seinem umfangreichen
Essay «Es war einmal: Einfuhrkontingente fiir Spiel-
filme» eine Entwicklung zusammen, die auch heute
noch aufschlussreich ist. Anhand der damaligen Ge-
setzgebung legt er dar, wie sich diese im Wandel der
Zeit auf die schweizerische Filmwirtschaft und die
Vielfalt des Filmangebots auswirkte.

Vordergriindig wurden die beriichtigten Ein-
fuhrkontingente 1939 eingefiihrt, um nationalsozialis-
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tische Propagandafilme aus Schweizer Kinos fernzu-
halten. Girod legt jedoch dar, wie sich das Prinzip der
Kontingentierung bis zu einer ersten Zasur 1962 zu
einem reinen Marktbeherrschungswerkzeug der we-
nigen begiinstigten Filmverleiher entwickelte. Es bil-
dete sich eine «kartellistische «<Schweizer Filmmarkt-
ordung»» heraus, die sich selbst gegen das Aufkommen
des Neuen Schweizer Films richtete. Nach einer Phase,
in der aus der Filmbranche heraus gerichtlich erste
Anderungen erzwungen wurden, schaffte erst die Neu-
fassung der Filmverordnung im Jahr 1992 die Kontin-
gente vollkommen ab. Dies fiihrte zu einer grosseren
«Angebotsvielfalt» in den Kinos und zum Aufblithen
unabhéngiger Filmverleiher.

Direkt miterlebt hat die aufreibende Umbruch-
phase Felix Hachler, der die Geschicke der Genossen-
schaft Filmcooperative Ziirich - kurz Filmcoopi - seit
43 Jahren mitprigt. «Lange Zeit haben wir fast nur
Schweizer Dokumentarfilme verliehen, die aber im-
mer wieder grossere Erfolge feierten. Spielfilme aber
hatten wir ein Jahrzehnt lang keine und erst 1984 den
ersten grosseren Erfolg.» Als unabhéngiger Filmver-
leih bekam die Filmcoopi keine Kontingente und muss-
te sich den Verleih einzelner Filme, Schweizer Produk-
tionen ausgenommen, immer vom Filmverleiherverband
genehmigen lassen. Die Neunziger- und Nullerjahre
seien dann die erfolgreichsten gewesen, denn damals
waren noch ca. zwei von zehn Filmen Publikumsmag-
nete, die auch mal 100000 Zuschauer:innen errei-
chen konnten, in manchen Jahren gar mehrmals, er-
innert sich Hachler. Es waren Erfolge, die sicher auch
mit der Neuregelung des Marktzugangs zusammen-
hingen und der damit verbundenen Moglichkeit, das
Filmpublikum zu erreichen, das sich damals noch pri-
mér in den Kinosdlen tummelte.

Aus Kinobesucher:innen sind nun User:innen
geworden - oder einfach «Eyeballs», die sich, wenn sie
sich etwas anschauen, gerne flexibel beziiglich Ort,
Zeit und Raum entscheiden. Felix Hachler konstatiert
aber, die Pandemie habe dabei nur eine bereits be-
stehende Situation extrem verscharft. Bereits vor 15
Jahren habe die Filmcoopi deshalb einen «Turn-
around» eingeleitet, indem sie weitsichtig mit einem
jungen Team moderne Auswertungsformen voran-
trieb. Claudia Badoer ist Teil der heutigen Geschéfts-
leitung und erzéhlt gerne aus ihrer Praxis: «Wir ma-
chen wahnsinnig viel fiir unsere Filme, damit das
hiesige Publikum auf den Kinostart aufmerksam wird.
So sind wir im Gegensatz zu internationalen Produk-
tionen bei Schweizer Filmen meist schon vor dem
Dreh involviert. Zudem nutzen wir die aus der Kino-
auswertung gewonnenen Erkenntnisse intensiv wei-
ter: Je genauer wir wissen, wer sich fiir einen Kinofilm
interessiert, desto besser konnen wir unsere Filme
spater fiirs Streaming bewerben.» Auch beim Einkauf
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setze sie sich beharrlich dafiir ein, die Streaming-Rech-
te zu erwerben. Strukturell und technisch sind hier also
die Weichen fiir einen breiten Anschluss an den Strea-
ming-Markt gestellt. Die Frage ist, ob sich von Seiten
der grossen Streaming-Anbieter in Zukunft die Mdg-
lichkeit dafiir ergibt.

Das Kartell der Vergangenheit und die Monopol-
stellung der Streamer heute sind sicher nicht in allen
Punkten vergleichbar. Eine Parallele ist aber, dass es
damals wie heute Filmschaffende sind, die sich ihren
Platz vor dem Publikum erkédmpfen. Die von ihnen er-
arbeitete Vorlage hatte bereits die Zustimmung des
Parlaments. Doch ergriffen liberal-biirgerliche Politi-
ker:innen das Referendum, und die «Lex Netflix» muss
sich vor dem Stimmvolk behaupten. Ist es nicht einfach
ein ewiger Kampf um die Gunst des Publikums? Sagt
mir, was ihr abstimmt, und ich sage euch, was ihr zu
sehen bekommt. Die Ja-Kampagne muss ihr potenziel-
les Publikum zuerst an der Urne zu einem «Daumen
hoch» motivieren, bevor sie dazu auf Netflix die Gele-
genheit bekommt. Es wird sich also zeigen, ob sich die
Schweizer:innen wirklich iiberraschen lassen wollen
und neugierig darauf sind, welche innovativen Narrati-
ve eine gestdrkte Schweizer Filmbranche hervorbrin-
gen kann, oder ob sie sich damit zufrieden geben, von
internationalen Streamern bedient zu werden, ohne
einen Anteil daran zu haben. Ich jedenfalls wiirde mich
freuen, wirklich mal von Netflix {iberrascht zu werden,
beispielsweise mit einem Schweizer Dokumentarfilm
aus den Siebzigern von der Filmcoopi. 1

Felix Hachler

Claudia Badoer
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