Zeitschrift: Fotointern : digital imaging
Herausgeber: Urs Tillmanns

Band: 10 (2003)

Heft: 13

Artikel: "Je nach Luftfeuchtigkeit halten die Farben 100 bis 300 Jahre"
Autor: Mastalerek, Michal / Saito, Hiroyuki

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-979014

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 14.07.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-979014
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

digital

editorial

Urs Tillmanns
Fotograf, Fachpublizist
und Herausgeber von
Fotointern

Die Digitalfotografie tritt in
eine neue Runde, und zwar
gleich unter zwei interessanten
Aspekten. Erstens sagt Sony mit
dem 8-Millionen-Sensor eine
neue Qualitdtsklasse an, die
immer ndher an die Filmqua-
litdt heranreichen diirfte. In
der Sony DSC-F828 ist der neue
Chip erstmals zu finden, und
wir sind sehr auf die Qualitdt
gespannt. Natiirlich wird es
nicht lange dauern, bis andere
Marken neue Topmodelle mit
8-Mpix-Chips nachreichen. 0b
Lieschen Meier wirklich 8 Mpix
braucht, ist eine andere Frage.
Fiir ein 10 x 15 oder 13 x 18 cm~-
Bild reichen Kameras mit 3
Mpix véllig aus, und mit 5
Mpix kann man problemlos ein
A4-Bild ausdrucken.

Das zweite aktuelle Ereignis ist
die Vorstellung der Canon EOS
300D, eine digitale Spiegelre-
flexkamera, Preis um 1000
Euros mit einer Auflésung von
6 Megapixeln. Ohne Zweifel
wird sie etwas im Markt bewe-
gen, denn mancher, der bisher
mit einer digitalen Kompakt-
kamera vorlieb nahm, sieht
heute eine Systemkamera mit
einem interessanten Zubehér-
programm in den Bereich des
Erschwinglichen riicken.

0b auch hier eine neue Kame-
raklasse entsteht, bleibt abzu-
warten.
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Fotointern, 14-tégliches Informationsblatt fiir Berufsfotografen,
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fujifilm: «Je nach Luftfeuchtigkeit
halten die Farben 100 bis 300 Jahre»

LI

Fujichrome Velvia 100F und Astia 100F Professio-

nalfilme sind neue Filme mit neuartigen Technolo-
gien. Ein Gesprach mit Michal Mastalerek, Leiter
Qualitatsservice, und mit Hiroyuki Saito, Manager
Technical Dept. Imaging Products der Fuji Photo
Film Europe GmbH in Disseldorf.

Die neuen Fujichrome Profes-
sionalfilme Velvia 100F und
Astia 100F enthalten einzigar-
tige Korrekturschichten. Wie
wirken diese?

Michal Mastalerek: DerSinn
der Korrekturschichten ist, die
negative  Empfindlichkeit der

menschlichen Augen auszuglei-
chen. Das geschieht auf chemi-
sche, nicht auf physikalische
Weise. Es befinden sich keine
Farbstoffe darin. Die Empfind-
lichkeiten der Korrekturschichten
decken sich exakt mit den nega-
tiven  Empfindlichkeiten des

menschlichen Auges. Sie wirken
als Inhibitoren im Erstentwickler
in einer bestimmten Phase so,
dass mehr Silberhalogenid-Kris-
talle zur Entwicklung im Farbent-
wickler tibrigbleiben. Dazu wan-
dern sie in die rot- und griin-
empfindlichen Schichten, wo-
durch dort in den korrekturbe-
diirftigen Bereichen die Farb-
stoffmengen erhoht werden.
In welchen Bereichen musste
die Farbwiedergabe verbessert
werden?

Mastalerek: Die Entwicklung
wird in den Bereichen gehemmt,
in denen die Sensibilisierung der
Korrekturschichten liegt. Diese
sind fiir die Farben empfindlich,
deren Wiedergabe sie korrigieren
sollen: die blaue Korrekturschicht
auf dunkelblau, die griine auf
cyan und die rote auf dunkelrot.
Damit werden die Farbdifferen-
zierung und -reinheit verbessert.
Die Korrekturschichten sind pa-
tentgeschiitzt. Der Trick ist mit
dem von Reala bzw. der «vierten
Schicht» vergleichbar.

Fortsetzung auf Seite 3
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Fortsetzung von Seite 1

Warum verzichtet Astia 100F
auf die Blau-Korrekturschicht?
Mastalerek: Eine Blaukorrek-
tur ist bei dem vorgesehenen An-
wendungsbereich des Astia 100F
nicht wichtig. Bei Portrats und
Sachaufnahmen kommen nam-
lich dunkelblaue und violette T6-
ne seltener vor.

Wurde auch die iibliche Sensi-
bilisierung der Filme verdndert,
etwa um kritische Bliitenfarben
richtig wiederzugeben?
Mastalerek: 7usitzlich zu den
Korrekturschichten ist die Rot-
sensibilisierung vom unsichtba-
ren mehrin den kurzwelligen Be-
reich verschoben, wodurch die
Farbdifferenzierung  verbessert
wird. Nicht nur bei bestimmten
Bliiten, sondern auch bei Land-
schafts- und Sachaufnahmen
wirken sich die verdanderte Rot-
sensibilisierung und die Farbkor-
rekturschicht positiv aus. Die Rot-
wiedergabe ist daher von hellen
bis zu dunklen Tonen verbreitert.
Auch bei Griin ist die Sensibilisie-
rung leicht verschoben.

Im Unterschied zu anderen Fil-
men zeigt Astia 100F praktisch
nicht griinstichige Dias auch
bei Aufnahmen mit Leucht-
stoffrohrenlicht. Welcher Maf3-
nahme ist das zu verdanken?
Mastalerek: Das ist beim Astia
100F die gleiche Massnahme wie
beim Reala. Die negative Rotemp-
findlichkeit des menschlichen
Auges wird durch eine Unter-
driickung der Cyan-Wiedergabe
von den Leuchtstoffrohren im Dia
ausgeglichen. Das war bei den al-
ten Astia und Velvia Filmen noch
nicht so. Beim neuen Velvia 100F
ist es ein vergleichbarer Effekt,
nicht ganz so stark, weil der Film
eine hohere Farbsattigung hat.
Fujifilm stellt die angenehme
Hautwiedergabe von Astia 100F
heraus. Mit welchen Mitteln
wird diese erreicht?
Mastalerek: 7ur Erzielung ei-
ner gefélligen Hautwiedergabe
bei Astia werden die griin- und
die rotempfindliche Schicht be-
einflusst (beide zusammen sind
ja gelbempfindlich, Red.). Das
wirkt sich auf die fiir die Haut-
wiedergabe wichtigen Dichtebe-
reiche im Dia aus. Es ist eine Fra-

ge der Steuerung von Interlayer-
Effekten und entsprechender An-
passung der Korrekturschichten
im betreffenden Dichtebereich.
Dadurch wandert das Blau, zum

Beispiel im Hintergrund eines
Portrdts, nicht gleichzeitig ins
Magenta ab.

Astia 100F und Velvia 100F
benutzen drei neue Farbkupp-

ler. Welche wichtigen Verbesse-
rungen werden dadurch
erzielt?

Hiroywki Saifo: Den neuen
Farbkupplern ist die sehr hohe
Farbstoffstabilitdt zu verdanken.
Auch werden stérende Nebenab-
sorptionen - also Farbfehler -
durch die von den Kupplern er-
zeugten anderen Farbstoffe aus-
geglichen. Dank der Farbkorrek-
turschichten werden sehr saube-
re Farbstoffe entwickelt, wodurch
auch die hohe Farbsattigung des
Velvia 100F erreicht wird.

Zuriick zu den neuen Farb-
kupplern: Warum heifien sie X,
Vund S?

Mastalerek: Das sind interne
Namen, die uns wadhrend der
Forschungs- und Entwicklungs-
phase eingefallen sind. X steht fiir
«extra», S flir «sophisticated»
und V fiir «victory». V bedeutet
auch, dass der Kuppler keilformig
in die Filmschichten eingebettet
ist.

Im Prinzip sind das alle wasse-
runlosliche, olgeschiitzte Kupp-
ler, wie sie heute bei allen Farb-
filmen Ublich sind. Allerdings hat
Fujifilm sie optimiert.

Ist der V-Kuppler verwandt
oder identisch mit dem
urspriinglich fiir die Fujicolor
Super FA Papiere entwickelten
Pyrazolotriazol-Magenta-
Kuppler? Dieser fiel wegen sei-
ner hohen Farbsdttigung auf.
Mastalerek: Ja, er besitzt die
gleiche Molekiilstruktur, wurde
aber vom Volumen und von der
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Affinitdt zu anderen Stoffen fiir
die Verwendung in die andere
Umgebung im Film angepasst.
Umgekehrt wird in den Fujicolor
Crystal Archive Papieren dane-
ben auch der X-Kuppler ver-
wendet, aber hierzu ebenfalls
modifiziert.

Die beiden Velvia Filme, der
alte mit ISO 50 und der neue

«Den neuen Farbkupplern
ist die sehr hohe Farbstoff-

stabilitat zu verdanken.»
Hiroyuki Saito, Manager Tech. Dept., Fuji

100F, besitzen jeweils andere
Farbkuppler. Gibt es dadurch
wesentliche Unterschiede?
Mastalerek: Die Farbtonwie-
dergabe des neuen Velvia ist
dank der Korrekturschichten
und der gednderten Sensibili-
sierung akkurater. Gelb zum
Beispiel wird neutraler wieder-
gegeben, beim alten Velvia geht
es etwas in Richtung Orange.
Uberhaupt ist die Farbgebung
beim alten Velvia wdrmer. Es
war ein Kunststiick, im tbrigen
dhnliche brillante Farbstoffe zu
erzeugen, aber sie sollten im
Velvia 100F reiner werden. Auch

sind das Weiss klarer und das
Schwarz tiefer beim neuen Film.
Durch Anhebung der Hell-Dun-
kel-Kontraste wird auch mehr
Plastizitat der Dias erreicht. Hin-
zukommt die hohere Farbstoff-
stabilitat des neuen Velvia.

Ist die unterschiedliche Farb-
sdttigung von Velvia 100F und
Astia 100F bei gleichen Farb-
kupplern besonderen Inter-
Image-Effekten (Zwischenbild-
effekte) beim Velvia zu
verdanken?

Hiroyuki Saito: Die unter-
schiedliche Farbsattigung hangt
sowohl durch die Steuerung von
Inter-Image-Effekten als auch
von den entwickelten Farbstoff-
mengen ab. Velvia 100F erzeugt
die hohe Farbsdttigung dank
seiner grosseren Mengen von
Sensibilisierungs-Farbstoffen
und von Farbkupplern sowie
durch die gezielte Steuerung der
Inter-Image-Effekte.

Der Velvia 100F besitzt auf
Grund der grofieren Farbstoff-
menge sicher eine hohere
Maximaldichte, das heisst
Deckung aller Farben im
Schwarz. Das kommt neben
dem plastischen Eindruck der
Dias auch der Pushbarkeit des
Films zugute?

Mastalerek: Das ist richtig.
Man kann beim Velvia bis zu zwei
Stufen pushen, das heisst, den
Film wie ISO 400/27° belichten,
weil seine Maximaldichte die
hdchste von allen Farbdiafilmen
am Markt ist. Der Dmax-Wert liegt
liber 4; er betragt zum Beispiel fiir
die Purpurschicht 4,20.

Bei Astia 100F ist die Maximal-
dichte zwar niedriger, aber man
kann mit ihm sogar ganz pro-
blemlos bis zu zwei Stufen Un-
terbelichtung gehen, weil der
Film flacher graduiert ist, also
weniger kontrastreich arbeitet.
Die Gradationsbalance ist im

«Man kann den Velvia 100F
bis zu zwei Stufen pushen,
er hat die grosste Maximal-
dichte aller Farbdiafilme am
Markt.»

Michal Mastalerek, Leiter Qualitdtsservice, Fuji

Astia 100F leichter beizubehal-
ten.

Wie ist das Schwarzschildver-
halten der Filme, gibt es
Belichtungsprobleme und
Farbstiche bei sehr langen
Belichtungszeiten?
Mastalerek: Bis zu 1 Minute
Belichtungszeit ist keine Korrek-
tur von Belichtung und Farben
erforderlich. Danach sind es ge-
ringfiigige Korrekturen, liber die
das jeweilige technische Daten-
blatt Auskunft gibt.
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