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ETUDES D’ART ANTIQUE.
A PROPOS DE QUELQUES MONUMENTS DU MUSEE
DE GENEVE.

W. Dronna.

I. EXCEPTIONS A LA LOI DE LA FRONTALITE.

‘A1 repris ailleurs ! I'é¢tude d’une question ancienne et bien connue
. des archéologues, qui m’a toutefois paru pouvoir étre vénovée
N %, €t complétée sur certains points, celle de la loi de frontalite, cette
loi qui, s’imposant a toutes les plastiques en ronde bosse encore
inexpérimentées, raidit le corps, empéche toute flexion latérale,
tout mouvement du torse sur les reins ou de la téte sur le cou,
et n’admet que des gestes limités des bras et des jambes (fig. 1-2).

Elle régit tyranniquement encore les plastiques primitives des temps actuels,
comme celles de I'antiquité, quand elles n’ont pas subi Iinfluence féconde de la
Gréce. Seule la Grece, qui a docilement accepté a ses débuts la frontalité,
s’en est délivrée a partir de 500 environ av. J.-C., pour introduire dans la
statuaire la liberté et la variété de la vie jadis refusées (fig. 3).

Il existe cependant en tout temps des exceptions, que j’ai réunies, presque
toutes confinées dans la petite plastique des figurines. J’en signale ici deux,
appartenant aux collections genevoises.

L’une est fournie par une figurine en terre cuite de I’archaisme chypriote, au
Musée d’Art et d'Histoire (fig. 4). Un homme barbu, portant boucles d’oreilles,
au corps schématisé en cylindre comme dans de nombreuses statuettes primitives,
tient dans ses bras un enfant. Au lieu de diriger sa téte droit devant lui, il la

L Lattitude du repos dans la statuaire de la Gréce archaique et la lov de frontalité, Rev. arch.,
1931, I, p. 42.



— 105 —

tourne a sa gauche et ce mouvement, si léger qu'il soit, suffit & rompre la frontalite!.

La seconde appartient & Part des primitifs océaniens (fig. ). Clest elle que
montre une pendeloque-amulette de Nouvelle-Zélande, dun type connu par
d’autres exemplaires 2, conservée au Musée ethnographique de Geneve (fig. 5) 3:
un personnage accroupi incline la téte sur
son épaule gauche. Ce petit monument, taillé
et comme découpé dans une plaque de né-
phrite, ressort il est vrai plutot au genre du
relief, dont les principes sont autres, qu’a la
ronde bosse.

On ajoutera a la bibliographie que j’ai
donnée de la frontalité* le récent article de
M. Gisbert Combaz ®. L’auteur passe rapide-
ment en revue les raisons qui déterminent la
frontalité, en Inde comme ailleurs, vision
de face, crainte de rupture, conception ar-
chitecturale, nécessités canoniques et hiéra-
tiques; il rappelle que I'Inde a su rompre
cette tyrannie par ses dons d’observation,
pour des exigences rituelles et symboliques, [

I
léniques en marbre des Cyclades. Musée d’Art
par le désir de traduire non seulement des et d'Histoire, Geneve. (Catalogue des sculptures

Frontalité primitive. Idoles préhel-

antiques, p. 20, n°s 35-7).
types consacrés, mais aussi la vie courante

aux attitudes plus libres, plutot que par un progres naturel de la plastique. Ce sont
la les facteurs que j’ai notés ailleurs.

Mais D'auteur conteste l'idée ¢ que la statuaire indienne ait dio «attendre
la legon hellénique pour briser cette loi», et il croit qu’elle «a su par ses
propres moyens se libérer de la loi de frontalité », sans I'intervention d’aucun art
étranger; il s’éleve contre « cette légende fort en train de s’accréditer »; il constate
le hanchement, bien avant Part gandharien, dans des images de Barhout, de

tInvent. P. 296. Provenance: Chypre, Episkopi, ancienne collection Castan, achat 1879,
Haut.: 0.12. Cf. Reo. archéol., 1931, 11, p. 92, note 2, fig. 19.

“ BEx. HAuseENSTEIN, Barbarer und Klassiker, pl. 4%, Musée de Hambourg. Cf. Reo. archéol.
1931, II, p. 71, note 3.

> Invent. K. 1306. Haut.: 0.105. Don 1886. (Provenance indiquée: Nouvelle-Calédonie. )

* Reo. arch., 1931, 11, p. 44, note 2, et p. 73, note 9.

® La loi de frontalité dans la sculpture indienne, Revue des arts astatiques, V11, 1931, p. 105.

¢ Reo. arch., p. 42.
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Sanchi, remontant au IIle siecle av. J.-C., ou rien ne décelerait I'influence
~ hellénique.

Assurément, rien n’empéche en principe d’ad-
mettre une évolution indépendante en Inde, bri-
sant la frontalité, puisque le méme phénomene se
produit, sans que I'on puisse songer a une filiation,
entre la plastique romane frontale et celle de
I’époque gothique, non frontale '. Mais il parait
exagéré de dire qu’on ne «voit aucune raison
plausible » & supposer Dlaction hellénique pour
exypliquer ce changement en Inde. On remarquera
que plusieurs des documents invoqués appar-
tiennent, non a la statuaire en volume, mais au
relief qui, si haut soit-il; suit d’autres principes?
comme 'auteur le reconnait du reste® et que, a
I'encontre de son opinion, de bons auteurs ad-
mettent déja une influence grecque sur la plas-
tique de Barhout et de Sanchi ®.

II. ENFANCE ANTIQUE ET SES JEUX:
POUPEES A MEMBRES MOBILES.

Reconstituer au moyen des documents de
I'archéologie et de Part la vie des enfants d’au-
trefois, égyptiens, grecs ou romains, I'¢ducation
qu’ils recurent dés le berceau, leurs joies et leurs
tristesses, leurs jeux préféreés, ¢’est la un sujet qui a
souvent suscité I'intérét et la sympathie des éru-
dits, et qui leur a inspiré de nombreux travaux.
Tl n’est presque pas de musée qui ne possede dans

Ylbud., p. 114,

2 [bid., p. 76 sq., 79, 85.

3 Combaz, op. L., p. 105.

4 Ipper, Indische Kunst und Tiumphbild, Morgenland,
Leipzig, n® 20, 1929; Reo. des études grecques, 1930, p. 350.

Fie, 2. — Frontalité. Kouros du Cap
Sounion, Attique, VIe¢ siecle av. J.-C.
Musée d’Athénes.
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ses collections ces souvenirs évocateurs d’une enfance séculaire, et celui de Geneéve
nous permet d’en signaler quelques-uns.

Parfois I'enfant a laissé son petit corps
lui-méme, momifié, é¢tendu dans un minuscule
cercueil de bois ', ou le masque plus ou moins
réaliste qui décorait extérieurement sa momie 2,
son sarcophage de pierre 3, quelques débris des
vetements qu’il portait dans sa tombe %

¥
*

Fra. 3. — Statue ron frontale. Torse polyelé-
téen, Geneve, Musée d’Art el d’Histoire.
(Catalogue des sculptures antiques, p. 33, n° 53.)

tSalle égyptienne, Momie d’un enfant né avant
terme, D. 236, provenance inconnue. Long. de la momie
0.36, du cercueil 0.43.

Momie d’un enfant dans ses bandelettes, D. 404,
Provenance inconnue. Long. 0.95.

*Salle égyptienne. Parmi les masques en platre des
époques ptolémaique et romaine, notons: 12.460, pro-
venance inconnue, haut.: 0.20. Téte de jeune garcon aux
cheveux crépus, noirs, au visage peint en brun rouge.
Type indigéne. — 4579, téte de jeune garcon, les che-
veux formant des méches sur le front. Haut.: 0.17. Nos
anciens et leurs wupres, Genéve, 1909, p. 31, fig. 30. Pro-
venance: Balansurah, ancienne collection Graf & Vienne.

# Galerie I'ol. Sarcophages en marbre d’enfants ro-
mains. I'. 1361, Kros forgerons, Reo. archéol., 1919, 1X,
p. 81, fig. 24; Cat. des sculptures antiques, 1924, p. 125,

)

G, 4. —Jixception archaique d la frontalité. — No 158, — F. 1359, Eros, ceux du milieu tenant un mé-
Statuette chypriote. Geneve, Musée d’Art ; ; ( e 9 £ ‘ v

et d°Histoire. daillon, Reoue archéol., 1919, 1X, p. 22, fig. 23; Cat. des

sculptures antiques, p. 126, No 159, — F. 1352, Eros

Jouant avec un masque de Siléene, Cat. des sculptures antiques, p. 123, No156. — F. 1362, Eros

vendangeurs, ibid., p. 124, No 157; Rom. Mitt., 38-9, 1923-24, p. 58, fig. 1, p. 157.

* Section des arts décoratifs, salle des tissus coptes: 12739, Petite tunique d’enfant; sur chaque
¢paule une bande brodée en brun noir. Haut.: 0.38, larg. 0.47, manches comprises; époque arabe.
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Mais, ces reliques funebres de jeunes vies rapidement éteintes mises & part,
I'enfant inspire sous mille formes diverses les ccuvres de la plastique et de la peinture,
surtout a partir du moment ou lart, trop longtemps
attentif aux seuls adultes, regarde avec une curiosité et
un amour nouveaux ses formes physiques et ses mocurs
naives . Petit dieu, il est en Egypte Horus-Harpocrate?
en Grece Eros, a Rome PAmour, sous les traits desquels,
pendant des siecles, I'artiste perpétue les attitudes, les
gestes, les actes de I'enfance humaine. Dieu de I'amour
et fils d’Aphrodite, préposé a la vie féminine, Eros bande
son arc ®, accompagne sa mere 4, porte une boite de miroir ?
orne des boucles d’oreilles & (fig. 6). Compagnon de
Dionysos?, il en tient le canthare ® et le raisin, il joue de
la syrinx?. Mais il ne néglige pas non plus les jeux de son
age, il s’amuse aux osselets!®) effraie ses petits cama-
rades en se cachant sous un grand masque de Silene ™, imite
les occupations des adultes '2. 11 serait oiseux de citer les

1On sait que Penfant, longtemps négligé par I'art grec, ne
conquiert sa place qu’a partir du I'Vme siecle et surtout de I'époque

hellénistique.
Fig. 5. — Exceplion & la fron- ? Salle égyptienne, vitrine 2, nombreuses figurines en bronze,
talité. Pendeloque de Nouvelle- ot \ ) s p . ) P '
Zélande. Geneve, Musée ethno-  en faience: Isis tronant, tenant enfant Horus sur ses genoux; Horus
graphique debout faisant le geste enfantin de porter a sa bouche I'index de sa

main droite, elc..

Dans la série des figurines gréco-égyptiennes en terre cuite, vitrine 6, le theme d’Horus-
Harpocrate inspire au modeleur mille variantes enfantines. Revue archéol., 1924, 11, p. 132.

3 Salle des marbres antiques, 8941. Ce theme, connu par de nombreuses répliques, est attribué
a Lysippe. Catalogue des sculptures antiques, 1924, p. 651, No 62.

+11186. Fragment d’une téte d’Aphrodite, d’une grande figurine en terre cuite; sur le polos
de la déesse, deux Eros affrontés. Provenance: Asie Mineure. Haut.: 0.10.

511067. Statuette en terre cuite. Provenance: Asie Mineure. Fros melléphebe, debout.
tenant une hoite a miroir. Haut.: 0.255. — 11220, fragment de relief en terre cuite, méme motif,
Provenance: Asie Mineure. Haut.: 0.035. '

613142, P. 169. Boucles d’oreilles en or, Genaea, VIIL, 1930, p. 76, fig. 2.

711029. Figurine de terre cuite, Eros debout prés d’un hermes de Dionysos barbu. Provenance:
Asie Mineure. Haut.: 0.15.

$11052. Figurine de terre cuite, Eros melléphebe nu debout, tenant dans la main droite le
canthare. Provenance: Asie Mineure. Haut.: 0,26.

° P. 293. Figurine de terre cuite. Eros assis jouant de la syrinx. Provenance: Chypre, Episcopi.
Haut.: 0.10.

10 PP, 537. Figurine de terre cuite. Eros debout tenant dans la gauche un sac d’osselets, a sa
droite un volatile. Provenance: Pergame (?). Haut.: 0.12.

11 Voir plus haut, fragment de sarcophage d’enfant.

22 Voir plus haut, sarcophages d’enfants, Eros forgerons, Eros vendangeurs.



— 109 —

cas multiples ou intervient le petit dieu, dont I'image mythique, symbolique,
ou simplement décorative, est devenue banale dans art hellénistique et gréco-
romain .

Privé d’ailes, I'en-
fant est un  mortel
qui, debout 2, assis,

1 Notons encore dans nos
collections:

a) Figurines de  terre

cuite hellénistiques:

11123. Eros nu, de dos.

Provenance : -Asie
Mineure. Haut.
0.215.

11165. Erosnu, dedoes;
aupres de lui une
draperie, sans doute

d’un  personnage
(Aphrodite) placé
pres de lui. Prove- F1e. 6. — Boucles d’oreilles en or, avec Lros.
nance: Asie Mineure. Geneve, Musée d’Art et d'Histoire.
Haut.: 0.095.
11078. Eros debout, vétu. Provenance: Asie Mineure. Haut.: 0.153.
11053. Eros nu, marchant ou courant. Provenance: Asie Mineure. Haut.: 0.18.
H. 62. Eros debout, vétu, la main droite a la hanche. La téte manque. Provenance:
Grece, lac Copais. Haut.: 0.10. Nos Anciens, 1910, p. 22, fig. 24.
3727. Eros nu, debout, accoudé a droite. Sans provenance. Haut.: 0.162.
11072. Eros mellépheébe, a coiffure féminine, accoudé a sa droite & un pilier; une
draperie descendant du bras droit revient par derriére sur le bras gauche
tendu de coté. Haut.: 0.16.
b) Reliefs en terre cudile: !
11162. Deux Eros affrontés, courant, entre eux une vasque. Provenance: Asie Mineure.
Long.: 0.16; haut.: 0.07.
11207. Fragment de relief. Eros tenant une guirlande. Provenance: Asie Mineure.
Haut.: 0.06.
11221. Méme motif. Provenance: Asie Mineure. Haut.: 0.07.
MF. 813. Reliel « Campana ». Méme motif. Provenance: Italie. Haut.: 0.21; long.: 0.32.
Musée Fol. Etudes d’art et d’archéologie, 1, 1874, pl. XXIX, 2.
¢) En pierre, sarcophages d’enfants cités plus haut.
d) Etoffes. Le theme décoratil de I’Eros parait sur de nombreux fragments d’¢toffes coptes.
Salle des tissus antiques. Ex. Genaga, VII, 1929, p. 216, fig. 1.

*P.768. Marbre. Petit garcon nu, debout, tenant dans la droite un objet rond (pomme ?).
Manquent la téte et le bras gauche. La partie inférieure existe, mais est brisée. Provenance:
Chypre, époque romaine. Catalogue des sculptures antiques, p. 78, No 104.



— 110 —

Fie. 7. — Téte d’enfant rieur, de Chypre. (Catalogue des sculptures anliques, p. 63, n° 70.)

Fie. 8. — Téte d’enfant romain. Genéve, collection de MUe Fol.
(Catalogue des sculptures antiques, p. 153.)
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accroupi ! ou étendu, au repos ou en action, seul ou accompagnant des adultes,
n’offre pas & I’artiste moins de sujets faciles que son frére divin. Il ne subsiste parfois
de son image que la téte, rieuse ou
grave, dont quelques marbres * (fig.
7-8) et surtout de nombreuses terres
cuites * de notre Musée donnent des
exemples, charmants malgré une exé-
cution parfois rapide.

On suit I'enfant des les premieres
phases de sa vie, étroitement ligoté

Figurines de terre cuite: .:185. Jeune
garcon debout, nu, sauf une draperie autour
du bras gauche, accoudé a gauche a un pilier.
Provenance: Grece, lac Copais. Haut.: 0.16.

11192, Enfant debout, vétu, relevant de
ca main gauche un pan de son vétement. Pro-
venance: Asie Mineure, Haut.: 0.075.

11021. Enfant debout, drapé dans son
manteau. Provenance : Asie Mineure. Haut.:
012,

5859. Petit garcon debout, vétu, les bras
cachés sous le manteau, le droit ramené sur
la poitrine. Provenance: Italie. Haut.: 0.09.

11121. Motif analogue. Haut.: 0.06.

Salle gréco-romaine. Sans n°. Partie su-
périeure d’une figurine, pleine, enfant tenant
un panier des deux mains devant lui. Epoque
romaine. Provenance: Quint, pres Tréves.
Haut.: 0.04.

Os. F. 3760. Manche de couteau, époque
romaine. Enfant demi-nu, tenant dans la main
droite un objet indistinct (couronne ?). Musée
Fol, Catalogue descriptif, 11, p. 550, No 3760,
pl. X1V, 2.

! Figurines en terre cuite. — 11.: 78, 80,
102, 108, 227. Petits garcons nus, accroupis.
Provenance: Grece, lac Copais. Haut.: 0.075- o i e P
0.08 — P. 314 Salle chypriote, vilrine 4. 1" f; o Infing A Tofe deneye, usce € Art e st
Méme sujet. Provenance: Chypre, Episcopi.

Haut.: 0.13.

*F. 610. Téte d’enfant rieur. Provenance: Chypre. Epoque hellénistique. Catalogue des
sculptures antiques, p. 63, No 70. — F'. 1335-6. Deux tétes d’enfants, I'une rieuse, Pautre pensive,
qui décoraient sans doute quelque jardin romain. 7bid., p. 79, Nos 105-6.

Téte de petite fille romaine, & Mle Fol, Genéve. Catalogue des sculptures antiques, p. 153.

* Fragments de figurines en terre cuite, époque hellénistique. Provenance: Asie Mineure.
Ex. 11101, 11156, 11181, 11193, ete..




— 112 —

dans les bandelettes de son maillot !, étendu dans son berceau 2, porté sur les
bras ou sur les genoux de sa mere,
mortelle ou déesse 3, accroupi pres
d’elle sur son lit %

Grandi et devenu indépendant,
il s’adonne comme Kros aux diver-
tissements de son age, a la course ?,
au jeu du cerceau b, de I'éphédris-
mos 7; il lutte comiquement avec
loie® (fig. 9-10), chevauche cet ani-

! Iix-votoitalique, terre cuite, M. 548.
Long. 0.50. Mus#ée Fol, Catalogue descriptif.
I, p. 121 (interprétation fantaisiste). Sur
les maillots, Diect. des ant., s.v. Fascia.

2 [Yigurine primitive en terre cuite,
P. 298. Provenance: Chypre, Dali. Long.
0.16. Cf. De Ridder, Collection de Clereq.
V. Antiquités chypriotes, pl. X1X, n® 103-4.

* Le theme de la déesse kourotrophe,
connu de tous les peuples antiques, nous
fournit les documents suivants:

Egypte: figurines en bronze d’Isis

1. 10. — Enfant & Poie, provenant d'Ephese. N .
Musée de Vienne. tenant Horus ; figurines en terre cuite
gréco-égyptiennes. Ex. Ree. arch., 1924,
I, p. 129.

(iréce mycénienne: figurine en terre cuite. 11624, Haut.: 0.12. Cf. Winter, Typen, I, p. 2, n° 2.

Chypre. Episcopi: exceptionnellement, homme tenant dans ses bras un enfant. P. 296.
Figurine en terre cuite. Haut.: 0.12.

Italie, figurines en terre cuite de Préneste. MI7. 438,439, Haut.: 0.195. Musee Fol., Cat. descriptif,
[, p. 98.

Gtaule romaine, figurines en terre cuite de déesses-méres, avec un (9130) ou deux enfants
(C. 1668, C. 1667, €. 662, Moulins). Haut.: 0.135; 0.185; 0.14; 0.185.

4 Relief funéraire romain, F. 1351. Femme étendue sur un lit de repos;  ses pieds un enfant
en chemisette, accroupi, lui tend les bras. Debout, au pied du lit, une servante apporte une corbeille
de fruits. Dans le haut, Amours tenant une guirlande. Catalogue des sculptures antiques, p. 126,
ne 160. »

512403, Lécythe aryballique & figures rouges. Provenance: Grece. Petit garcon nu, une draperie
sur son bras gauche, courant & droite. Haut.: 0.12.

6 1.651. Petite enochoé a figures rouges, du type des vases donnés aux enfants dans les fétes
attiques des Choes. Haut.: 0.09. Van Hoorn, Reo. arch., 1927, 1, p. 106, pl. 11, 4. Sur le jeu du
cerceau, van Hoorn, De Vita atque cultu puerorum monumentis antiquis erplanato, p. 72. De Trocho;
Saglio-Pottier, Diet. des ant. s. v. Trochus.

7 5857. Figurine en terre cuite. Provenance: Italie. Haut.: 0.238. Sur ce jeu, Saglio-Pottier,
s.v. Ephedrismos, p. 637; Winter, Typen, 11, p. 136-7.

8944, Ciroupe en marbre, réplique du groupe célebre attribue a Boéthos de Calchédon.
Catalogue des sculptures antiques, p. 58, N° 67.
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mall ou son chien 2. Mais I’étude lappelle, un pédagogue le conduit a I'école?
ot, assis et tenant un diptyque sur ses genoux, il apprend a lire *.

Quelques-uns des jouets qui ont charmé I'enfance antique sont parvenus
jusqu’a nous. Telles sont les poupées grecques en terre cuite, aux membres mobiles,
provenant de tombes d’enfants > ou de sanctuaires oi elles étaient déposées en ex-voto
par les jeunes filles 6. De récents mémoires 7 ont accru une bibliographie déja consi-
dérable 8; aux exemplaires déja connus nous ajoutons ceux que possede le Musée
de Genéve, encore inédits.

Le type archaique du VIe siecle ® y est représenté par deux spécimens (fig. 11, a
gauche et @ droite) 1. La figurine, obtenue au moyen d'un seul moule, pleine, plate au
revers, est d’une argile jaunitre, celle des ateliers corinthiens ''. La longue chevelure,
bouclée sur le front, est surmontée d’un haut polos; le torse est vétu d’un court
chiton, dont les plis sont parfois peints!? parfois en relief!3. Le torse est découpé

15850. Vase en forme de figurine. Petit garcon étendu sur une oie. Provenance: Italie. Long.
0.10. — H.: 82. Figurine en terre cuite. Petit garcon vétu, monté sur une oie. Provenance: Grece,
lac Copais. Haut.: 0.095. Nos Anciens et leurs ceuores, 1910, p. 21, fig. 23. — 6803. Méme motif,
figurine en terre cuite gallo-romaine, des Fins d’Annecy, Haut.: 0.11.

25851. Vase en forme de figurine, Italie. Petit garcon monté sur un chien. Haut.: 0.105.

8 Figurine en terre cuite. H.: 103. Provenance: Gréce, Lac Copais. Haut.: 0.095. Cf. Winter,
Typen 1, p. 155, n° 4.

* Terre cuite gréco-égyptienne. Reo. arch., 1924, I1,p. 101. Cf. Winter, Fypen, 11, p. 123, n® 6-7.

® Plusieurs steles funéraires de I’Attique montrent des poupées entre les mains de jeunes
filles, Saglio-Pottier, Dict des ant., s.v. Pupa; Schweitzer, Rom. Miut., 1929, p. 4-5; Elderkin,
American Journal of Arch., 1930, p. 464-5; Kastriotis, Eph. arch., 1909, p. 121; Recue des Etudes
grecques, 1910, p. 197. )

® ELDERKIN, op. [., p. 455; BLINKENGERG, Lindos, I, Petits objets, 1931, p. 35.

T ScHWEITZER, Fine attische Tonpuppe, Rom. Mitt., 44, 1929, p. 1; Eroerki~, Jointed dolls
in antiquity, American Journal of archvology, XXXIV, 1930, p. 455.

® SacrLio-PorTier, Dict.des ant., s.v. Pupa; SacLio, Poupées antiques, Magasin pittoresque, 1885,
p-12;v. Hoorn, De Vita, ete., p. 77; WinNtER, Typen der figurlichen Terrakotten, I, p. 165 sq., etc.

?Sur ce type, ELpERKIN, p. 460, note 4, fig. 7-8; WiNTER, Typen, 1, p. 169, No 1.

9 H.:20. Provenance: Gréce, Tanagra. Haut.: 0.125. Le torse semble nu, car la peinture a disparu.
La figurine a conservé ses quatre membres mobiles. Nos anciens et leurs ceuores, 1910, p. 8, fig.5. —
H.: 126. Provenance: Thébes, lac Copais. Haut.: 0.08. Polos plus évasé que celui de ’exemplaire
précédent, plis du vétement en relief. Bande rouge sur le polos et sur le cou; traces de rouge sur le
vétement; chevelure noire. Le style de cette poupée, plus libre, dénote une époque plus récente
que celui de I'exemplaire précédent et peut étre daté de la fin du VIme siecle.

" BLINKENBERG, Lindos, I, Petits objets, 1931, p. 578, No 2389.

2 Ex. Euperkin, fig. 7; WINTER, L.

' Ex. exemplaire de Genéve, H.: 126, et BLINKENBERG, op. 1., p. 578, No 2389, pl. 112.
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a sa partie inférieure en trois tenons percés, auxquels s’attachent les jambes mobiles;
les bras, articulés eux aussi, sont
fixés aux trous des épaules.

La poupée que voici (fig.
12) 1, de proportions plus consi-
dérables, en argile creuse, a été
obtenue au moyen de deux moules,
I'un pour le devant, I'autre pour
le revers2. C’est une jeune femme,
aux formes robustes; sa chevelure,
ondulée sur le front, est réunie
par derriere en un chignon allongé
et presque horizontal; elle est
nue, mais entre ses seins une pro-
tubérance ovale est le pendentif
Fia. 11. — Poupées en terre cuite, & membres mobiles. Genéve, qu7un collier peint maintenait a
Musée d’Art et d’Histoire. De gauche a droite: H 20; 8907; H 26. son cou. Des 'tI‘OUS, percés les uns
dans les épaules, les autres a la
hauteur des genoux, recevaient les membres articulés. Un autre trou, au sommet de
la téte, devait supporter quelque ornement mobile.
Ce type de poupées est connu par plusieurs exemplaires, récemment étudiés par
M. Schweitzer 3, auxquels nous joignons celui du Musée de Genéve et un second
de ma collection (fig. 13)% Il comporte deux variantes. L’une est celle que
nous venons de décrire, & membres articulés >. I.’autre possede des bras qui ont
été moulés avec la figurine, mais qui-sont coupés net un peu au-dessus du coude;
pas plus que les jambes, ils n’ont de trous auxquels auraient été fixées les extrémités
des membres, qui devaient donc faire défaut . On apercoit une poupée toute sem-

1 PP. 531. Provenance: Pergame ? Haut.: 0.15.

2 On voit tres nettement la ligne de suture sur certains exemplaires (ex. Schweitzer, op. L.,
pl. 2, Konigsherg, et poupée de ma collection, fig. 13)

¥ SCHWEITZER, op. L., p. 5, note 2, référ. Ex. de Kénigsberg, bid., p. 1 sq., fig. 1-2, pl. 1-3;
Rey. des études grecques, 1931, p. 79; de Wirzbourg, ScHweITZER, pl. 4. Celui de Cyrénaique,
cité par cet auteur, est reproduit par ELDERKIN, p. 464, fig. 13. Un autre provient de Rhodes,
BLINKENBERG, Lindos, I, Petits objets, 1931, p. 578, No 2388, pl. 112 (acéphale). Cf. WINTER,
Typen, p. 170, 1-3.

* Acheté a Athenes, haut.: 0.16.

> Bxemplaires du Musée de Geneve; de Cyrénaique, au Louvre; ELDERKIN, fig. 18.

% Exemplaires de Konigsherg, de Wiirzbourg, de ma collection.
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blable sur des monuments funéraires, par exemple sur une stéle attique du Musée
Calvet, & Avignon 1.

M. Schweitzer a minutieusement étudié ce type, & propos de I'exemplaire de
Konigsberg, sa coiffure curieuse 2, son origine qui pourrait étre béotienne 3, son style,
qui est celui de PAttique du Ve siecle 4, sa parenté avec
les créations de la grande plastique contemporaine. Si la
plupart des poupées antiques sont des produits sans pré-
tention artistique, il est certain que ce type en differe
par ses proportions plus considérables, par un modelé plus
soigné, par une conception tout a fait sculpturale, comme
on peut le constater en regardant les statuettes du Musée
de Genéve et de ma collection, dont les tétes révelent les
caractéres graves et sereins de la plastique attique vers le

milieu et dans la seconde moitié
du Ve siecle.

On hésite souvent a dire si
telle figurine est un jouet, une
poupée ou une image de divinité.
Les statuettes du VIe siecle que
nous avons décrites plus haut ne
portent-elles pas le polos qui est  Fie. 12. — Poupée en terre
5 . S 5 i cuite, & membres mobiles.
Pattribut des divinités, comme  Gentve, Musée d’Art et
5 d’Histoire. N° PP 531.
d’autres, plus tard, sont surmon-
tées de la haute coiffure de
I’Aphrodite orientale ? Et les membres articulés ne sont
pas réservés aux seules poupées, mais sont aussi donnés
aux marionnettes >, méme & des images divines ¢, Appel-
lera-t-on « poupées », avec certains auteurs, ces grossiéres

Fie. 13. — Poupée en terre cuite. 1 ‘B 3. o ] 1 3 v
Collecti%n Wb utte SCHWEITZER, P. 4-6; Sacrio-Porrtier, Dict. des ant., s.v.

Pupa, P. 768, fig. 5882. Nous ne comprenons donc pas pourquoi
Erperkin se refuse & reconnaitre dans exemplaire de Konigsberg
une poupée, et voit en elle plutot un objet votif, p. 465. La figurine peut du reste étre Pun et Pautre.
*0p. L., p. 9, 20.
$1bid., p. 6.
*1bid., p. 5, 10, 19.
® SAGLI0-PoTTIER, Dict. des ant., s. v. Neurospaston.
® BLDERKIN, op. L, p. 458-459, fig. 4-6; ForRER, Reallexikon, s. v. Puppen, p. 640.
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figurines en argile de la Béotie primitive, au corps en cloche, aux jambes mobiles,
que d’autres qualifient d’idoles ?

M. Schweitzer veut établir une filiation entre les figurines primitives en terre
cuite de Béotie, dont le corps ressemble & une planche rectangulaire, dont les bras
sont réduits & des moignons, et les poupées du Ve siécle, décrites plus haut *. Nous
ne croyons pas que cette théorie soit soutenable, car les analogies sont toutes fortuites.
La frontalité des secondes est celle que 'on donne a toutes les poupées, anciennes
ou modernes 2, parce qu’elle est I"attitude la plus simple du corps humain au repos,
celle dont I'imagination enfantine peut tirer le plus de possibilités, par cela méme
qu’elle est indéterminée. Voit-on une poupée d’aujourd’hui figée a jamais en une
pose particuliére, individuelle ? Si dans certains exemplaires les bras sont coupés
a mi-hauteur, ce n’est pas en souvenir des moignons des idoles primitives, mais
parce que la poupée les dissimulait dans un berceau ou sous des vétements. Et il est
inutile, parce qu’elle est nue, d’évoquer les rares exemples de nudité féminine dans
Iart classique avant le IVe siécle 2; comme dans les poupées modernes, cette nudité
était recouverte d’habits.

(Vest au IVe siecle, a I’époque hellénistique, que nous attribuons cette poupée
(fig. 11, au milien) dont le torse nu est découpé & sa partie inférieure en trois tenons
servant a fixer les jambes, mobiles comme les bras 4. La chevelure, en bandeaux ondulés
sur le front, forme sur le crane une touffe qui se dresse verticale ® et elle est agrémentée
d’une couronne avec un ornement en nceud sur le front. Cette coiffure et les traits du
visage dénotent I'art traditionnel du IVe siecle et des temps hellénistiques, malgre
quelques détails techniques plus anciens % et la date des VI-Ve siecles qu’Elderkin
donne & des exemplaires analogues nous parait trop reculée 7.

On ne saurait considérer comme des jouets ces figurines en argile de I’époque
hellénistique, qui représentent une femme nue, assise, laissant tomber ses bras le

tOp. L, p. 6.

2 On en verra des exemples dans ’Histoire des jouets par D’ALLEMAGNE.

3 SCHWEITZER, p. 10,

48907, Provenance: Gréce. Haut.: 0.11. Les bras cont conservés; le gauche tient une cymbale,
fréquemment donnée aux poupées de ce type.

5 Gf. WinTER, Typen, I, p. 170, No 2,

¢ La figurine est en argile pleine, faite d’un seul moule, plate au revers, comme dans les types
du VIe siecle; comme ceux-ci encore, elle est découpée en trois tenons au bas du torse, procéde
qui parait avoir été abandonné plus tard.

" ELDERKIN, p. 462, fig. 9-11.
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long du corps! ou en ramenant un sur sa poitrine 2; ce sont plutot des ex-votos
a I'image d’Aphrodite.

Bien qu’elles possedent des bras articulés comme les poupées, d’autres figurines
en argile de I’époque hellénistique, en forme d’une femme assise, vétue 3, ou ne
parant sa nudité que de chaines d’orfevrerie * entrecroisées sur sa poitrine et son
ventre ° sont sans doute encore des Aphrodites; des exemplaires complets surmontent
en effet la téte d’une haute coiffure orientale et chaussent les pieds de cothurnes 6.
Quel était le role précis de ces curieuses statuettes ? étaient-elles votives, ornemen-
tales, ou s’en servait-on comme marionnettes? ? Ce ne sont en tout cas pas des
jouets d’enfants.

Quand ces jeunes femmes assises, nues, aux bras articulés, ne sont caractérisées
par aucun attribut, il est permis de les dénommer poupées, car ce type parait sur
des steles funéraires attiques 8. On remarquera cependant que certaines d’entre elles
sont placées sur des tromes, comme des déesses . Sont-ce des Aphrodites votives,
ou des jouets en forme d’Aphrodite ? Ce type est fréquent dans la coroplastique

tPP. 542. Provenance: Pergame ? Haut.: 0.12. Manquent la téte et les jambes a partir des
genoux. Autour du cou, collier simple en forme d’anneau. :

10984. Provenance: Asie Mineure. Haut.: 0.055. Manque la téte (celle qui surmonte ce corps
ne lui appartient pas).

Sur ce type, Winter, Typen, I, p. 166, No 5, 168, Nos 2.7,

*PP. 520. Provenance: Pergame ? Haut.: 0.0115. — Autre ex. sans n°. Provenance: Asie
Mineure. Sur ce type, Winter, Typen, I, p. 166, No 4. Parfois la déesse nue tient du bras gauche
un enfant, ibid., No 7.

#11215. Provenance: Asie Mineure. Haut.: 0.115; manquent la téte, les jambes au-dessous
des genoux. Les bras étaient articulés, comme en font foi les trous percés dans les épaules. Cf.
WinteR, Typen, 1, p. 167,2; Evperkin, p. 470, fig. 20.

“11342. Provenance: Asie Mineure. Haut.: 0.085. Manquent la téte, la partie inférieure des
jambes. Trous d’insertion aux épaules pour les bras.

11155. Fragment de type analogue, dont il ne subsiste qu'une partie du torse. Provenance:
Asie Mineure. Haut.: 0.07. Collier formé d’éléments en pointe; on notera le médaillon avec
téte en relief, & I'entrecroisement des chaines ornant le corps. Sur ce type nu, Winter, Typen,
I, p. 167, 1.

® Sur cette parure donnée aussi aux enfants, ELDERKIN, p. 469; vaN Hoorn, De Vita, p. 57;
Reo. arch., 1924, 2, p. 86; Genaga, VIII, 1930, p. 77.

¢ WintER, Typen, I, p. 167; ELperxiv, fig. 20.

" ELDERKIN, p. 469.

8 Ibid.

9 Bx. WINTER, Typen, I, p. 165, No 1, &, 5.
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grecque du IVe siécle et des temps hellénistiques !, et nos collections en possédent
quelques spécimens 2.

ITI. LA DRAPERIE DANS I’ART: INVENTION HELLENIQUE.

J’ai examiné ailleurs ® quels sont les traits originaux de la statuaire hellénique,
ceux qui la distinguent nettement des autres arts antiques, lui donnent sur eux
une éclatante supériorité, lui ont permis d’agir sur eux comme sur notre art moderne,
alors que P'action de ses rivales demeurait insignifiante. Je voudrais dans ces quelques
pages accorder une attention plus spéciale & I'une des créations les plus caractéris-
tiques du génie grec: montrer comment les Grees ont traduit en art le vétement,
ce qu’ils ont vu en lui, ce qu’ils lui ont demandé et ce qu’ils en ont obtenu.

Le vétement est partout une nécessité sociale, dont les raisons des origines et
des usages sont variées: il protege le corps contre les intempéries, il le voile par
pudeur, il sert de parure, il indique le rang social de celui qui le porte. Son aspect et
ses modes varient. Epais, il est en peau d’animal, en laine; léger, en lin; son étoffe
est unie ou bariolée et couverte d’ornements. Court, tel le pagne des Egyptiens et le
calecon des Minoens, il couvre les reins ou le bas du corps; long, il enveloppe celui-ci
tout entier d’une robe, d’une sorte de chemise serrée ou non a la taille. Mais, quelles
que soient ses modalités, il se rameéne toujours & deux principes fondamentaux:

Y Ibid., p. 165, 166, N0 1; EvupErkin, p. 470, fig. 21-2.

211340. Provenance: Asie Mineure. Haut.: 0.08. Jambes brisées au-dessous des genoux.
Trous aux épaules pour Pinsertion des bras. Chevelure formant deux coques sur le sommet de
la téte, couronne.

Dans nos réserves, figurines provenant d’Asie Mineure:

C.S. 60. Torse acéphale, avec un bras mobile. Trous aux épaules.

C.S. 121. Torse acéphale, trous aux épaules.

C.8. 59. Torse avec téte rapportée qui ne lui appartient pas. Trous aux épaules.

8 La place de la Gréce dans Uhistoire de Uart antique : les caractéres originaux de la statuaire
grecque. L’Acropole, VI, 1931, p. 161, 241.
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ou bien 'étoffe, dont la forme est ample et générale, tombe librement surle corps;
ou, au contraire, coupée selon un patron a I'image de ce corps, elle s’ajuste
étroitement & celui-ci, et en modele les contours. Les anciens
appliquent 'un et l'autre systéme.

Les Egéens,. qui précedent les Hellenes sur le sol méme
de la Gréce, donnent en général — car il y a quelques va-
riantes rituelles — aux hommes le pagne, le calecon collant;
aux femmes, un costume d’aspect trés moderne, formé d’une
jupe évasée (parfois ornée de volants, parfois divisée, si bien
qu’elle ressemble a un pantalon), d’une ceinture métallique
qui serre étroitement la taille, et d’un corsage & manches,
largement échancré sur la poitrine. Si les Grees, surtout dans
leur période archaique, conservent encore I'usage des cale-
cons, des tuniques moulant le corps, aux pans ramenés entre
les jambes, ils préferent cependant des leurs origines, a ce
vétement en forme, celui qui tombe des épaules plus ou
moins bas, & I’étoffe libre, tout au plus maintenue a la taille
par une ceinture lache. C’est pour les femmes le péplos dorien,
le chiton ionien, que 'on porte seul, ou sur lequel on jette le
manteau, himation, épibléma; c’est pour les hommes le chi-
ton, parfois long, le plus souvent court, et les formes diverses

du manteau. Ces variantes, leur origine et leur histoire, je ne ., 1, praperie
. 3 ACT 101 1 +3 ’ : opaque et rigide. Statuette
songe pas a les décrire ici, car mon intention n’est point  GEoHEe e TS

‘ : 2 VIe siecle. Geneéve, Musée
de présenter une histoire de la mode grecque. dArt ot CHistoire, (Cate

Mais remarquons que ce vétement est une draperie, c’est-a-  100e des segplines onti-
dire que I’étoffe en est libre, qu’elle forme de nombreux plis, ver-
ticaux, obliques, transverses, contrariés, déterminés par sa propre pesanteur, par les
formes et les mouvements du corps sous-jacent. Si nous voulons faire revivre sous
nos yeux le costume hellénique, ¢’est aux populations arabes, africaines, océaniennes,
drapées elles aussi, et non point coulées comme nous dans des moules rigides, que
nous pouvons demander aujourd’hui des éléments de comparaison. « Je défie, disait
Fromentin, qu’on me montre un antique mieux drapé, mieux proportionné, plus
complétement beau qu'un Bédouin, n’importe lequel, pris au marché, au café, dans
la rue».

On a souvent dit du costume contemporain qu’il est inesthétique; on a ridiculisé
certaines effigies de grands hommes en redingote ou en jaquette, auxquelles on
oppose la beauté plastique de la draperie antique. Cela est vrai, mais la méme critique
peut étre adressée a tous les vétements ajustés, qu’ils soient minoens ou actuels.
Car les modes du vétement ajusté sont factices, artificielles, et par suite dédaigneuse-
ment rejetées des qu’elles sont devenues surannées. Nous sourions & voir aujourd’hui
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une dame en costume de notre enfance, avec taille étranglée, jupe longue, corsage
a manches & gigots . Au contraire, la draperie a une valeur permanente, indépen-
dante des temps et des pays, parce qu’elle ne procede pas des changements capricieux
du goit, mais parce qu’elle est chaque fois recréée individuellement par la forme
éternelle du corps humain.

Les Grecs ont done en elle la possibilité d’un puissant moyen d’expression
esthétique. Mais cette possibilité n’est que virtuelle. D’autres peuples de 'antiquité
connaissent en effet le vétement libre, sans en tirer les mémes effets artistiques.
Seuls les Grees comprennent que I'étofle a sa beauté en elle-méme, par ses plis, plus
ou moins larges, plus ou moins profonds, plus ou moins serrés, par les jeux changeants
de lumiere dans leurs creux et sur leurs saillants, par la variété de leurs tracés;
qu’elle recoit aussi sa beauté de son union avec le corps, qui la modifie, dont elle
souligne les formes et les mouvements, ou a la nudité desquels elle s’oppose. De plus
en plus, pour eux, I'étoffe renonce a son role primitif de vétement, pour devenir
un moyen de réaliser la beauté. Les autres peuples de I'antiquité, au contraire,
maintiennent le vieux prineipe, ils continuent & voir dans I'étoffe avant tout son
role utilitaire, et ils la traduisent dans leur art parce qu’elle existe, non pas parce
qu’elle est esthétique. Ils ne peuvent, d’ailleurs, pas en rendre les aspects indéfini-
ment changeants, parce qu’ils ne savent ou ne veulent pas se débarrasser de vieilles
conventions tyranniques, telles que la loi de frontalité qui raidit les corps de la
statuaire et leur refuse toute attitude aisée et naturelle, ou, dans le dessin, I'igno-
rance du raccourci; parce qu’ils ne savent ou ne veulent pas regarder la réalité
sans idée préconcue, et la rendre comme elle nous apparait.

Par cette compréhension des possibilités esthétiques qu’offre le vétement,
lart grec se distingue profondément des autres arts antiques, dont les seuls qui
osent quelques tentatives de ce genre le font quand ils subissent 'influence hellé-
nique. Tant que Chypre, pour ne citer que cet exemple, recoit ses enseignements de
I'Egypte, de la Mésopotamie, elle vét ses statues de pagnes, de calecons, de tuniques
opaques (fig. 14), de lourds manteaux presque sans plis; mais, des le VIe siecle, sa
statuaire se transforme parce qu’elle s’inspire dés lors des belles draperies helléniques. Ce
qui permet aux Grees de réaliser tant de créations originales dans ce domaine, c’est leur
sens esthétique supérieur, ¢’est aussi leur sens de la réalité, de la vie, dont I'obser-
vation devient de plus en plus précise, et qui les incite & rejeter délibérément, apres
les avoir subies pendant quelque temps, les vieilles conventions techniques
et mentales maintenues par les autres peuples de l'antiquité jusqu’a leur fin.
Ce sont ces innovations que nous voulons rapidement noter.
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Feuilletez des recueils de planches, regardez de nombreuses statues égyptiennes
et orientales. A de trés rares exceptions pres, 'artiste ne voit pas dans le vétement, ou
méme dans ses accessoires, un moyen de
varier la monotonie des attitudes, des gestes,
par leur participation au sujet traité. Sur
une peinture égyptienne, en une charmante
scéne de coquetterie féminine, une esclave
redresse la boucle d’oreille de sa maitresse,
gravement assise!; une jeune fille nue, figu-
rine égyptienne de Bologne, porte sa main
aux boucles de sa chevelure 2. Sur des cy-
lindres syro-hittites, la déesse nue d’origine
babylonienne écarte les pans de son manteau
et dévoile sa nudité, comme ailleurs elle
presse de ses mains ses seins, pour révéler
son caractere de divinité féconde 3. Mais la
grande statuaire, plus réservée dans le choix
de ses themes, parce qu’elle est plus soumise
aux convenances et aux conventions sociales,
refuse délibérément de tels sujets qui lui
paraissent sans doute trop réalistes, trop
familiers, et dont elle n’a pas besoin pour
remplir son role.

Tel n’est pas le cas en Grece, ou les
thémes inspirés par la parure et par le véte-
ment sont nombreux, non seulement dans
le dessin et la petite plastique, mais dans
la statnaire. De jeunes femmes portent
leurs mains aux boucles de leur chevelure,
sans doute en un geste d’offrande a la

divinité 4; vraisemblablement pour la méme

t CaparT, Propos sur lart égyptien, p. 95,
fig. 72, tombeau de Nakht.

* VoN Bissing, Denkmdler der aegyptischen
Skulptur, texte de la pl. 50.

8 CoNTENAU, La déesse nue babylonienne, p. 84,
88, fig. 89, 90; 89, fig. 93; p. 91, fig. 100, 101, etc.

Fie. 15. —

Draperie collant au corps.

* Figurines archaiques: PouLsen, Der Orient,
p- 97 sq.; DEoNNA, Dédale, 1, p. 235, fig. 12; torse
de Chios, Lecuar, Sculpture attique, p. 173, fig. 9.

Stau.le) féminine, remontant & un prototype
praxitélien du IVe siecle av. J.-C. Genéve,

Musée d’Art et d Histoire. (Catalogue des
sculplures antiques, p. 44, n° 60.)
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raison, un dévot ou un prétre tient des deux mains le collier dont s’orne son cou .
La divinité se pare de bijoux et de vétements qui lui ont été remis en dons par les
fideles, selon un usage habituel en Gréce, qu'immortalise au Ve siecle la frise orientale
du Parthénon: le grand prétre y recoit des mains d’un jeune serviteur le péplos
brodé par les jeunes patriciennes d’Athenes, qui habillera le xoanon d’Athéna Polias;
sur la frise du trésor des Siphniens a Delphes, au VIe siécle, Aphrodite, tout en
descendant de son char, passe son collier en un geste que répétera au IVe siecle
I'Aphrodite Pséliouméné de Praxitele 2. Certains de ces gestes ont une signification
rituelle et religieuse, mais ce sens s’affaiblit avec le temps, bien qu’il soit difficile de
dire le moment exact ou tel motif est entierement laicisé. Et plusieurs de ces thémes
n’ont d’autre intention que de créer une belle attitude, d’obtenir de beaux effets
de draperie.

La jeune femme, déesse ou mortelle, s’habille; elle fixe sur son épaule droite le
chiton  ou I’himation . Ailleurs, elle se dépouille au contraire de son vétement,
qu’elle maintient encore pudiquement d’une main 5, avant qu’elle ne le pose, inutile
désormais, sur le vase & coté d’elle 6, et c’est le theme de la toilette d’Aphrodite
avec ses nombreuses variantes. Amazone, elle écarte ’étoffe de sa blessure doulou-
reuse 7. Amplement drapée, elle porte la main au pan qui de derriére revient recouvrir
sa téte 8; elle releve ou éloigne de son visage ce voile?. Danseuse!® ou Niké™ qui
s’abat du ciel, elle souléve les bords” de son apoptygma. L’étoffe flottante qu’elle
tend lui sert de voile, gonflé au vent de son vol'? ou de sa course!3; elle la protege
contre le danger 4 ou contre les regards indiscrets . Et, coquette, la jeune femme
se détourne pour juger de Peffet que produit la traine de sa robe!, Mais imaginez

! igurine en ivoire d’Ephese, VIIIme s Mégabyze, PouLsen, op. ., fig. 105

2 Dédale, 1, p. 235.

3 Danseuse d’Herculanum, Vme s,

+ Aphrodite dite de Fréjus; remarquer surtout ce geste de dos, RopENWALDT, Die Kunst
der Antike, pl. XXI, Ve s.; Diane de Gabies, IVme siecle.

5 Aphrodite de Syracuse, RobexwarLpt, pl. 456, face; XXXI, dos.

5 Aphrodite de Cnide.

7 Amazone du Capitole, RopexwarpT, pl. 1, 299.

8 Grande Herculanaise de Dresde; CornieNon, Lysippe, fig. 21.

9 Stéropé, fronton E. d’Olympie; métope du temple E. de Sélinonte, Zeus et Héra, RicnTer.
The sculpture and sculptors of the Greeks, fig. 410.

10 Danseuse d’Herculanum, Ricuter, fig. 260.

1 Jousin, La sculpture greeque, fig. 57.

12 Niké de Paeonios.

13 Ngréides de Xanthos, RopenwaLpt, pl. 302; Ricurer, fig. 304,

14 Niobide de Copenhague, RopENwALDT, pl. 240; RicuTER, fig. 92.

15 1,6da de Timothéos, RopENxwaLDpT, pl. 351.

16 Terre cuite de Myrina, Porrier, Diphilos, pl. XXII, 511.
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les nombreuses combinaisons de ce genre auxquelles se prétent les actes de la vie
réelle ou mythique !

Ce sont les sculpteurs archaiques, principalement les [oniens, qui ont compris
les premiers leur intérét esthétique. Vers le milieu du VIe siécle avant notre ére, ils
ont mis & la mode le motif de la femme élégamment vétue, sous son himation, d’un
long chiton de fine toile, trés long, que la main doit relever afin qu’il ne géne pas la
marche, tout comme les dames relevaient leur jupe a la fin du XIXe siecle. Les Korés
de Délos et de I’Acropole ont popularisé ce geste, une des trouvailles originales de
[Parchaisme gree, qui s’est perpétué pendant des siecles, tant il est naturel et gra-
cieux 1.

Ainsi, le vétement offre a D'artiste une infinité de motifs inconnus ailleurs;
Pétoffe associée aux attitudes et aux gestes du corps fait maintenant partie inté-
grante du sujet, a tel point que celui-ci deviendrait incompréhensible sans elle; dans
le groupe des Tyrannoctones de Critios et de Nésiotes, Aristogeiton tend en avant
son bras gauche sur lequel il a jeté sa chlamyde; elle sert de bouclier & Harmodios,
qui découvre son flanc droit en levant le bras pour frapper le tyran.

Dans un corps vétu, deux éléments sont a considérer, le corps et le vétement, et -
I'un et I'autre doivent étre représentés avec une harmonie a laquelle I’artiste ne peut
prétendre des les origines; son attention est attirée d’abord, tantot par le vétement
au détriment du corps, tantot par ce dernier au détriment du premier; et il aboutit
a des solutions naives et instinctives dont il pourra toutefois plus tard, quand il aura
acquis la maitrise technique, tirer consciemment de beaux effets.

La robe qui revét les statues de la Chaldée, de I’Assyrie 2, de 'Egypte 3, de
Chypre, ressemble souvent & un fourreau aux contours géométriques, rigide et
comme en carton, sous lequel I'ossature et la musculature n’apparaissent pas ou ne
se devinent qu’a peine (fig. 14). Cest selon ce schéma que les Grees congoivent eux
aussi de nombreuses effigies de leur archaisme, aussi bien dans le dessin que dans la
plastique: statuette d’Auxerre, ex-voto de Nicandra a Délos, ete. . On peut étaler
sur cette surface lisse une couche de couleur, qui simule celle de I’étoffe; ’ornementer
de motifs peints ou incisés qui traduisent parfois des broderies réelles, mais parfois

t Dédale, 1, p. 234.
* PErRoT, Histoire de 'Art, 11, p. 530, fig. 250.
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