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ZU CHRISTOPH MURERS FRUHWERK

THEA VIGNAU-WILBERG

Fille der Name Christoph Murer, so denken Kunst-
historiker und Kunstliebhaber auch heute noch zuerst an
Glasgemiilde. Tatsichlich tritt Murer durch sein grofies
kiinstlerisches und technisches Kénnen als einer der pro-
filiertesten und eigenstiindigsten Glasmaler seiner Zeit
hervor. Um 1600 gab es wohl keinen Glasmaler in der
Schweiz, der so schr «Schule» machte wie er. Es gibt
zahlreiche Glasgemilde, die dem «Murer-Kreis» oder der
«Murer-Schule» zugeschrieben werden, ohne daB ein
direktes Lehrer-Schiiler-Verhiltnis nachzuweisen ist. Der
Hang, Werke mit dem Namen Christoph Murers in
Verbindung zu bringen, ist so grof3, daB Hermann Meyer
sich in seinem nach wie vor grundlegenden Buch iiber
die Sitte der Fenster- und Wappenschenkung, 1884, zu
der ironischen Feststellung verleiten lieB: «Man lobt die
Glasmalerei im Allgemeinen, streicht heraus, daB die
cigene Stadt auch viele Meister im Fach gezihlt habe;
dann aber kommt der Salto mortale und wir sind bei
Christ. Murer, der allenthalben die Hand im Spiel gehabt
haben mubB».!

Nur von sehr wenigen Glasmalern ist bekannt, da sie eine
direkte Verbindung zu der Werkstatt von Christoph
Murer hatten. Murer fiihrte diese Werkstatt zuerst — seit
1586 — alleine, frithestens ab 1588 zusammen mit seinem
Bruder Josias. Hier lernte zum Beispiel Hans Heinrich
Rordorf (1606-1608), der sich mit der Familie Murer
bald danach auch familiir verbinden sollte, indem er die
Tochter]osias Murers heiratete.2 Die von thm erhaltenen
Risse sind weder sonderlich originell noch qualitatvoll.3
Rordorf verdiente sich aber Lorbeeren dadurch, dall er
das nach Murers Tod in Vergessenheit geratene Illustra-
tionsmaterial fiir Christophs Drama «Edessa»#, nimlich
vierzig Radierungen von der Hand Christoph Murers,
mit Versen kommentiert als Emblembuch herausgab. >
Auch Lorenz Lingg, der Sohn des StraBburger Glas-
malers Barthlome Lingg, arbeitete in den Jahren 1606-
1607 in Murers Werkstatt in Ziirich.

Mindestens so stark wie Murers Scheiben haben seine
Scheibenrisse «Schule» gemacht. Sie wurden sowohl in
der Werkstatt zu Studienzwecken kopiert als auch von
anderen Glasmalern erworben, die sic fiir ihre Glasge-
milde ganz oder teilweise tibernahmen. Auch Kopien
von diesen Rissen zirkulierten. Sehr aufschluBreich ist die
Sammlung von Rissen, die Lorenz Lingg offenbar aus
seiner Ziircher Wanderzeit in seine Heimatstadt StraB3-
burg brachte. Die Risse befanden sich in einem Konvo-
lut, das jetzt in cinzelne (numerierte) Blitter zerlegt im

Kupferstichkabinett der Staatlichen Kunsthalle Karlsruhe
verwahrt wird. Alle Scheibenrisse sind in der gleichen
Technik angefertigt, Feder, schwarze Tusche, mit Bister
laviert. Interessant sind die Blitter in Bezug auf Murer
wegen ihrer Datierung; diese gibt einen Anhaltspunkt
fiir manch undatiertes Blatt von Murer. ©

Gerade als Reifler — als Fertiger von Scheibenrissen, der
mit dem Glasmaler nicht identisch sein mufite — war
Murer bereits als junger Meister gesucht. Neben seiner
sowohl qualititvollen wie dem Zeitgeschmack entspre-
chenden Formgebung gefiel wohl auch seine originelle
«Invention», die Fihigkeit zu originellen Bilderfindun-
gen. Dies zeigt die Tatsache, daB3 der Abt von Gengen-
bach bei Freiburg im Breisgau 1589 den Ri} seiner
Wappenscheibe (Abb. 1) von dem erst seit drei Jahren
ziinftigen Christoph Murer in Ziirich herstellen lieB.”
Der Abt, Johann Ludwig Sorg, wurde bei der Wahl des
ReiBers wohl vom Glasmaler dieser Wappenscheibe,
Barthlome Lingg, beraten, mit dem Murer wihrend
seines Aufenthaltes in StraBburg (um 1583) eng befreun-
det gewesen war.® Der WappenriB ist ein einzigartiges

1 Hermann Meyer, Die schweizerische Sitte der Fenster- und
Wappenschenkung. Frauenfeld 1884, 184.

2 Meyer (wic Anm. 1), 246 ff. — Sal[omon] Rordorf-Gwalter, Ge-
schichte der Familie Rordorf. Ziirich 1893, 28 ff.

3 Einige Risse in Ziirich, Kunsthaus.

4 «Von den Drangsalen der Christlichen E//dessenischen Kirchen
in Mesopotamien// unter dem Arianischen Kaiser Valente», Zii-
rich, Zentralbibliothek, Ms. Z VI 439. Abschriften: Ziirich,
Zentralbibliothek, Ms. C 46 und Ms. G 83.

5 XL.// Emblemata//miscella nova.// Das ist:// XL./[Under-
schiedliche AuBerlesene// Newradierte Kunststuck:// Durch//
Weiland den Kunstreichen und Weitbe//rimpten Herrn Chri-
stoff Murern von//Zirych inventiret/ unnd mit eygener// handt
zum Truck in Kupffer gerissen:// An jetzo erstlich// z8 nutzli-
chem Gebrauch und Nach-/[richtung allen Liebhabern der Ma-
lerey inf/ Truck gefertiget/ und mit allerley darzu// dienstlichen
aufferbawlichen// Reymen erkliret:// Durch// Johann Heinrich
Rordorffen/ auch [/ Burgern dasclbst.// Gedruckt z8 Zarych bey
Johan Ridolff /| Wolffen.// Anno M.DC.XXIL

6 Lorenz Linggs Risse geben auch iiber nicht mehr erhaltene
Werke von Murer AufschluB3.

7 Feder, Tusche, grau laviert. 44,4/42,2 X 32,7/33,3 cm. Karls-
ruhe, Staatliche Kunsthalle, Kupferstichkabinett, Inv.-Nr. XI-
280.

8 Christoph Murer war im Jahr 1584 Taufpate eines Sohnes von
Barthlome Lingg. Siehe Meyer (wie Anm. 1), 216. — Siche auch
Franz Wyf, Zuger Glasmalerei, Zug 1968, 40. Daf3 Barthlome
Lingg Murer als ReiBer sehr schitzte, zeigen auch Linggs Risse der
«Werke der Barmherzigkeit» (zwei Risse von 1583 in der Staat-
lichen Kunsthalle Karlsruhe), die nach Murers Reihe (1 582, Berlin,
Kunstbibliothek) gemacht wurden.
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Dokument. Nicht so schr wegen seiner Darstellung, die
das von zwei Engeln gehaltene Abtwappen mit den vier
Kirchenvitern in den Ecken des Risses sowie die Ver-
kiindigung Mariac oben und die Madonna und den HI.
Benedike seitlich zeigt. Der Ri8 wurde von Murer mit
seinem damals gebriuchlichen Monogramm (STM li-
giert) signiert und 1589 datiert. Eine zusitzliche Datie-
rung «1596» von anderer Hand zeigt, daB} der RiB} spiter
nochmals verwendet wurde, was bei guten Rissen tiblich
war.

Interessant ist die Riickseite des Risses (Abb. 2). Sie trigt
die Beschriftung: «An Barthlome Ling GlaBmaler», wel-
cher offenbar der Adressat des Risses war. Am Rand des
Risses steht: «Cost 1 Pfd» und «Der botte hatt sy mir nit
zaltt».® Aus diesen Inschriften geht hervor, daB Barthlo-
me Lingg in StraBburg, der vom Gengenbacher Abt den
Auftrag fiir die Anfertigung ciner Wappenscheibe erhal-
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Abb. 1. Christoph Murer: Scheibenril mit
Wappen des Johann Ludwig Sorg, 1589 (Karls-
ruhe, Staatliche Kunsthalle, Kupferstichkabinett)

ten hatte, den Rif} fiir die Scheibe nicht in StraBburg,
sondern in Ziirich bei dem angesehenen (und mit ihm
befreundeten) ReiBer Christoph Murer bestellte. Murer
berechnete Lingg dafiir ein Pfund!9, das er - wie er
schreibt — noch gerne ausbezahlt bekime, denn der Bote
habe es ihm nicht bezahlt. Dieser RiB} fiir Johann Ludwig
Sorg steht sicher nicht allein. Es ist anzunchmen, daB
Lingg Murer dfter um einen ScheibenriB fiir eine bei thm
bestellte Glasscheibe bat. 11

9 Auf diese Inschriften machte mich Herr Dr. J. E. von Borries,
Karlsruhe, aufmerksam.

10 Uber die Preise der Scheibenrisse siche: Friedrich Thine, Daniel
Lindtmayer 1552-1606/7. Ziirich-Miinchen (1975), 57, Anm. 91.
11 Zu Lingg siehe auch Friedrich Thone, Ein Stammbuchblatt des
Bartholomius Lingg (Link). In: ASA NF 39 (1937), 313. — Paul
Boesch, Bartholomius Lingg, Glasmaler aus Zug. In: Zuger Neu-
jahrsblatt 1938, 1 ff. - Wyff (wie Anm. 8), 38 ff.



Abb. 2. Christoph Murer: Scheibenrif3 mit
Wappen des Johann Ludwig Sorg, 1589.
Riickseite (Karlsruhe, Staatliche Kunsthalle,
Kupferstichkabinett)

Hat man sich im Lauf der Zeit mit den mehreren hundert
Zeichnungen, die sich von Murers Hand erhalten haben,
beschiftigt, so muB man einriumen, dal es darunter eine
groBere Zahl gibt, die zu den qualititvollsten Zeichnun-
gen der Zeit um 1600 gehsren. Die groBformatige Reihe
mit den 34 Scheibenrissen mit Passionsdarstellungen, an
der Murer zwischen 1600 und 1611 immer wieder ar-
beitete, zihlt zu ihnen.!? Die Scheiben, fiir die die Risse
gemacht wurden, miissen fiir ein bedeutendes sakrales
Gebiude im siidwestdeutschen Raum bestimmt gewesen
sein. Stifter dieser Scheiben waren unter anderen Kaiser
Rudolf II., der Kardinal-Bischof Karl von StraBburg, das
StraBburger sowie das Basler Domkapitel.

Auch andere, kleinere Reihen und Einzelblitter — Risse
wie autonome Zeichnungen — gehdren zu den Zeich-
nungen, mit denen sich Murer auch auf internationaler
Ebene schen lassen konnte. 3 Sicher, auch Murer verfiel

in spiteren Jahren bei der Gestaltung sciner Figuren in
eine gewisse Stereotypie, besonders bei den Rahmen-
figuren sciner Risse. Gerade dieses stereotype und durch
Routine verflachte Beiwerk — etwa die zahlreichen alle-
gorischen Frauenfiguren — war am einfachsten zu {iber-
nehmen und verbreitete sich auf Rissen und Scheiben von
weniger originellen Glasmalern am meisten.

Zu Unrecht ist Murer heute als Glasmaler und Reiller
bekannter wie als Graphiker. Das ist erstaunlich, wenn
man bedenkt, daB das Interesse an Murers Graphik
durchgehend bis zum 20. Jahrhundert bestand. Erstaun-
lich auch, weil sich graphische Blitter infolge ihrer

12 Karlsruhe. Staatliche Kunsthalle, Kupferstichkabinett, Inv.-
Nrn. XI-301-337. Feder, Tusche, braun laviert.
13 Sie werden in einer umfassenderen Publikation veroffentlicht.
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Technik cher erhalten haben als die zerbrechlichen Glas-
scheiben und die einmalig existicrenden Zeichnungen. So
wurde das Biichlein mit den lehrhaften Emblemata mit
Murers Radierungen, «XL. Emblemata miscella nova» !4,
bis in die Mitte des 18. Jahrhunderts hinein in den
Werkstitten der Glasmaler und Hafner als Vorlagebuch
benutzt. Kurz nach 1800 existierte aber offenbar ein Lieb-
haberpublikum - also cine andere Schicht als die, die 50
Jahre frither die «Emblemata» als Vorlagebuch verwen-
det hatte —, ein Publikum, das nun an dem Emblembuch
aus bibliophilen Griinden interessiert war, sodal von den
noch vorhandenen Platten eine Neuauflage gedruckt
wurde. 5 Verschiedentlich werden Abdrucke aus dem
19. Jahrhundert als Drucke aus dem 17. Jahrhundert an-
geschen. Der Unterschied im Papier und die Modernisie-
rung der Interpunktion des neugesetzten Textes machen
eine Verwechslung eigentlich unméglich. Noch 1845, im
V. Neujahrsblatt der Kiinstlergesellschaft in  Ziirich,
wurden einige Platten erneut abgedrucke. ¢ Alle Platten
waren damals noch erhalten.!? Trotz intensiver Nach-
forschung ist uns der Aufbewahrungsort der Platten
unbekannt geblicben.

Noch mehr als Murers Radierungen!® sind seine Holz-
schnitte in Vergessenhcit geraten. Daran ist Murer —
zumindest teilweise — selbst schuld. Denn in seinem Eifer,
es dem beriihmten Tobias Stimmer in StraBburg gleich
zu tun, zu dem er in seinen Wanderjahren pilgerte, lehnte
er sich stilistisch stark an Stimmer an. Sandrart schreibt:
«dannenhero ihre Zeichnungen einander ganz gleich und
oft eine fiir die andere gehalten worden»!?, was nicht nur
fiir das 17., sondern auch fiir das 20. Jahrhundert zutrifft.
Nicht nur in seinem Stil glich er sich Stimmer an, auch in
seinem Monogramm. Sroffel Murer und Tobias Stim-
mer, beide Namen enthalten, wenn man will, mehrere
tibereinstimmende Buchstaben. Noch vor ciniger Zeit
wurden alle «STM» signierten Holzschnitte fiir Werke
von Tobias Stimmer gehalten oder auch fiir gemeinsame
Arbeiten von Stimmer und Murer. Friedrich Thone
gebiihrt das Verdienst, Murers und Stimmers graphisches
Werk bereits in den DreiBigerjahren deutlicher von-
cinander abgegrenzt zu haben.2°

Obwohl Stimmer bereits 1584 gestorben war, fand
Murer erst relativ spit, zwischen 1590 und 1600, cinen
cigenen Stil. Der derbere, klare Stil Stimmers, der in
Murers Holzschnitten adiquat zum Ausdruck kommt,
tritt allmihlich zuriick zugunsten eciner filigraneren,
die Details licbenden — sich zuweilen auch darin ver-
lierenden — Linienfiihrung. Die Schraffierung, urspriing-
lich wie bei Stimmer Parallel- oder Kreuzschraffur,
weicht bei den Federzeichnungen immer mehr der La-
vierung. Durch sie erreicht Murer statt einer graphischen
cine mehr malerische Wirkung.

Auch in seiner Signatur distanzierte sich Murer nun von
Stimmer. Von 1593 an finden wir zuerst vereinzelt, seit
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1598 definitiv « CMb» (ligiert) als Monogramm. Jedenfalls
stammen dic mit «CM» und ecinem Schneidemesser
bezeichneten Holzschnitte aus den Achtzigerjahren kei-
nesfalls von Christoph Murer.2! Zu jener Zeit arbeitete
cin «CM>» signicrender Christoph Meyer (Maier) als
Formschneider fiir Stimmer.22 Murer selbst scheint
kaum als Formschneider titig gewesen zu sein. Auf
cinem Holzschnitt vom Ende der Achtzigerjahre sehen
wir Murer und Meyer, ReiBBer und Formschneider, mit
ihren beiden Signaturen vereint. 2

Eine Zisur im Leben — nicht im Stil — Murers bildete das
Jahr 1586, in welchem er in Ziirich in die Saffranzunft
aufgenommen wurde, wo auch sein Vater Jos ziinftig
war.?4 Christoph war nach sicben unsteten Wanderjah-
ren nun endgiiltig nach Ziirich zuriickgekehrt und lie3
sich als Meister nieder. Im gleichen Jahr heiratete er — eine
Heirat, iiber die sich die Murer-Forschung allerdings
nicht cinig ist.2> Murer erledigte nun seine Auftrige,
auch die auswirtigen, wohl alle von Ziirich aus. An-
gebliche Auslandaufenthalte (Niinberg) stellten sich bei
genauerer Uberpriifung als nicht richtig heraus. Murers
Interesse in der Zeit vor 1586 fiir die aktuellen Probleme
der Eidgenossenschaft und fiir die politische Entwick-
lung in Europa ging nach 1586 zuriick oder floB} in hu-
manistisch geprigte Bahnen. So wie Murer 1581 ein
Gedicht iiber den Ursprung der Eidgenossenschaft be-
arbeitete (vgl. unten S. 1ozf.), so schricb er 1596 cin
Drama iiber Scipio Africanus, Exempel der groBherzigen

14 Siche Anm. 5.

15 Ziirich, Orell Fiili Verlag (um 1818).

16 Die Radierungen der Embleme LXIII, XX, XXIX.

17 Neujahrsblatt der Kiinstlergesellschaft in Ziirich fiir 1845, NF
Vis 71

18 Andreas Andresen, Der deutsche Peintre-graveur, Bd. III, Leip-
zig 1872, 229 ff., fiihrt aufler den Emblemradierungen zwolf
weitere Radierungen von Murer auf. Bei einigen ist es fraglich, ob
es sich um Murer-Radierungen handelt.

19 Joachim von Sandrart, Academie der Bau, Bild- und Mahlerey-
Kiinste von 1675. Ausgabe A.R. Peltzer. Miinchen 1925, 104.

20 Friedrich Thone, Christoph Murers Holzschnitt. In: Kunst- und
Antiquititen-Rundschau 43 (1935), 25 ff.

2t SKL II, 453, und Walter L. Straufl, The German single-leaf
Woodcut 1550-1600. Bd. II. New York (1975), 773 ff.

22 Friedrich Thone, Tobias Stimmer. Handzeichnungen. Freiburg
1. Br. 1936, 4o0.

23 So auf der Darstellung «Loth und seine Tochter» in der sog.
Gruppenbach-Bibel (Tiibingen 1591), Fol. XV. Abb.: Ph. Schmidt,
Die Illustration der Lutherbibel 1522-1700. Basel (1962), 365.

24 Neuere Literatur zu Jos Murer bei André Jean Racine, Jos Murer.
Ziirich (1973).

25 Carl Keller-Escher, Promptuarium Genealogicum. Bd. V, 289
(Ziirich, Zentralbibliothek): verheiratet. Bei Meyer (wie Anm. 1),
215, ist Murer unverheiratet; Sandrart (wie Anm, 19), 104: «im
Ehstand ohne Kinder»; Johann Caspar Fiifli, Geschichte und
Abbildung der besten Mahler in der Schweiz. Ziirich 1755. Teil I,
S. 57: verheiratet. Die EheschlieBungsakten aus der Zeit um 1586
sind nicht erhalten.



Abb. 3. Christoph Murer: Scheibenrif3
mit Geburt und Kindheit Thurneyssers,

1579 (Ehem. Frankfurt, Kunstgewerbe-
bibliothek)

Mildtitigkeit.?¢ Kurz vor seinem Tod war er dabei, ein
umfangreiches Drama iiber die Christenverfolgung im
4. Jahrhundert zu vollenden («Edessa»).?” Unser Interesse
sei den Jahren vor Murers Niederlassung in Zirich
(1586) zugewandt.

Murer war nach der Fertigstellung der Scheiben fiir das
Kloster Wettingen, bei denen er seinem Vater Jos half,
1579 auf Wanderschaft gegangen. Im selben Jahr ist be-
reits ein Ri} der Reihe von Glasscheiben fiir Leonhard
Thurneysser datiert (Abb. 3).28 Der Rif} ist «CSTMZ»
signiert: « Christoph Murer von Ziirich». Es ist also an-
zunechmen, dal3 sich Murer damals schon in Basel be-
fand, der Zusatz «von Ziirich» hitte innerhalb Ziirichs
keinen Sinn. Aus demselben Grund ist die Datierung des
Scheibenrisses mit dem Wappen Gilgenberg, von Paul
Boerlin «157(5:)» gelesen, ebenfalls als 1579 zu lesen.??
Auch hier weist die Signatur mit dem angehingten «Z»

auf cinen Aufenthalt auBerhalb Ziirichs hin. Im Jahr
1575 hielt sich Murer noch in Ziirich auf. Der Ri} be-
findet sich heute tibrigens in Washington. 30

26 Scipio Affricanus.// Ein histori aus/{ dem Tito Livio// was sich
noch er//oberung der Statt// Neiiw Carthago// mit einer hocht-
zeyt//terin Verloffen.// in Spils WeyB// beschriben// durch//
Christoff Murer// Von Ziirich 1596.

27 Siehe Anm. 4.

28 Feder, Tusche, laviert. MaBe unbekannt. Ehemals Frankfurt,
Kunstgewerbebibliothek. Siehe Paul H. Boerlin, Leonhard Thurn-
eysser als Auftraggeber. Kunst im Dienste der Selbstdarstellung
zwischen Humanismus und Barock. In: Offentliche Kunstsamm-
lung Basel, Jahresberichte 1967-1973. Basel 1975, 254 ff. (auch als
selbstindige Publikation erschienen).

29 Boerlin (wie Anm., 28), Abb. 69, S. 271.

30 Washington, National Gallery, unter «Stimmer». Freundlicher
Hinweis auf dieses Blatt von Herrn Dr, Heinrich Geifiler, Stutt-
gart.
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Weit davon entfernt eine komplette Biographie iiber
diesen Lebensabschnitt von Murer geben zu wollen-
dies wurde vor cinigen Jahren bereits von Paul Boerlin
getan® -, mochten wir kurz bei den Scheiben fiir
Leonhard Thurneysser verweilen. Sie stechen im Zen-
trum der umfassenden Publikation von Boerlin. Ein
Glasscheibenzyklus sollte in dem Haus, das Thurneysser
in Basel erworben hatte, sein Leben und Wirken doku-
mentieren und glorifizieren. Der Zyklus von Glasge-
milden wurde auch ausgefijhrt. Erhalten blieben nur
zwei Scheiben, die sich in der Offentlichen Kunstsamm-
lung in Basel befinden, sowie ein bisher unerkannt ge-
bliebenes Fragment einer weiteren Scheibe. Der Rif8 der
ersten Scheibe, Geburt und Kindheit Thurneyssers, ist
nur als Photographie erhalten, der Rif3 selbst ist ver-
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Abb. 4. Christoph Murer:

Geburt und Kindheit Thurneyssers.
Glasgemilde, 1579 (Basel, Offent-
liche Kunstsammlung)

schollen. Eben dieser Rif} ist mit der Ligatur « CSTMZ»
signiert und 1579 datiert.3 Er enthilt noch Alternativ-
vorschlige fiir den architektonischen Rahmen. Welcher
Vorschlag vom Auftraggeber angenommen wurde,
zeigt die ausgefiihrte, ebenfalls 1579 datierte Scheibe in
der Offentlichen Kunstsammlung Basel (Abb. 4).3% Das
Umrahmungsschema wurde in den folgenden Scheiben
beibehalten. Der gleichen Reihe gehort der ScheibenriB3
mit ciner Goldschmiedewerkstatt an, der bei festgeleg-

31 In der in Anm. 28 erwihnten Publikation, besonders S. 241 ff.
32 Siehe Anm. 28. By

33 63,0 X 48,5 cm. Basel, Offentliche Kunstsammlung, Inv.-Nr.
G 10.
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Abb. 5. Christoph Murer:
Thurneyssers Wanderjahre. Glasge-
milde, 1579 (Basel, Offentliche
Kunstsammlung)

tem Hauptschema noch mehrere Vorschlige in den
ornamentalen Details bringt.3* Die Datierung «1589»
und die Ligatur «I'S» sind von spiterer Hand. Die
zweite erhaltene Scheibe mit der Darstellung der Wan-
derjahre Thurneyssers (Schlacht bei Sievershausen) ist
1579 datiert (Abb. 5)35, ein Rill mit einer Morisken-
schlacht und einer Seeschlacht bereits 1580.36

Vielleicht stammen nicht nur die Visierungen, von de-
nen ja eine signiert ist, sondern auch die (unsignierten)
Scheiben von Christoph Murer: Nach Paul Leonhard
Ganz®7 spricht vieles dafiir, wenn auch ein Beweis bis
jetzt fehlte. Der Uberlieferung zufolge war der Ver-
fertiger der Scheiben Hans Jérg Wannewetsch. Man
konnte — wie P.L. Ganz und Boerlin — diese alte Uber-
lieferung so verstehen, daBl die Scheiben zwar in der

lx: e
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Werkstatt von Jorg (nicht von Hans Joérg) Wanne-
wetsch entstanden38, daB sie aber wahrscheinlich von
Christoph Murer ausgefiihrt wurden, der als nicht-

34 Feder, Tusche. 64,7 X 49,2 cm. Schaffhausen, Slg. von Zieg-
ler-Schindler. Boerlin (wic Anm. 28), Abb. 9, S. 263.

35 64,0 X 49,0 cm. Basel, Offentliche Kunstsammlung, Inv.-Nr.
G 20.

36 Feder, Tusche, laviert. 64,0 X 49,0 cm. Bezeichnet: «Christof
Maurer von Ziirich». Zofingen, Stadtbibliothek, Kiinstlerbuch.
Abb. Boerlin (wie Anm. 28), Abb. 11, S. 265.

37 Paul Leonhard Ganz, Die Basler Glasmaler der Spitrenaissance
und der Barockzeit, Basel-Stuttgart (1966), 86.

38 Wahrscheinlich ist der Basler Glasmaler Georg (= Jorg) L
Wannewetsch (1532-1593) gemeint, Viele der Murer-Risse tra-

gen das Besitzerzeichen WX/~ von Hans Jorg II, Wannewetsch
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Abb. 6. Christoph Murer: Thurneysser auf seinen Reisen im Orient, Glasgemilde, Fragment (Basel, Historisches Museum)

ziinftiger Geselle in cigener Regie keine Scheiben ver-
fertigen durfte. P.L. Ganz hat bereits darauf hingewie-
sen, daBl der RiB zur Geburtsscheibe Elemente enthilt,
die bei Stimmer in StraBburg etwa zu gleicher Zeit auf-
scheinen.

Die Bestitigung dieser Annahme, daB Murer auch der
Glasmaler dieser Reihe war, bringt nun das anschnliche
Fragment ciner Scheibe im Historischen Museum in
Basel, das unter dem Namen «Alexander der GroBe und
Melippusz»3° bekannt ist (Abb. 6). Die Scheibe zeigt
nicht Alexander und Meclippus, sondern Thurneysser auf
seinen Reisen im Orient bei einem orientalischen Herr-
scher. 0 Komposition, Stil, Farbe, GroBe, alles weist
darauf hin, daB wir es hier mit einem Fragment einer
Scheibe der erwihnten Thurneysser-Reihe zu tun haben,
und zwar mit dem unteren Teil des Mittelbildes der
Scheibe. Das Gliick will, da} gerade dieses Fragment
signiert ist: «CHSTMZ» (ligiert) zwischen Hund und
Krieger, und zwar in einer Art, die anderen Signaturen
Murers aus den Jahren 1579/1580 entspricht. So ist die
Frage nach dem Glasmaler des Thurneysser-Zyklus’ nun
wohl endgiiltig geklirt.
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Im Jahr 1763 erwihnt der Chemiker Gerhard Reinhard
Andrie fiinf Glasscheiben aus Thurneyssers Besitz, die er
in Basel gesehen habe. Bei zweien von ihnen handelt es
sich um die beiden in der Offentlichen Kunstsammlung
befindlichen Glasgemailde. Die dritte, «welche ohne Jar-
zahl ist», stellt dar, «wie er einem orientalischen Prinzen
Unterricht in der Chymie gicbt».#! Nach Boerlin diirfte
dieses Glasgemilde zwischen 1763 und 1780 untergegan-

(1611-1682), dem Urenkel von Jorg I. Sie gehorten wahrschein-
lich dem Werkstattbestand des Jorg I. Wannewetsch an.

39 22,06 X 30,0 cm. Basel, Historisches Museum, Inv.-Nr.
1887.215. — Paul Ganz, Historisches Museum Basel. Katalog III.
Glasgemilde. (Basel) 1901, 38, Nr. 113: «Historische oder bibli-
sche Szene. Links fiihren heidnische Krieger einen christlichen
Arzt heran, rechts sitzt der Sultan mit Krone und hoher Spitz-
miitze auf dem Thron, umgeben von Gelehrten und Kriegern,
vor ihm der Arzt, eine Medizinflasche in der Hand. Auf dem
Tisch eine Schiissel mit Feuer, ein Kistchen, Instrumente und eine
goldene Gnadenkette» (spiegelbildliche Beschreibung).

40 Zum Leben Thurneyssers siche Boerlin (wie Anm. 28) und dic
dort genannte Literatur.

41 Zit. nach Boerlin (wie Anm., 28), 331,



gen sein. *2 Wahrscheinlich diirfen wir in dem Fragment
im Historischen Museum Basel einen Teil dieses Glas-
gemildes schen.

Ebenfalls in Basel, im Jahr 1580, entstand und erschien
wohl auch eine aus mehreren Platten bestehende Radie-
rung mit der Geschichte von der Entstechung der Eid-
genossenschaft, die unter «Ursprung der Eidgenossen-
schaft» in die Kunstgeschichte eingegangen ist (Abb. 7/
8). Zemp zihlt sie mit Recht zur Kategorie der Bilder-
chroniken. Als Bilderchronik nimmt sie allerdings eine
Sonderstellung ein: das Blatt milt zusammengesetzt
73,7 X 131,1 cm. Auch im Werke von Murer steht das
Werk isoliert da. SchlieBlich war Murer erst 22 Jahre alt,
als er die Radierung machte. Vorher hatte er kaum
Erfahrung auf dem Gebiet des Radierens gesammelt. Die
Komposition und die Gestaltung der Darstellung ist aber
bereits derart sicher, daBl das Werk cher als Resultat einer
lingeren kiinstlerischen Entwicklung denn als ihr Anfang
erscheint. Dal} es von Murer stammt, zeigt seine Signatur
in der linken Ecke des dritten Szenenblattes: «Christof
Murer Inven Tigurin 1580» mit Schweizerdolch und
Schnurschlingen.

Die Hauptdarstellung stellt synoptisch die Geschichte der
Entstechung der Eidgenossenschaft und der Loslésung
vom habsburgischen Reich dar.* Sie ist iiber drei Platten
nebeneinander angeordnet. Die «Nahtstellen» dieser
Platten sind durch kurios verschlungene Baumgruppen
kaschiert.

Die cinzelnen Szenen spiclen sich in einer durchlaufenden
Landschaft ab und sind arabisch numeriert (1—20). Man
kann hier tatsichlich «spielen sich ab» sagen, denn die
Anklinge an das Theater mit seiner Simultanbiihne sind
offensichtlich. Auch bei der Simultanbiihne gab es cin
Nebeneinander der verschiedenen Szenen auf einem
Spiclplatz. Es hatte dabei jede Ecke des Spielplatzes eine
bestimmte Funktion und alle wihrend der gesamten
Auffithrung benétigten Dekorationen waren von vorn-
herein aufgebaut. 44

Der erliuternde Text unter dieser Bildzone ist ein Ab-
druck von drei Holzstocken. Jeder Stock enthilt vier
Spalten Text, jede Spalte ctwa 68 Verszeilen in einfachem
Paarreim (jambische Vierheber). Das gesamte Gedicht
hat also eine betrichtliche Linge. Es besteht aus einer
Einleitung von vier Verszeilen, die durch einen groBeren
Schrifttypus von dem folgenden Text abgehoben und
durch eine Vignette von ihm getrennt ist:

«Die Lieb zum Edlen Schweitzer-Land

Regiert mir Feder und die Hand,

DaB ich ausfthrlich bring herbey,

Woher der EydgnoB’n Ursprung sey.»

Nun folgt die Geschichte der Entstehung der Eidgenos-
senschaft. Zahlen am Rand links des Textes bezichen sich
auf die entsprechend numerierten Darstellungen der Ra-
dierung:

«Als Albrecht Farst aus Oesterreich

Regiert, war Er im Anfang g]eich

Gar hitzig und von strengem Wesen,

Wie wirs aus seinen Thaten lesen:

Dann weil es eben sich geschickt,

DaB Er mit Kindern war beglicke,

Dice alle, gleich wie die Vorfahren,

Auch Hertzoge in Oestreich waren,

Hat sich Farst Albrecht bald bedacht,

Wie Er zu einer gréBern Macht

An Land und Leuten kénnt gelangen».

Historische Ercignisse werden, mit der Tell-Legende ver-
mischt, in hochdeutschen, kaum mundartlich gefirbten
Versen erzihlt. Am Ende des Textes weist sein Verfasser
ausdriicklich darauf hin, daB die Losldsung der Eidgenos-
senschaft vom Kaiserreich durchaus legal war, weil dic
Verwaltung durch die Landvégte in rechtswidrige Ge-
walt und in MachtmiBbrauch ausgeartet war und in die-
ser Form nicht von Gott gewollt sein konnte:

«Dann welcher wider Gott will kriegen,

MuB endlich dennoch unten liegen;

Aus welchem klirlich kund hierbey,

Woher der EydgnoB’n Ursprung sey,

Gar nicht aus allzugroben Sitten,

Wie mancher zwar hat aufgeschnitten:

Der Land-Végt Stoltz und Tyranney

Der brachts zuwegen, daB sie frey

Von solchem Joch sich loB gerissen,

Und HutlffloB selbsten helffen mfissen».

Eine derartige Begriindung eines Aufstandes gegen ihren
legitimen habsburgischen Herrscher (Philipp II. von
Spanien) wurde {ibrigens auch von den Protestanten in
den Nordlichen Niederlanden in ihrem Unabhingig-
keitskampf seit dem Ende der Sechzigerjahre hervor-
gchoben. Diese Parallele zu zichen ist nicht abwegig.
Auch Murer befalBite sich Anfang der Achtzigerjahre mit
Hollands  religids-politischen Auseinandersetzungen. 4>
Eine Radierung, weder signiert noch datiert, aber dem
Stil nach in den Achtzigerjahren entstanden, zeigt die
Hinrichtung von aus Glaubensgriinden Verfolgten:
«Hispanissche Inquisition» lautet die Uberschrift

42 Boerlin (wie Anm. 28), 331.

43 Andresen (wie Anm. 18), Nr. 6. — Josef Zemp, Die schweizeri-
schen Bilderchroniken. Ziirich 1897, 153 ff. — Franz Heinemann,
Tell-Iconographie. Luzern-Leipzig (1902), 12.

44 Hans Heinrich Borcherdt, Das europiische Theater im Mittelalter
und in der Renaissance. Leipzig (1935), 21.

45 In seiner StraBburger Zeit unter dem EinfluB des Kreises um
Johann Fischart, Tobias Stimmer und Bernhard Jobin. Vgl. auch
Verf., Zur Entstehung zweier Emblemata von Christoph Murer.
In: Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums in Niirnberg,
1977, 90 ff. — Vgl. Frieder Walter, Niederlindische Einfliisse auf
das eidgendssische Staatsdenken im spiten 16. und frithen 17.
Jahrhundert, Ziirich 1979.
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Abb. 7. Christoph Murer: Ursprung der Eidgenossenschaft. Radierung, 1580

(Abb. 9). 40 Murer beabsichtigte, diese Radierung als Illu-
stration zu seinem Drama «Edessa», von dem oben dic
Rede war, zu verwenden — mit ein Grund in «Edessa»
mehr als ein historisches Drama zu sehen, nimlich einen
verkappten Angriff auf die Verfolgung der Protestanten,
wie sic in den Niederlanden und in Frankreich praktiziert
wurde.

Kehren wir zur « Ursprung»-Radicrung zuriick. Der
Schluss des Textes 15st sich von der cigentlichen Hand-
lung und begriindet — wie oben schon erwihnt — den
Freiheitskampf. Wer nun von den glorreichen Taten der
Vorfahren liest, die in den Chroniken von Stumpf und
Simmler*” aufgezeichnet worden sind, so meint der
Verfasser:

«Derselbe muf3 mit mir gestehn,

DaB solcher Linder Ruhm werd gehn,

So weit der Sonnen schnelles Rad

Wird lauffen seinen alten Pfad,

So weit sich in des Hespers Fluthen

Versinckt der Gott der gtildnen Gluthen,

Der die schwartze Mohren brennt,

Das ist: An der Welt ihr End.»

(SchluBvignette)

Das Gedicht ist, wic man sicht, fliissig geschrieben, die
Erzihlung ist voller Handlung und voll Spannung. Ein
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einziger Einschub (zur sechsten Szene) unterbricht die
Handlung und ermahnt:

«O EydgnoBschafft! hier kanst du schen,

Wie man mit dir nun um will gehen!

Es hilfft dich deine Freyheit nicht,

Dieweil Gewalt das Recht hier bricht.

Du must des Unfugs auch erwarten.»

Der Sprache und auch der Qualitit der Dichtung nach
kann dieser Text kaum von Murer stammen.

Uber der Bildzone mit der Geschichte der Eidgenossen-
schaft auf drei Platten ist, ebenfalls auf drei Platten, ein
Wappenfries angebracht. Das Ziircher Wappen mit zwei
Schildbegleitern ist in die Mitte plaziert, links und rechts
davon halten Putten, jeweils durch eine Siule voneinan-

46 Andresen (wie Anm. 18), Nr. so: «Autodafé».

47 Johannes Stumpf, Gemeiner loblicher Eydgnoschafft Stetten. . .
Chronick wirdiger thaaten beschreybung. Ziirich 1547. Weitere
Auflagen: Ziirich 1586 und 1606. — Josias Simmler, De republica
Helvetiorum libri duo. Ziirich 1576. Weitere Auflagen: Ziirich
1577, Paris 1577, Ziirich 1608, Leyden 1627, Ziirich 1734. Deut-
sche Ausgabe: Regiment gemeiner loblicher Eydgnoschafft. Zii-
rich 1576 (2 Auflagen). Weitere Auflagen: Ziirich 1577, 1610,

1645, 1722, 1735, 1792.



Abb. 8. Detail aus Abb. 7

der getrennt, die Schilde der tibrigen zwdlf Orte in ihrer
festen Rangordnung: Schaffhausen (12), Freiburg (10),
Glarus (8), Unterwalden (6), Uri (4), Bern (2), — Luzern
(3), Schwyz (s), Zug (7), Basel (9), Solothurn (r1),
Appenzell (13).48 Auf den Siulen befinden sich die
Schilde der zugewandten Orte und Herrschaften: Brem-
garten, Sargans, Frauenfeld, Toggenburg, Rottweil,
Wallis, St. Gallen, Chur, Miilhausen, Biel, Wil, Baden,
Rheineck und Rapperswil.

Leemann-van Elck meint, daB die erste Auflage der «Ur-
sprung»-Radierung im Eigenverlag hcrausgekommen
sei.#? Das ist mdglich, aber nicht wahrscheinlich. Eher ist
anzunchmen, da Christoph Murer die «Ursprung»-
Radierung im Auftrag eines Verlegers schuf, der fiir den
hochdeutschen Text zur Radierung sorgte.

Der Erfolg des groBformatigen Blattes beweist, daf3 es
Murer gelungen war, cine im Jahr 1580 empfindliche
Saite zu beriihren. Besonders die Szenen im Vordergrund
des mittleren Blattes (Abb. 8) becinflufiten die Riitli-
schwur- und Tell-Ikonographie nachhaltig. 50 Murer war
bei seiner Gestaltung allerdings nicht immer originell.
Die Darstellung vom ApfelschuB finden wir bereits 1579
im Oberlicht einer Scheibe von Uri im Kloster Wet-
tingen. Nach Théone gibt es zu dieser Scheibe einen Ri3
von Jos Murer aus dem Jahr 1574.5

Noch vor der Ausgabe als Flugblatt miissen die drei
Platten — oder zumindest die mittlere Platte mit der
Hauptdarstellung — einzeln abgedruckt worden sein. Eine
Radierung der mittleren Platte zeigt in cinem fritheren
Zustand weniger Kreuzschraffuren. Sie ist durch eine
Linie eingefaBt, trigt aber bereits die Zahlen der Flug-
blattausgabe. Ein Exemplar dieses Zustandes in der Gra-
phischen Sammlung in Miinchen zeigt die typographi-
sche Uberschrift: «Verzeichnus deB Ersten ursprungs der
Loblichen freyhen Eidtgnosschafft». 52

48 Vgl. auch Franz Bichtiger, Andreaskreuz und Schweizerkreuz.
Zur Feindschaft zwischen Landsknechten und Eidgenossen. In: Jb.
BHM s1/52 (1971-1972), 264, Anm. SIS,

49 Paul Leemann-van Elck, Die ziircherische Buchillustration von
den Anfingen bis um 1850. Ziirich 1952, 90.

50 Paul Boesch, Die Schweizer Glasmalerci, Basel 1955, 114, —
Heinemann (wie Anm. 43), §6, Anm. 31. — Verf., Zur Ikonogra-
phic des Riitlischwurs im 17. Jahrhundert. In: ZAK 32, 1975,
141 ff. - Noch am Anfang des 19. Jahrhunderts tibertrug Niklaus
Biitler in Kiifinacht (SZ) die Radierung in Ol auf Leinwand. Siehe
Heinemann (wie Anm. 43), 54, Anm. 15.

51 Notiz im Nachlaff Friedrich Théne. Ziirich, Schweizerisches
Landesmuseum.

52 Miinchen, Staatliche Graphische Sammlung, Inv.-Nr. 138855.
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Abb. 9. Christoph Murer: «Hispanissche Inquisition». Radierung

Der Erfolg der «Ursprung»-Radierung war offenbar so
groB, daB nach der Auflage als Flugblatt noch ein
weiterer Druck zustande kam, bei dem die einzelnen
Bildplatten nun wieder durch schwarze Linien gerahmt
wurden. Das Flugblatt wurde sozusagen in (handlichere)
Buchform zerlegt, die Abziige der einzelnen Platten
wurden nacheinander angeordnet und cingebunden. 33
Die Zahlen blieben auch bei dieser Auflage in Buchform
sowohl auf der Radicrung als im Text bestchen. Dal} s
eine Auf]age mit franz&sischem Text gleichzeitig mit der
Flugblattausgabe gegeben habe, beruht wohl auf einem
MiBverstindnis. 5 Eine der drei Platten der Hauptdar-
stellung befindet sich tibrigens heute im Historischen
Museum in Basel. %%

Im Jahr 1666 wurde das Flugblatt mit einem ectwas
abgeinderten Text noch einmal herausgegeben und zwar
in StraBburg.%¢ Andresen beschreibt ein Exemplar der
« Ursprung»—Radierung, auf dem links der Wappenreihe
die Geschichte des Kénigs Skiluros, rechts der Reihe die
Geschichte des Hauptmanns Sertorius zu schen ist. Er
hatte dabei das Blatt vom Jahr 1666 vor Augen. Bech-
stein der ebenfalls eine Beschreibung eines Exemplars
von 1666 gab%7, meinte: «Dabei ist leider die linke Ecke
angestiickt, die uns unecht und nicht zum Ganzen ge-
horend, wohl aber der Manier nach gleichzeitig scheint»,
was sich auf die Skiluros-Darstellung bezicht. Die rechte
Ecke, «darstellend, wie mechrere Krieger in Romer-
helmen einige Gefangene nédtigen sich an RoBschweifen
festzuhalten» (nicht erkannte Sertorius-Darstellung) ge-
hore nach Bechstein ebensowenig zum Tableau. Haend-
cke beschreibt wohl ebenfalls die Auflage vom Jahr
166698, sieht die allegorischen Darstellungen aber als zur
Radierung gehérend an.
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Leider konnten wir kein Exemplar dieser spaten, retou-
chierten Auflage von 1666 ausfindig machen. Das einzige
uns bekannte Exemplar in der Berner Stadt- und Uni-
versititsbibliothek ist verschollen.?® Doch miissen wir
uns die «Ursprung»-Radierung in ihrem urspriinglichen
Zustand sicher ohne die beiden allegorischen Darstel-
lungen denken. Um welche Darstellungen es sich hier
handelt - sie weisen ja den gleichen Stil auf — wird weiter
unten erortert.

1581, ein Jahr nach der «Ursprung»-Radierung, erschien
bei Lienhard Ostein in Basel ein «Wahrhafftiger unnd//
Grundtlicher Bericht von der Hoch//loblichen Eydt-
gnoschafft/ wie die Anfenglich entsprun//genfund von
einwonenden Végten schwiérlich// und iibel gehalten
worden. /[ Auch was gefahrlicher und schwerer Krieg sie
auBgestanden/fund erlitten/ ehe sie zu solchem Stande
gelanget./[ Jetz Newlich durch ein Trewhertzigen Lieb-
haber des// Vatterlands an Tag geben».® Titelblatt und
Text sind in einem kleinen Bindchen auf 12 Seiten abge-
druckt. Jede Textseite besteht aus zwei Spalten, jede Spal-
te aus etwa 38 Zeilen. In der letzten Spalte flicht Murer
seinen Namen ein, so dal wir dieses Mal wissen, wer
jener «trewhertziger Liebhaber des Vatterlands» ist, der
sich im Titel nennt. Das Biichlein ist kaum illustriert,
unverstindlich wenn man bedenkt, in welchem MafBe
sich Murer zur gleichen Zeit als bildender Kiinstler mit
der Schweizer Geschichte auscinandergesetzt hat. Nur
cin kleiner Holzschnitt (5,4 X 6,1 cm) mit cinem Auszug
von Kriegern aus einer bewehrten Stadt auf dem Titel-
blatt6! und ein Holzschnitt mit dem Apfelschufl auf der

53 Exemplar in Luzern, Zentralbibliothek.

54 Vgl. Racine (wic Anm. 24), 248, Anm. 228: «Ein weiterer
Druck mit Verszusitzen, die mit Murers Gedicht von 1580 nicht
ibereinstimmen, findet sich auf der Schweizerischen Landes-
bibliothek : Murer, Christoff: Poéme anonyme sur I’affranchisse-
ment de la Suisse avec quatre gravures de Christophe Murer
Zurich 1580. 0. 0., 0.]. (L 9 666)». Der Titel befindet sich auf dem
(spiteren) Einband der gebundenen Ausgabe, die aber im iibrigen
mit der Buchausgabe tibereinstimmt. Freundliche Mitteilung von
Herrn Dr. Robert Wyler, Bern,

55 Freundliche Mitteilung von Herrn Dr. Peter Reindl, Oldenburg
frither Basel).

56 « Der Hochlobl. EydgenoBschafft// zu schuldigsten Ehren//
aufgesetzt// Von// E.B.M.// StraBbourg// zu finden bey Peter
Aubry// 1666.»

57 Die Befreiung der Schweiz. Ein grosses, vollstindig noch nicht
beschriebenes Kunstblatt (Radirung) von Christoph Maurer oder
Murer aus Ziirich. In: Deutsches Museum fiir Geschichte, Lite-
ratur, Kunst und Alterthumsforschung, hrsg. von Ludwig Bech-
stein, Bd. L. Jena 1842, 143 ff.

58 Berthold Haendcke, Die schweizerische Malerei im 16. Jahr-
hundert. Aarau 1893, 272.

59 Seit 1967 vermiBt. Siche Racine (wie Anm. 24), 248, Anm. 228.
60 Exemplar in Ziirich, Zentralbibliothek, Ms. F 32 (Druck Nr. 3)
(= Wickiana XXII. Bd., 1584, Fol. 10v-15").

61 Als Schmuck der Initiale I, die in keiner Beziechung zum Text
steht.



Riickseite des Titelblattes (6,5 X 6,6 cm) finden sich als
Hlustrationen. Beide Holzschnitte sind jedoch zu einfach,
als daB man an Murer als Reiller oder gar Formschneider
denken konnte. Murer, der sich in dem Text mit seinem
Namen nennt, galt lange Zecit als der Verfasser des
Textes. 62

Wenn man den «Bericht» jedoch aufmerksam liest, so
stellt sich bald heraus, da8 Murers zehnseitiges Gedicht
keine neue Auseinandersetzung mit der Entstehungs-
geschichte der Eidgenossenschaft ist, sondern eine mehr
oder weniger wortliche Paraphrase des Textes der «Ur-
sprung»-Radierung. Auch Murer beginnt seinen «Be-
richt» mit einem ecinleitenden Vierzeiler:

«Die Lieb des vatterlandts mich threibt/

Das ich das werck griindlich beschreib/

auff das griindlich kem an tag/

das unbericht firt menger klag.» (Fol. A iir)

Der nun folgende Text zeigt deutlich die Art an, wie
Murer seine Vorlage bearbeitet. Wir zitieren die gleichen
Verse wie bei der «Ursprung»-Radierung:
«Als Kiinig Albrecht uBl Osterreich
regiert/ ist er im anfang gleich

gar hitzig und begirig gsin/

wie sich dan gibt der augenschin.

Er het vil kind/ die Hertzog waren

inn Osterreich/ wie ir forfaren/

denen wolt er gwaltig uffrichten/

cin farstenthum/ wie wil ers flichten®»  (Fol. A iir).
Murer folgt seiner Vorlage genau. An mehreren Stellen
komprimiert er sic, was den Text weder schéner noch
klarer macht. Murers Fassung ist wie sein «Edessa»-
Drama in Ziircher Mundart vom Ende des 16. Jahr-
hunderts geschricben. Im Gegensatz zu «Scipio» und
«Edessa» schweift er beim «Bericht» nicht ab. Er hilt sich
meistens an die Handlung, wodurch dieser Text einfa-
cher zu lesen ist als sein «Edessa»-Drama. Auch Murer
folgt dem Exkurs zur sechsten Szene der Radierung:
«O Eydgnoschafft sich an und lag/

was grosser Tyranney das sey/

es halff sy nicht/ schon sy sind frey/

Sy mussend alles iibels gwarten.»  (Fol. A iiiv)

Die Knappheit der Aussage verwandelt sich allerdings in
breite Schilderung, sobald Murer sich von seiner Vorlage
16st, zum Beispiel dann, wenn der Verfasser des Radie-
rungstextes sein kriftiges, aber maBvolles Lob auf die
Eidgenossenschaft ausposaunt (siche S. 99). Wir lassen
die Paraphrase und anschlieBend daran Murers eigenen
Beitrag bis zum SchluB folgen. Gerade sein frei erfun-
dener Text zeigt Murers persdnliches Anliegen: die
Einigkeit aller Eidgenossen, der katholischen und der
protestantischen. Murer warnt vor den Gefahren des
Reislaufs, durch den sich mit Geld geheuerte Eidgenossen
in feindlichen Lagern gegeniiber standen:

(Fol. B iiv)

«Also das man Gots werck spuert je
deBhalben ein jeder sehe hie/
woraul} der anlal} genormmen sey/
das diessers land ist worden frey:
zwar nitt aull keinen groben sitten/
wie jnen dan vil fir hand gschnitte 3
sunder allein sie warend zwungen/
Gott gab sin gnad/ des ist ihn glungé/
das solt O Eydgnoschafft bethrachten/
das bléit der vorfaren theur achten/
die dar gstreckt hand jr lyb und 1iben/
die hiemit das Land cuch frey ingébe.
Das solt behalten auff die weyl}/
von frémden Fiirsten du dich ﬂeyB/
die mit gelt dich stetz reitzend an/
bis sie im schlag dich mégend han.
Gleich wie der vogler lieblich pfeyfft %6/
der vogel loBt und sich vergreyfft¢7:
also es dir bald wer beschehen/
drum solt der Fiirsten gelt nitt schen.
dan es allein ist dein verderben/
den fiend ins Land wirst hiemit erben.
Seind jr einandern trew und freundlich
jr werden gar uniiberwyndlich/
Deshalb du treuwer Gott und Herr/
das hertz der menschen du beker:
was nutz sie gib uns zu verstan/
auff das es auffrecht zu még gan/
in dieser Eydgnoschafft auff erden/
dein nam sol von uns priessen werde:
verleuch uns dein gnad und krafft/
ufi behit ein Loblich Eydgnoschaftt/
das sie gar niemant még zertrennen/
gib gnad das sies recht erkennen/
hic in zeit und dort Euwigklich/
bgert Christoffel Mdrer von Ziirich.
1581»,
Der «Bericht», der genau dem «Ursprung»-Text folgt,
zeigt, wie die Vorlage, neben den betreffenden Text-
zeilen auch die Zahlen, die sich auf die Radierung be-
zichen (Nr. 16 fehlt). Es ist moglich, daB der Heraus-
geber der «Ursprung»-Radierung, die offensichtlich ein
Verkaufserfolg und mehrmals aufgelegt wurde, Murer
gebeten hat, fiir die Schweiz oder speziell fiir den Raum

62 Haendcke (wie Anm. §8), 272. — Racine (wie Anm. 24), 248,
Anm. 228, deutet eine Bezichung zur Radierung an.

63 — falscher Bericht.

64 = einrichten.

65 — vorgelogen.

66 Wohl eine Anspiclung auf Ludwig Pfyffer.

67 = falsch wihlt.

68 = Verleih.
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Ziirich eine eigene mundartliche Fassung des Textes zu
schreiben, um die Radierung auch mit einem solchen
verlegen zu konnen. Allerdings ist uns ein solches
Exemplar nicht untergekommen. % Lienhard Ostein in
Basel druckte die Stécke in Buchform ab und gab den
Text ohne Bilder heraus.

Kehren wir noch kurz zur «Ursprung»-Radierung zu-
riick. Zemp ordnete sie, der Darstel]ung entsprechend,
zurecht bei den Bilderchroniken ein.”® Der Form und
dem Inhalt nach ist das Blatt ein politisches Flugblatt,
dessen Botschaft eindringlich und aktuell ist. Mittels Bild
und Text schildert es die Entstechungsgeschichte der Eid-
genossenschaft, tut dies jedoch nicht aus purem histori-
schen Interesse, sondern in Hinblick auf das Heute: Stellt
man fest, welch groBe Taten die Vorfahren vollbrachten,
um diese Eidgenossenschaft zu griinden, so fithlt man
sich, von Stolz erfiillt, moralisch verpflichtet, den Dienst
am Lande in gleichem Sinn fortzusetzen.

Ohne von cinem EinfluB reden zu wollen, sei auf ein
Flugblatt hingewiesen (Abb. 10), in dessen Tradition zu-
mindest der Text der «Ursprung»Radicrung steht. Je-
nes Flugblatt erschien 1537 in Augsburg. Der Niirn-
berger Hans Sachs schrieb zu einem Kupferstich cines
Unbekannten, der sich nicht mit Murers Radicrung ver-
gleichen liBt: «Ursprung deB Bémischen Lands und
K&nigreichs». Das Flugblatt enthilt drei Spalten Text. 7!
Auch diesmal treffen wir cinen cinleitenden Text, der
hier aus acht Verszeilen besteht und der den Erzihler (in
der Form eines «Ehrenholds» = Herolds, dem sog. «Ein-
schreier» der Fastnachtstiicke entsprechend) cinfiihrt:
«Eins Tags bat ich den Ehrenhold/

DaB er mich underrichten solt/

Wie das BShmische Land und Reich

Hett sein Anfang und der gleich/

Von was Volck es sein Ursprung hett. . .»

Den Erfolg der «Ursprung»-Radierung niitzend, faBte
Murer den Kern des Inhaltes der Darstellung im selben
Jahr in einer weitgehend unbekannten Radierung zusam-
men (nicht bei Andresen). Im Lauf der Jahre ist uns nur
cin einziges Exemplar untergekommen (Abb. 11).72 Die
Radierung trigt die Uberschrift: «Vermanung an ein
Lobliche Eydgnoschafft z&ir Einigkeit» und ist 1580 da-
tiert. Das Blatt war wahrscheinlich, genau wie die «Ur-
sprung»-Radierung, mit cinem mechrere Spalten langen
Text als Flugblatt im Handel. Ein Rest der Bordiire ist
noch auf dem beschnittenen und aufgeklebten Exemplar
in Ziirich sichtbar.

Es wire méglich, daB die «Vermanung» und die mittlere
Radierung des «Ursprung»-Blattes in ihrem frithen Zu-
stand (Exemplar in Miinchen mit der Uberschrift: «Ver-
zeichnus deB ersten ursprungs der Loblichen freyen Eidt-
gnosschaft», siche oben S. 101) als Pendants im Handel
waren. Beide Radierungen sind Drucke von etwa gleich
groBen Platten (33,5 X 44,2 cm bzw. 29,3 X 44,6 cm)
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und ihre beiden Uberschriften dhneln sich in der Typo-
graphie.

Die «Vermanung» zeigt auf der rechten Bildhilfte den
Bundesschwur zu Stans vom Jahr 1481. Die Tagboten
der XIII (statt VIII) Orte sind kreisférmig angeordnet.
Links iiber ihnen hingt ein Schriftstiick mit 13 durch
Wappen geschmiickten Siegeln. Es trigt die Aufschrift:
« FRATERNA// QUAM PAX INCOLIT// DOMUM,
IUVAT[/ DOMINUS// BENIGNA DEXTERA». Die
Riickenfigur des Abgeordneten von Solothurn ist dem
Riitlischwur der «Ursprung»-Radierung entnommen.
Thm legt der Vermittler im Stanser Verkommnis, Bruder
Klaus, der Verbiindete beider Konfessionen, beschwich-
tigend die Hand auf die Schulter. Mit der anderen Hand
zeigt er auf cine Szene, die sich links auf einer Art von
Bithne abspielt und die mit der Hauptdarstellung in
enger Bezichung steht. Die Anordnung dieser beiden
Szenen wurde vom Theater wesentlich mitbestimmt.
Aus Darstellungen von hollindischen Rederijkersspiclen
aus den Jahren 1539, 1561 und 1606 wissen wir, dal3 sich
bei diesen Spielen iiber der Bithne, auf der sich die Haupt-
handlung vollzog, manchmal cine weitere, kleinere
Biihne befand, die durch einen Vorhang verhingt war.
Der Vorhang wurde am Ende jedes Aktes zu Seite ge-
schoben (siche Radierung), wodurch der Blick auf eine
typologische Parallele oder auf eine allegorische Darstel-
lung, die den Sinn des Vorhergehenden unterstrich,
freigegeben wurde.”? Es ist bekannt, daBl diese Biihnen-
art auch die deutsche Biihne beeinfluBte. 74

Hier wird als Ermahnung zur Einigkeit unter den Eid-
genossen auf Kénig Skiluros hingewiesen, der seinen 13
Séhnen?? demonstriert, da man leicht einen einzelnen

69 Leo Weisz, Die Schweiz auf alten Karten. Ziirich 19453, 90,
meint, da3 der «Bericht» als Text zu Murers Schweizer Karte von
1582 verfaBt wurde. In Anbetracht des Inhaltes des «Berichtes»
sowie der Markierung der einzelnen Textabschnitte durch Zahlen
ist dies aber unwahrscheinlich.

70 Zemp (wie Anm. 43), 153 ff. Andere Beispiele von chronik-
artigen Bilderstreifen tiber mehrere Blitter, jedoch ohne Text,
sind der Holzschnitt «Schlacht bei Dornach» (Zemp, 77; Bdchtiger,
wie Anm. 48, Abb. 2) und der Kupferstich «Schwabenkrieg»
vom Monogrammisten PPW (Zemp, 88 £.).

7t Heinrich Rottinger, Dic Bilderbogen des Hans Sachs. StraBburg
1927, 70, Nr. 802, Taf. VII (Studien zur Deutschen Kunstge-
schichte H. 247).

72 33,5 X 44,2 cm. Exemplar in Ziirich, Graphische Sammlung
der Eidgendssischen Technischen Hochschule. Ohne Inv.-Nr.

73 H. van de Waal, Drie eeuwen vaderlandsche geschieduitbeel-
ding. 1500-1800. Een iconologische studie. Den Haag 1952. Bd. I,
29.

74 Borcherdt (wie Anm. 44), 136 f.

75 Hinweis auf die XIII Orte, Bei Gilles Corrozet: Hecatom-
graphie. Paris 1540 (Neuausgabe London 1974), Fol. E viiiv und F
1* hat Skiluros drei Schne.

Abb. 10. «Ursprung deB Béhmischen Lands und Kbnigreichs.»
Flugblatt. Augsburg 1537
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Abb. 11. Christoph Murer: «Vermanung an cin Lobliche Eydgnoschaftt ztr Einigkeit». Radierung, 1580

Stab brechen konne, daB3 man ein Rutenbiindel aber nicht
brechen kann7¢: Verbunden werden auch die Schwachen
michtig, cin Bild, das als Symbol der Einigkeit in der
Schweizer Kunst und im Kunstgewerbe des 16. und
17. Jabrhunderts sechr beliebt war.”” Den Hintergrund
des Stanser Schwurs bildet cine Szene dhnlichen Inhalts,
die Geschichte des Hauptmann Sertorius.”® Nach Plut-
arch wollte Sertorius seinem heruntergekommenen Heer
Mut zusprechen. Er befahl dazu zwei Pferde zu bringen:
das eine diirr und alt, das andere stark und jung. Zu dem
schwachen Pferd stellte er einen starken Mann, zu dem
starken einen alten, schwachen Mann. Dem starken
Mann gab er den Auftrag, dem diirren Pferd den Schweif
auszureillen, der schwache Mann sollte Haar um Haar aus
dem Schweif des kriftigen Pferdes herauszuzichen. Dem
schwachen Mann gelang der Auftrag, dem starken nicht.
Moral: Mit Vernunft und Fleil3 richtet man mehr aus als
mit Kraft und Gewalt.79

Die Teile mit diesen beiden klassischen Szenen wurden
wohl spiter — spitestens im Jahr 1666 — von der Radier-
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platte abgesigt. Denn Abziige dieser Teile der Platte
wurden bei der Auflage der «Ursprung»-Radierung vom

76 Die Darstellung zeigt Ubereinstimmung mit Tobias Stimmers
ScheibenriBl aus der Zeit um 1559 in Berlin (Kunstbibliothek,
Inv.-Nr. Hdz 1585s). Siche Théne (wie Anm. 22), Kat.-Nr. 31,
Abb. 30.

77 Siche auch Baldzs Kapossy, Bemerkungen zu einigen schwei-
zerischen Renaissance-Medaillen. In: Schweizerische Numisma-
tische Rundschau, Bd. 58, 1979, S. 289 ff.

78 Freundlicher Hinweis auf die Geschichte des Sertorius von
Herrn Dr. Baldsz Kapossy, Bern,

79 Plutarch: Vitae VIII, Sertorius. In der Ausgabe: Ankunft,
Leben und Wesen/ Gliick und Ungliick. . frommer und unfrom-
mer. . manns- und Frawenpersonen. Hrsg. von Hieronymus Bo-
ner, Colmar 1547, Fol. CCCVIII ff.: «Von dem Durchletichtigen
Rhémer und Hauptmann Sertorio». Die Geschichte von den
Pferdeschweifen auf Fol. CCCXI'-CCCXIIV. Auch in der
Emblematik kommt das Thema vor. Beispiele bei Arthur Henkel|
Arthur Schine, Emblemata. Stuttgart (1967), Sp. so8 f.



Abb. 12. Humbert Mareschet: Der Bundesschwur zu Stans 1481. Olgemilde, 1584-1586 (Bern, Bernisches Historisches Museum)

Jahr 1666 in der linken bzw. in der rechten oberen Ecke
des Blattes als «Ergiinzung» angebracht (vgl. S. 102). Nun
liBt sich Bechsteins Bemerkung verstehen, dem diese
beiden Szenen angestiickt und nicht zur Radierung geho-
rig, wohl aber in der gleichen Manier ausgefiihrt er-
schienen.

Der Stanser Schwur ist rechts unten signiert und «1580»,
fast hundert Jahre nach dem Stanser Verkommnis im Jahr
14871, datiert. Daf3 auch diese bisher unbekannte Radie-
rung die «Historienmalerei» jener Zeit beeinfluite, zei-
gen Humbert Mareschets Bilder im Historischen Mu-
seum Bern, die er 1584 bis 1586 fiir das Berner Rathaus
malte (Abb. 12).89 Die Hauptszene der Radierung, der

Schwur der XIII Tagboten samt der von Putten getra-
genen Kartusche und dem die beiden Parteien be-
schwichtigenden Bruder Klaus, iibernahm Mareschet
getreu von der Radierung. Die Darstellung der linken
Hilfte der Radierung, dic Stabbrechung des Skiluros,
fehlt auf diesem Bild; der Hintergrund gibt einen Aus-
blick auf eine Felsenlandschaft — ohne Sertorius — frei.
Auf Mareschets Bild legt Bruder Klaus seine linke Hand
auf die Schulter des links von ihm stehenden Abgeord-
neten von Basel und die rechte Hand, wie auf Murers

80 Tnv.-Nr. 283. Bdchtiger (wic Anm. 48), 263 ff.
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Abb. 13. Humbert Mareschet: Konig Skiluros und seine Schne. Olgemiilde, 1584-1586 (Bern, Bernisches Historisches Museum)

Radierung, auf die Schulter des Boten von Solothurn.
Durch diese Gebirde soll der Anspruch auf die kon-
fessionelle Eintracht verstirkt werden. Der Text der
Kartusche ist eine schr freie Ubertragung des Inhalts der
«Vermanung»: «Gott spricht:/[ Das iiwere Fryheit hab
cin bstand// so haltend styff der licbe bannd».

Franz Bichtiger wies bereits darauf hin, daB die voraus-
deutende, aktualisierende Funktion von Mareschets
«Stanser Schwur» schon aus der Tatsache spricht, dall
dreizehn Tagboten den Schwur leisten, nicht, wie histo-
risch richtig gewesen wire, acht.8! Bichtiger tibersah
Murers Radierung als Vorlage fiir das Bild und fihrte die
Darstellung auf einen Holzschnitt aus der Druckausgabe
des 1550 in Basel aufgefithrten «Weltspiegels» von Va-
lentin Boltz zuriick.82 Dieser kann seinerseits durchaus
vorbildlich fiir Murers Radierung gewesen sein.

Ein anderes Bild von Mareschet aus dem gleichen Zyklus
zeigt in einer trapezfdrmigen Bildfliche die Stab-
brechung des Skiluros mit seinen Séhnen (Abb. 13).
Auch dieses Bild wurde nach Murers Radierung ge-
macht. Die Stabbrechung findet in einem nach vorne
gedfneten, seitlich durch  Arkaden abgeschlossenen
Raum statt. Die Hauptfiguren sowie das diagonal gestell-
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te Prunkbett stimmen mit denjenigen der Radierung
iiberein, Details differieren. 33

Es wire interessant zu wissen, welchen konkreten Anlal3
Murer Anfang der Achtzigerjahre fiir seine intensive
Auseinandersetzung mit der schweizerischen Geschichte
hatte. Sie resultierte immer wieder darin, den Eidge-
nossen ihre Eintracht im Politischen - trotz religidsen
Differenzen — ermahnend vor Augen zu halten. Sicher
brachten ihn in erster Linie die politischen Umstinde
dazu. Denn wihrend die Einheit in der Innenpolitik
wenigstens offiziell gewahrt werden konnte, war dic
Lage bei aussenpolitischen Verwicklungen kompli-

81 Bdchtiger (wic Anm. 48), 268.

82 Robert Durrer: Bruder Klaus. Die iltesten Quellen tiber den
seligen Nikolaus von Fliie, sein Leben und seinen Einflu3. Bd. II.
Sarnen 1921, 713, 724 (Abb.),

83 Bern, Historisches Museum, Inv.-Nr. 285. — Wenn auch nicht
so hiufig wie die «Ursprung»-Radierung, so wurde auch die
«Vermanung» nachgebildet. Im 18. Jahrhundert war sic Vorlage
bei der Anfertigung ciner Ofenmalerei fiir die Saffranzunft in
Ziirich. Siehe Johann Melchior Fiif3li: Skizzen zu den alten Zunft-
ofen 1720-1724. Saffranzunft, Ziirich. Staatsarchiv.



Abb. 14. Christoph Murer: Karte der Schweiz. Kupferstich, 1582

zierter. Der Religionsunterschied trieb die evangelischen
und die katholischen Orte wiederholt in feindliche Lager —
auch wenn man sich offiziell im politischen Kurs einig
war. So standen sich cinige Male heimlich gedungene
Truppen der protestantischen Stidte und offiziell be-
willigte Truppen der katholischen Stidte im Ausland
gegeniiber (z.B. beim Feldzug des protestantischen Pfalz-
grafen Johann Casimir 1576 gegen Heinrich III. von
Frankreich). Auch gingen die katholischen und die evan-
gelischen Orte jeweils verschiedene, miteinander nicht
im Einklang stehende Biindnisse ein.84

Weil er ebenfalls dic Absicht verfolgt, das Selbstbe-
wuBtsein der Eidgenossen durch Hinweis auf die Ge-
schichte der Eidgenossenschaft zu stirken, sei Murers
Kupferstich mit der Karte der Schweiz, der 1582 er-

schien, in den gleichen Rahmen eingeordnet (Abb. 14).
Der Stich besteht aus vier Platten. Die Karte ist am
oberen Rand bezeichnet: «Helvetia cum Confederatis.
Schwytzerland sampt den Zugewanten. La Suisse et les
Confederez».85 Sie nimmt in Murers Werk eine ein-

84 Siche A. Ph. von Segesser, Ludwig Pfyffer und seine Zeit. Bd.
II. Vierzehn Jahre schweizerischer und franzosischer Geschichten.
1571-1584. Bern 1881, 373 ff.

85 63 x 72 cm. Exemplar Basel, Universititsbibliothek. — Vgl.
Rudolf Wolf, Geschichte der Vermessungen in der Schweiz,
Ziirich 1879, 17 f. — Weisz (wie Anm. 69), 9o und Abb. — Walter
Blumer, Bibliographie der Gesamtkarten der Schweiz vom An-
fang bis 1802. Bern 1957, 50, Nr. 64 (Bibliographia Helvetica
Fasz. 2).
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malige Stellung ein. Zwar ri8 Murer einige Ansichten
von Stidten (Ziirich, StraBburg u.a.), aber als Vermesser
und Kartograph tritt er weiter nicht hervor. Die Karte
der Schweiz kniipft an die schr erfolgreiche Karte des
Kantons Ziirich bzw. an die Planvedute der Stadt Ziirich
aus den Jahren 1566 bzw. 1576 von Christophs Vater Jos
Murer an. 80

Der Kupferstich ist «Christoff Murer Tiguri Pictor»
signiert. Unterhalb der Karte sind Darstellungen jener
Schlachten wiedergegeben, die fiir die Eidgenossenschaft
in ihrer endgiiltigen Gestalt entscheidend waren: von
links nach rechts die Schlachten von Dittwil, Laupen,
Buttisholz, Nifels, Murten und Grandson. Fiir ihre Ge-
staltung waren dic Holzschnitte dieser Schlachten aus
Stumpfs «Schweizer Chronik» mafBgebend. 87 Links un-
ten ist ein 1582 datiertes Bildnis des Solothurner Wilhelm
Tugginer (1526-1591) beigefiigt, der in den Siebziger-
jahren Kommandant der Schweizergarde von Karl IX.
von Frankreich war.88 Weisz bezeichnet Tugginer als
Verwandten und Gonner Murers®?, fiir beide Qualititen
gibt es jedoch keine Belege. Wohl ist es aber moglich,

II0

Abb. 15. Christoph Murer: Schlacht bei Dittwil.
Federzeichnung (Ziirich, Zentralbibliothek)

daB Wilhelm Tugginer den Auftrag fiir diesen Kupfer-
stich gab und ihn finanzierte.

Der Kupferstich wurde angeblich nach cinem Ge-
milde gestochen. Dieses war bezeichnet: «Christofori
Mureri Tabula Chorographica Helvetiac Picta»?® und
hing urspriinglich im Zeughaus in Ziirich. Im Jahr 1677
kam es gleichzeitig mit der Karte des Kantons Ziirich
von Hans Conrad Gyger®' in die Ziircher Wasser-

86 Racine (wic Anm, 24), 214 (Nr, 62) bzw, 219 (Nr, 140). —
Arthur Diirst, Jos Murers Planvedute der Stadt Ziirich von 1576.
Gattikon (1975) (mit Literatur),

87 Siche Anm. 47.

88 Segesser (wic Anm. 84), 179, 206, 216 ff. — Wolf (wie Anm. 85),
18, Anm. 13.

89 Weisz (wie Anm. 69), 90.

90 Blumer (wie Anm. 85), s1, Nr. 65.

21 Es gab zwei Ausfithrungen dieser Karte von Hans Conrad Gyger
(Karte des Kantons Ziirich, 1 : 32 000): die erste als quadratisches
Olgemilde, die zweite in 56 Einzelblittern in linearer, leicht
getuschter Zeichnung. Diese Werke wurden 1667 der Obrigkeit
iiberreicht. Siehe Dietrich W. H. Schwarz, Die Kultur der
Schweiz, Frankfurt (1967), 257 f.
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Abb. 16. Christoph Murer: Griindung der drei
Waldstitte, Federzeichnung (Ziirich, Zentral-
bibliothek)

kirche®? und gehérte 1879 noch der Kunstkammer der
Stadtbibliothek an9. Auf dieses Gemilde bezieht sich
offenbar Sandrart, wenn er schreibt: «Er (= Murer)
hat auch eine ganze EydgenoBenschaft mit gutem Ver-
stand in Grund gelegt (= von ihr einen Grundri ge-
macht) und mit Farben gemahlt, auch den Ursprung
der EydgenoBenschaft dabey gefiigt, wie zu schen im
groBen Zeughaus zu Ziirch».%4

Nach der Beschreibung im Neujahrsblatt der Stadt-
bibliothek Ziirich aus dem Jahr 1873: «..auf cinem
groBen Bogen in 6 Feldern mit Farben gemalt und es war
der Ursprung der Eidgenossenschaft beigefiigt», mul es
sich nicht um ein Olbild wie das erwihnte von Gyger
handeln. Die Beschreibung kann sich auch auf eine auf
Leinwand aufgczogene kolorierte Zeichnung bezichen,
die dem Rat der Stadt Ziirich iiberreicht wurde. Auch Jos
Murer hatte seine Originalvedute der Stadt Ziirich 1574
dem Rat der Stadt zum Geschenk gemacht, bevor er
seine Holzschnittfassung herausgab.?5 Wie dem auch sei,
die gemalte Karte ist seit dem Ende des 19. Jahrhunderts
verschollen.

Bl s = vy Tk, S0 1§ Friorng
Teedrdod

Offenbar besaB8 Johann Caspar Fiissli in seiner Zeich-
nungssammlung, die viele Werke von Murer enthielt,
die Vorzeichnung zu diesem Bild: «Auf cinem grossen
Bogen, in 6 Feldern der Ursprung der EydgnoBschaft,
welches ein Modell von dem Geméhlde so bey seiner
Schweitzer-Cart auf der Burger-Bibliothek in Zéirich zu
schen ist».9¢ Ob es sich dabei speziell um die Vorzeich-
nung zu den sechs Schlachtenbildern handelte, die ja den
eigentlichen Ursprung der Eidgenossenschaft bilden:

92 Siehe Neujahrsblatt der Stadtbibliothek 1873: Die ehemalige
Kunstkammer auf der Stadtbibliothek zu Ziirich. 2. H., 19 (Nr.
94).

93 Wolf (wic Anm. 85), 18, Anm. 12,

94 Sandrart (wie Anm. 19), 104. So libernommen bei Fiifili (wie
Anm, 25), 57.

95 Diirst (wie Anm. 86), 21 ff.

% Fiifli (wie Anm. 25), 58.
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Vor kurzem entdeckte Bruno Weber in einem Sammel-
band mit Handschriften zur Schweizer und zur Ziircher
Geschichte in der Ziircher Zentralbibliothek (Ms. G 403)
mehrere interessante Federzeichnungen, von denen er an-
nimmt, daB sie von Murers Hand sein kénnten. Von dem
aus 414 Folien bestechenden Sammelband enthalten Fol.
25-Fol. 1147 «Ein handbiichli darinnen gar kurtz begrif-
fen sinnd alle die Geschichten so sich verloffen haben
von anfang der Statt Ziirich bif} uff Keyser Carolum den

I12

Abb. 17. Christoph Murer: Titelbordiire
zu Stumpfs «Schweizer Chronik»,
Ausg. 1606. Holzschnitt

5., uszogen uss ciner glaubwiirdigen croneca. mit der
Jarzal. Unnd etlichen namhafften Schlachten von einer
ganntzen EydgnoBchafft». Die Vermutung von Bruno
Weber, dal} wir in dem Illustrator dieser «Kurzchronik»
Murer sehen miissen, scheint durchaus berechtigt. Nicht
nur thematisch, auch stilistisch gehdren diese Zeichnun-
gen der gleichen Schaffensperiode Murers an, in der auch
die anderen national-historischen Werke entstanden sind.
Es handelt sich um 23 nicht lavierte Tuschfederzeichnun-



gen verschiedener Grofle, die Ansichten von Ziirich, wie
St. Peter, Stift und Kirche zu Predigern, sowie Szenen
aus der Geschichte der Eidgenossenschaft wiedergeben:
die Belagerung von Basel 1272, die Schlacht bei Laupen
1339 und anderes mehr. Fiir den Text wurde auf eine
zuverl'zissigc Chronik ZLlrﬁckgegriHen.97 Murers Hlustra-
tionen lassen sich gut mit anderen Werken aus der
gleichen Zeit vergleichen. Die Schlacht bei Laupen auf
Fol. 40v wandelt die Darstellung der gleichen Schlache,
die dem Kupferstich der Karte der Schweiz beigetiigt ist,
ab. Beide gehen auf die Hlustration dieser Schlacht in
Stumpfs «Schweizer Chronik» zuriick. Dasselbe gilt fiir
die Federzeichnung auf Fol. 46, die Schlacht bei Dittwil
(Abb. 15). Die Geschichte von dem Ursprung der drei
Waldstitte illustrierte Murer mit dem Bau eines Holzhau-
ses (Abb. 16). Diese Zeichnung fiigt sich thematisch und
stilistisch in die Gruppe von Zeichnungen mit Holzver-
arbeitung, Bergbau und Zhnlichem ein, die Murer am
Anfang der Achtzigerjahre geschaffen hat.® Da ich mich
mit dieser Handschrift noch nicht intensiv genug befassen
konnte, mochte ich weitere Erdrterungen auf einen
spiteren Zeitpunkt verschieben. Wegen ihrer Thematik
— Ziircher und Schweizer Geschichte — schien es ange-
bracht, die Hlustrationen hier wenigstens zu erwihnen.

Interessant bleibt die Tatsache, daBB Murer, der sich in den
Jahren 1580-1582 intensiv mit nationalem Stoff auseinan-
dergesetzt hatte, sein Interesse an der nationalen Ver-
gangenheit und sein Engagement fiir die Eidgenossen-
schaft in seiner cigenen Zeit offenbar verlor, als er sich in
Ziirich niedergelassen hatte. Das 1iBt sich nicht nur aus
einer Anderung der politischen Umstinde erkliren. Auf
seiner langwihrenden Wanderschaft waren dem knapp
20 Jahre alten Murer die Augen fiir die Vielfalt der
internationalen politischen Verwicklungen und fiir die
Rolle, welche die Eidgenossenschaft dabei spiclte, aufge-
gangen. Offenbar hat der Aufenthalt in Basel und spiter

in StraBburg Murers Horizont wesentlich erweitert,
nicht nur auf kiinstlerischem Gebiet. Jedenfalls trat bei
ihm, 1586 nach Ziirich zuriickgekehrt, die Beschiftigung
mit nationalen Themen in den Hintergrund. Der Riitli-
schwur und die Figuren von Wilhelm Tell und seinem
Sohn auf der prachtvollen Titelbordiire der «Schweizer
Chronik» von Stumpf in der Auflage vom Jahr 1606
(Abb. 17) sind Rahmenfiguren, Randfiguren, die weni-
ger als Realitit erlebt denn allegorisch empfunden wer-
den.”®

97 Zemp (wic Anm. 43), 169, nennt diesen Sammelband und
meint, er sei (als Ganzes?) eine um 1610 entstandene Abschrift
nach Heinrich Bullingers «Chronik von den Tygurinern und der
Stat Ziirich». Nach freundlicher Mitteilung von Herrn Dr.
Bruno Weber, Ziirich, handelt es sich bei dem illustrierten Teil
jedoch um einen Auszug aus der 1533-1538 verfaBten Schwei-
zerchronik des GlockengieBers Hans FiiB3li.

98 Vgl. den Holzschnitt mit ciner Silbergrube in Sebastian Miin-
sters «Cosmography», in der Ausgabe Basel 1628 auf S. vii, nach
cinem RiB3 von Murer aus der gleichen Zeit.

99 Schweyzer Chronick. . . Erstlich durch H. Johan Stumpfen. ..
beschriben. . Ziirich (Wolf) 1606, Tells Sohn trigt im Saum
seines Gewandes das Wort «Innocentia» (Unschuld); Tell und
sein Sohn sind durch die Uberschrift als Verkdrperung der
«Patientia» und «Spes» (Geduld und Hoffnung), der Riitlischwur
als Sinnbild der «Prudentia» und «Concordia» (Fiirsicht und
Einigkeit) aufgefalB3t.

Fotonachweis : Basel, Universititsbibliothek: 14; Miinchen,
Margrit Behrens: 3, 10, 17; Ziirich, Bidg. Technische Hoch-
schule: 11; Ziirich, Zentralbibliothek: 7, 8, 9. Bei den {ibri-
gen Abbildungen handelt es sich um Aufnahmen der in
den Bildlegenden genannten Institute.
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