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Zurzach, St. Verena —

aus der Sicht von Johann Rudolf Rahn und Gottlieb Loertscher

Von Beatrice Keller

Wer kennt nicht das Monogramm GL unter
den zahlreichen Zeichnungen dieser Zeit-
schrift. Erstmals begegnet es in der bekann-
ten Art, G durchschnitten von iiberldngtem
L, in der Zeichnung der Peterskirche von
Biisserach, 1953'. Zuvor standen die beiden
Initialen fein sduberlich nebeneinander oder
die Zeichnungen blieben unsigniert. Auch
ohne das GL sind sie aber, durch kriftige
Linienfithrung und starke Kontraste charak-
terisiert, ihrem Urheber, Gottlieb Loert-
scher, 1948-1979 Denkmalpfleger des Kan-
tons Solothurn, zuzuweisen. Er zeichnet bei-
nahe so fleissig wie andere Leute photogra-
phieren. Wo er auch ist, immer wieder sucht
er eine Gebdudegruppe oder ein einzelnes
Haus zeichnerisch festzuhalten — wohl aus
kunsthistorischem wie auch kiinstlerischem
Interesse. Das Zeichnen fordert ihn heraus,
die Struktur eines Baukorpers zu studieren
und mit wenigen Strichen das Erfasste dar-
zustellen.

Das Zeichnen bietet Vorteile, die jeder
darin Geiibte zu schitzen weiss: Es erlaubt,
Wesentliches hervorzuheben oder zusam-
menzuziehen, Unwichtiges zu vernachléssi-
gen oder ganz wegzulassen, storende jiingere
Zutaten zu iubersehen, markante Formen
und typische Einzelheiten zu betonen. Zu-
dem prégen sich so aufgenommene Objekte
am besten ins Gedidchtnis — alles Vorteile,
die mit dem besten Photoapparat nicht wett-
zumachen sind, aber: Zeichnungen sind im-
mer Interpretationen, sie sind Bestandesauf-
nahmen im Urteil des Verfassers.

Dies gilt besonders, wenn es sich um
Zeichnungen als Illustrationen zu literari-
schen Ausfiihrungen handelt. Mittels der
Zeichensprache wird abbreviativ das Augen-
merk auf das zentrale Anliegen gelenkt —
hier riittelt der Denkmalpfleger die Leser
auf, die Kostbarkeiten des Kantons wahrzu-
nehmen.
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In dieser Absicht hat Loertscher einen
Vorgédnger, Johann Rudolf Rahn (1841-
1912), den «Begriinder der schweizerischen
Kunstgeschichtsforschung»?. Auch Rahn
war es ein Anliegen, die Kunst dem Volke
nahezubringen. Er zeichnete ebenfalls, wo
er hinkam. Zeichnend studierte er die Kunst-
werke. Die Zeichnungen hatten fiir ihn we-
niger kiinstlerischen als dokumentarischen
Wert, und so beniitzte er sie als Professor
der beiden Hochschulen in Ziirich «als rei-
nes Anschauungsmaterial»?.

Heute werden solche Aufnahmen als zu
wenig sachlich empfunden und es gibt kaum
mehr Kunsthistoriker, die das Handwerk be-
herrschen und ausiiben*. In wissenschaft-
lichen Biichern und Zeitschriften sind Hand-
zeichnungen eher verpdnt — es sei denn, sie
haben bereits historischen Wert wie Rahns
Zeichnungen, oder es handle sich um wis-
senschaftliche Zeichnungen oder Rekon-
struktionen?.

Der Zufall will es, dass Rahn und Loert-
scher das gleiche Bauwerk abzeichneten: Die
ehemalige Stiftskirche St. Verena in Zur-
zach. Diese Kirche steht iiber dem Grab der
hl. Verena, einer Heiligen des 4. Jh., die
iiber Solothurn nach Zurzach gelangt war
und hier starb. Historische Quellen belegen
ein Mannerkloster im 8. Jh., archdologisch
konnte 1975 eine friithchristliche Kirche des
5. Jh. nachgewiesen werden®. — Der heutige
Bau besteht aus dem barockisierten friih-
romanischen Schiff und dem gotischen
Chorturm tber der Krypta mit dem Grab
der Heiligen. Fiir Rahn bildete nur die Chor-
partie «eine bemerkenswerthe Anlage», das
Schiff schien ihm «durch barocke Zuthaten
entstellt»’. Dieses Urteil entspricht ganz der
Auffassung der damaligen Zeit und erklart
uns, warum er die Kirche von der Nordost-
seite zeichnete. Zudem verdeckten die Chor-
herrenhduser westlich der Stiftskirche eine
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Johann Rudolf Rahn: Zurzach, St. Verena, Ansicht von NE, 20. 4. 1870. Ziirich, Zentralbibliothek.

Zurzach, St. Verena, Ansicht von NE.

Gesamtschau®. Seine Skizze datiert vom
20. April 1870 und liegt in der Graphischen
Sammlung der Zentralbibliothek Ziirich.

Rahn plazierte sich so, dass die stidost-
liche Strebe des Chorhauptes die siidliche
Polygonseite verdeckte und diese nur noch
in den zuriickspringenden Gesimsen dariiber
angedeutet wurden. Er zeichnete mit fei-
nem, ziemlich weichen Bleistift und diffe-
renzierte Strichdicken und -stdrken nach
ihm wichtig erscheinenden Einzelheiten. Er
begann offenbar mit dem perspektivisch als
Waagrechte sich anbietenden Kaffgesims
oberhalb der Krypta und baute dariiber die
Streben und spitzbogigen Fenster auf. Ziem-
lich minutios und mit linealgeraden Strichen
setzte er das Glockengeschoss auf, wihrend
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er das steile Dach nur hauchdiinn angab,
aber das Dachreiterchen wieder mit spitzen
Linien und dunklen Horizontalen betonte.
In gleicher Art widmete er sich dem schlan-
ken, halbrund vorstehenden Treppenturm.
Die Masswerkfenster, vor allem die ihm ge-
rade gegeniiberliegenden, suchte er mog-
lichst genau wiederzugeben. Die iibrigen
Teile, Krypta, Hochschiff und seitliche An-
bauten warf er beinahe fliichtig hin.

Die frei im Raume stehende Kirche um-
klammerte er mit knappen Andeutungen
von Gebiduden, links die Marienkirche,
rechts ein ehemaliges Chorherrenhaus,
einem Baum und dem Hiigel im Hinter-
grund. Auf krumme, unfertige oder dicke
Striche achtete er hier nicht. Die ganze Skiz-
ze wirkt rasch hingeworfen, nur beim Chor-
turm, besonders dem Glockengeschoss,
Dachreiter und den Masswerken, liess er
sich Zeit. Es ist jene Partie, die er in seiner
«Geschichte der bildenden Kiinste in der
Schweiz» am ausfiihrlichsten wiirdigte®.
Vergleichen wir seine Zeichnung mit dem
heutigen, 1976 restaurierten Bau, so ist sie
tatsidchlich als getreue Bestandesaufnahme
aufzufassen. Der Chorturm steigt steil em-
por und iiberragt das Langhaus um die Ho-
he von Glockengeschoss und Dach. In Wirk-
lichkeit aber wirkt er gedrungener und hebt
sich vom Schiff weniger stolz ab. Rahn
zeichnete das Langhaus mit den Annexbau-
ten perspektivisch nach vorne geklappt und
um zwei Fensterachsen verkiirzt. Er unter-
strich damit das Hochragen des Chorturms,
den er vielleicht bewusst iiberhdhte, um das
Gotische hervorzuheben. Bei den Masswer-
ken betonte er nicht die stark vortretenden
Stidbe, sondern die Zierglieder. Er zeichnete
sie aber weniger genau als auf den ersten
Blick scheint. Zu seiner Zeit verschlossen
Briistungsplatten die Chorfenster in ihrem
unteren Bereich.
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Loertschers Standort befand sich jenseits
der Hauptstrasse, vor dem heutigen Orts-
museum. 1883 waren die Chorherrenhduser
des 1876 aufgehobenen Stifts westlich der
Kirche abgebrochen worden. Damit wurde
der Blick zur Westfassade frei in einer Art,
wie sie dem Mittelalter fremd war '°.

1733-1734 hatte Giovanni Gaspare Ba-
gnato das Schiff barock umgebaut. Die Fas-
saden gestaltete er schlicht, sie blieben —
wie bisher — nicht auf Sicht aus der Ferne
angelegt. Die Westfassade der Kirche setzt
sich aus einfachen, nur wenig durchbroche-
nen Flachen zusammen. An das dominieren-
de Mittelschiff mit dem steilen Giebel lehnen
die bescheiden niedrig wirkenden Seiten-
schiffe mit den hochgezogenen Volutengie-
beln. Die Mittelachse betonen der Oculus im
Giebel, das hohe Rundbogenfenster und das
krédftig profilierte Hauptportal. Die Bass-
geigenfenster und Oculi zu beiden Seiten lie-
gen dicht tibereinander, nur durch breite Ge-
simse getrennt. Heute umranden weisse
Binder die rosaroten Flidchen.

Loertscher zeichnete mit einem grauen,
diinnen Filzstift. Er skizzierte rasch. Sassen
die Linien nicht richtig, so zog er sie mehr-
mals, teilweise auch mit Druck, nach. (Ra-
dieren war nicht moglich.) Er komponierte
die Zeichnung aus der Mitte des Blattes her-
aus, wie die Hilfslinien im Giebel und am
Sockel der Fassade andeuten. Das Grundge-
riist bildete der hochrechteckige Mittelteil,
iiber den er mit schnellen und sicheren Stri-
chen den Giebel aufbaute. Das Langhaus
und das nordliche Seitenschiff skizzierte er
beinahe fliichtig, unterbrochen von den vo-
luminésen Bdumen im Vordergrund. Chor-
turm und Marienkirche setzte er mit flotten
Strichen hin. Am griindlichsten studierte er
das siidliche Seitenschiff, — besonders
scheint ihn die Form des Bassgeigenfensters



Gottlieb Loertscher: Zurzach, St. Verena, Ansicht von NW, 8. 9. 1979.
Privatbesitz.

Zurzach, St. Verena, Ansicht von NW.
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interessiert zu haben. Gesamthaft gesehen
faszinierten ihn nicht die Einzelheiten, son-
dern die Gebdudegruppe mit den beiden
Biaumen als kiinstlerische Komposition. So
waren fiir ihn alle Elemente gleich wichtig
und an Binnenstrukturen brauchte er sich
nicht aufzuhalten. Dazu héitte er — wie er
spater erzdhlte — auch keine Zeit gehabt: Er
hatte sich damals von seiner Begleitung hur-
tig fortgestohlen, um sich der kiinstlerischen
Forderung zu stellen.

Vergleicht man die Zeichnung mit der
Bautengruppe, so ldsst sich auch hier der
Standort des Zeichners unschwer wiederfin-
den. Loertscher hatte sich so hingestellt,
dass das Verenamiinster die Marienkirche
leicht verdeckte, ohne deren Chorldsung
erahnen zu lassen. Wie Rahn verdnderte
auch er die Proportionen. So iiberhéhte er
— ausgehend von der Breite der vorstehen-
den Eingangsfront — Giebelfassade, Chor-
turm, Dach und Glockentiirmchen der Ma-
rienkirche. Mit dem Chorturm griff er
merkwiirdig weit nach Norden aus, viel-
leicht weil er inzwischen mehr nach links
gestanden war. Der fehlende Oculus im Gie-
bel, die vergessene Schnecke der nordlichen
Volute und die in Schraffuren aufgelosten
Hochschiffenster und Binnenstrukturen von
Hauptportal und Rundbogenfenster zeugen
von der fliegenden Eile des Zeichners.

Loertschers Zeichnung wirkt weniger
prédzise als jene von Rahn. Es steht eine an-
dere Absicht dahinter. Loertschers Zeich-
nung widerspiegelt die kiinstlerische Ausein-
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andersetzung mit einer vorgegebenen Situa-
tion, die ohne sein Dazutun bereits ein
Kunstwerk ist — man muss es nur sehen.

Rahn wie Loertscher sind Kunsthistori-
ker, die einmal an eine Kiinstlerlaufbahn
dachten!!. Beide stellten dann aber ihre
Fahigkeiten in den Dienst kunstgeschicht-
licher Ziele, woflir wir ihnen dankbar sind.
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