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SUDALPINE KIRCHLICHE MARMORAUSSTATTUNGEN
NORDLICH DER ALPEN IM 18. JAHRHUNDERT

von Francis de Quervain

Das aus bunten Marmoren zusammengesetzte 7abernakel in der Pfarrkirche St. Oswald
in Sargans fallt dem Betrachter durch seine Fremdartigkeit sofort ins Auge. Es steht in
grossem Gegensatz zum Schwarzmarmor der tibrigen Ausstattung. An dem mit einem
goldenen Reliefversehenen, htchst kunstvollen Gebilde lassen sich acht Marmorsorten
deutlich erkennen. Sie seien wie folgt kurz beschrieben ':

— grau, charakteristisch weissfleckig oder -blumig (a) 2

— gelb, ziemlich einheitlichim Ton (6),

— kirschrot mit breiten weissen oder lichtgrauen Flecken oder Bandern (¢) 3,

— rotund weisslich, ausgesprochen streifig, schmal bis breit (d),

— Breccie mit weissen Einschliissen, in meist violetter, bisweilen auch graugrinlicher
Masse (e) 4,

— dunkelgriin, weissaderig (f),

— violettrot, gelbfleckig, ohne Aderung (g),

— blaulichgrau, ohne Adern (4).

Aus a bestehen Rahmungen und Gebilk, 4 findet sich nur als dunne Einfassungen,
mit ¢ bis g sind Felder der verschiedensten Form gefiillt, £ bildet das Gesimse des Reliefs.

Keiner dieser Marmore ist im nordlichen Alpengebiet beheimatet. Dies kann uns
nicht weiter befremden, wenn wir in den « Kunstdenkmalern» (St. Gallen I) nachlesen,
dassdas Tabernakel in den Jahren nach 1760 aus Bellinzona bezogen wurde 5 Das Ziel
dieses Artikels ist nachzuforschen, inwieweit tatsachlich Beziehungen des Sarganser
Tabernakels zu den kirchlichen Ausstattungen aus dieser Zeitin den siidlichen Télern
bestehen und ob sich weitere verwandte Objekte nordlich der Alpen feststellen lassen.

Besuchen wir im Tessin (mit Misox) oder in der benachbarten Lombardei einen
Kirchenbau, so fillt uns sofort auf, wie buntfarbig in weitaus den meisten Féllen die
Ausstattungist. Eine ndhere Priifung zeigt, dass die Anwendung polierten Steins (Mar-
mor) ausserordentlich verbreitet und vielseitig ist, vor allem an Objekten des 18. Jahr-
hunderts. Neben Taufsteinen und Weithwasserbecken sind Altire, Tabernakel, Chor-
und Altarschranken und -stufen in der grossen Mehrzahl aus Marmor, nicht nurin den
Hauptkirchen der wichtigen Ortschaften, sondern auch in doérflichen Gotteshdausern
bisin entlegene Tiler. Sehr verbreitet sind Einlegearbeiten in Marmor. Marmorimita-
tionen in Stuck oder Farbe fehlen durchaus nicht, sind aber bedeutend weniger hdufig
alsrichtiger Marmor.

Schon bei flichtiger Besichtigung fallen uns die drei Hauptsorten von Arzo im
tessinischen Mendrisiotto auf, dem bedeutendsten Buntmarmorvorkommen der Schweiz ¢,
Essind diesdie Sorten:

— «Macchia vecchia»: ein dusserst variables Brecciengestein mit vorwiegend braun-
lichgrauen Einschlissen von Zentimeter- bis Dezimetergrosse in braunroter, bisweilen
auch gelblicher Zwischenmasse, meist weiss geadert;
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Abb.1. Tabernakel in St. Oswald in Sargans aus
acht «sudalpinen» Marmorsorten, in den Farben
grau, rot, gelb, griin, violett und weiss (naheres
siche Text

- «Brocatello»: zur Hauptsache braunrot, mit wolkiger bis feinknolliger Struktur,
mehr oder weniger weiss gefleckt oder geddert;

— «Rosso»: vorwiegend rote Marmore (braunrot, bisweilen gegen violettrot oder
orangerot) von wechselnder, meist gebanderter Struktur. Graue Partien kénnen auf-
treten, eine weisse Aderung fehlt zumeist.

Keine dieser Arzosorten ist nun am Tabernakel von Sargans verwendet. Die An-
gabe in den «Kunstdenkmilern» «aus rotem Arzomarmor» ist nicht zutreffend. Die
Heimat der aufgezihlten Marmore liegt ausserhalb der Schweiz, u.a. in den Berga-
masker Alpen, im Val Canonica, in der Region von Verona, im Gebiet von Serra-
vezza—Carrara. Esist hier nicht der Ort, dem genauen Ursprung jeder Sorte nachzu-
spuren,

Studieren wir die Tessiner Kirchenausstattu ngen etwas ndher, so werden wir mit
Leichtigkeit die am Tabernakel von Sargans aufgezihlten acht Marmore wiederfin-
den, dazu (neben Arzo) aber noch mehrere weitere.

In den meisten Féllen ist ein schwarzer Marmor (nicht oder nur sparlich weiss ge-
adert) wesentlich vertreten?. Er bildet in der Regel den Rahmen von im iibrigen bunten
Altdrenoder Schranken. Anwendungen ganz in Schwarz kommen auch vor, sind aber

245



selten. Haufig ist auch ein weisser Marmor zu schen, besonders an plastischen Attribu-
ten % Von den weitern Buntmarmoren seien noch genannt: ein braunlich-weisslich
gebanderter Marmor von zum Teil fast onyxartiger Wirkung (¢) und eine blassrote
Ausbildung mit kleinen weissen breccienartigen Einschliissen (k). Die offensichtlich
teuren Sorten (z. B. die kirschrote) sind mit wenig Ausnahmen in kleinen bis minimalen
Mengen angewandt.

Es ist also durchaus nicht so, dass die einheimischen, in unerschopflicher Menge
zur Verfligung stchenden Buntmarmore von Arzo die Dekoration (mit Ausnahme von
Tauf- und Weithwasserbecken?, Chor- und Altarstufen, allenfalls Saulen, also alles ge-
wichtigen Objekten) véllig beherrschen. Ja gerade an de besonders auszuzeichnenden
Teilen, wie Verkleidungen von Altaren und Tabernakeln, tritt Arzo zuriick, und Mar-
more von weiter her bestimmen das Bild '©. Man méchte es sogar fast als normal be-
zeichnen, dass am Tabernakel von Sargans die Buntmarmore von Arzo fehlen.

Lassen sich nirdlich der Alpen weitere Kirchenausstattungen von siidalpinem Cha-
rakter, also mit reichlicher Anwendung der genannten Buntmarmore, finden? Dazu ist
vorerst zu bemerken, dass Objekte aus Buntmarmor hier iberhaupt sehr selten sind;
nur Schwarzmarmor kann ofters gesehen werden. Im ganzen beherrschen die Mar-
morimitationen das kiinstlerische Bild, womit sich der Verfasser bereits frither ' und
besonders auch A. Knoepfli befasst haben 2 Es beruht dies auf den sehr sparlichen
Buntmarmorvorkommen in den Kalkalpen, mit Ausnahme deswestlichsten Abschnit-
tes. Die gelblichen oder lichtgrauen Kalksteine des Juragebirges wurden im 18. Jahr-
hundert nicht als dekorativ betrachtet und fast nicht beniitzt. Schwarzmarmore dage-
gengab esinden Kalkalpen an zahlreichen Stellen.

Essind mir aus Schweizer Gebiet nérdlich der Alpen noch fiinf Ausstattungsarbei-
ten bekannt, die ganz oder in wesentlicheren Teilen aus den gleichen Marmoren wiein
den siidlichen Talern bestehen. Alle stammen aus dem 18. Jahrhundert. Nicht ganz
zufallig sind sie auf den zentralen oder ostlichen Abschnitt beschrankt. Man trifft sie in
Kirchenvon ganz verschiedenem Rang. Es sind diesin zeitlicher Reihentolge: die Klo-
sterkirche Fahr (1745), die Stiftskirche Einsiedeln (1749-1751), die Domkirche Arles-
heim (1761), die ehemalige Stiftskirche St. Ursen in Solothurn (1769-1772) und die
Pfarrkirche St. Verena in Wollerau (1786-178g). In allen Fallen waren Kinstler aus
dem Stiden tatig. Aufdie vollstandigsten Ausstattungen, diejenigen von Fahr und Wol-
lerau, soll etwas detaillierter eingegangen werden.

Die reiche Chorausstattung von Fahr stammt von Antonio und Giovanni Maria
Rossi. Chorschranken, Chorstufen, die drei Altire, das Tabernakel, die Kanzel und die
Blatter auf Konsoltischen bestehen aus Marmor, durchwegs aus den genannten Sorten,
in typischen Anwendungsformen. Ich wiisste kein mehr «tessinisches» Beispiel aus
unserem Stidkanton zu nennen als Fahr im Aargau. An den Chorschranken bestehen
Deckplatte, Fuss und breite Baluster aus Schwarzmarmor, mit Intarsien in Kirschrot
(¢), Weiss, Gelb (b, schmale Einfassungen) und rot-weisser Breccie (£). Die schmalen
Baluster sind aus Brocatello d’Arzo (wie inunzédhligen Tessiner Kirchen). Sehr typisch
sind auch die Chorstufen aus Macchia vecchia von Arzo. An den Altaren (unter sich
formal ahnlich, aber nichtidentisch) bildet Schwarzmarmor das Gertist. Gréssere oder
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Abb. 2. Siidlicher Seitenaltar in der Klosterkirche Fahr. Rahmen: schwarz, Frontale: weisse Breccie (¢),
Seitenteile : rote Arzobreccie mit griln-weissaderigen Auflagen. Intarsien: griin (f), briaunlichgebandert (1),
rotstreifig (d, sehr deutlich links), kirschrot (¢), rétlich-weisser Breccie (£). Die Einfassungen sind vorwie-

gend gelb (4), untergeordnet weiss

kleinere Felder oder Einlagen sind aus Arzomarmoren, der weiss-griinlichgrauen Brec-
cie (¢), den Sorten grau-weissfleckig (@), dunkelgriin (/), rotstreifig (d), braunlichge-
bandert (z), kirschrot (¢), gelb (4) und weiss. Am Tabernakel beobachtet man die Aus-
bildungen Schwarz, Kirschrot, weisse Breccieund Gelb, typisch kein Arzo. Die Kanzel
ist schwarz und braunlichgebandert. Die Tischplatten sind aus Macchia vecchia.

An den drei Altdren (und am Taufstein) in der klassizistischen Kirche von IWol-
lerau stellen wir als Hauptsorte fiir die Rahmungen unseren grau-weiss-fleckigen Mar-
mor (a) fest, also wie am Tabernakel in Sargans kein Schwarz, was cher eine Ausnahme
ist. Im weitern sind vorhanden: Macchia vecchia und Rosso d’Arzo, rotstreifig (d),
weiss-violette Breccie (¢), weiss und gelb (4) als schmale Einfassungen. Anden Seitenal-
tdren bemerkt man dazu noch eine offenbar kiinstlich zusammengesetzte gelbe Breccie.
Die Chorstufen bestehen aus massiven Stiicken von rotem Arzomarmor. Als Hersteller
der Ausstattung wird der Lombarde Giudice angegeben '3,

Grossere und prunkvollere Objekte sind die Hochaltare in Einsiedeln (von Dome-
nico Pozzi), Arlesheim und Solothurn (beide von Francesco Pozzi). In diesen Kirchen
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Abb. 3. Detail des Frontale des siidlichen Seitenaltars von Fahr: weisse Breccie (e, hier in griinlichgrauer
Zwischenmasse). Intarsien: griin-weissaderig (/) und gelb (§). Gelb auch die Einfassung

sind aber die zahlreichen Nebenaltire anders beschaffen, so dass die Einheitlichkeit
von Fahr und Wollerau fehlt.

Am Hochaltar von Einsiedeln lassen das viele Silber und Gold, sowie die Nachbar-
schaft von farbigem Stuck die «kostbaren Marmorsorten» (L. Birchler) nicht richtig
zur Geltung kommen. Man erkennt an der Stipesverkleidung und am Tabernakel ver-
schiedene unserer stidlichen Marmore. Die Altarstufen sind dagegen aus einheimi-
schem «Einsiedler Marmor», gesteinskundlich ein grauer, reich gedderter Nummuli-
tenkalk aus der Umgebung. Die grossen schwarzen Saulen des Retabels beurteile ich
als Imitationin Stuck.

Einen wirklichen «Marmoreindruck» hinterlasst dagegen der Hochaltar von
Arlesheim 4. An Mensa, Retabel und Tabernakel konnte ich 12 Sorten feststellen, wie-
derum zur Hauptsache die bereits besprochenen: neben Schwarz, Weiss und Arzomar-
moren die Ausbildungen a, b, ¢, d, eund i. Speziell hingewiesen sei hier aufdie Rahmun-
gen, Biander und Gesimse aus Schwarzmarmor und die scheinbar einheitlichen, offen-
sichtlich aber aus diinnen Streifen von Macchia vecchia gefligten grossen Retabelsau-
len. Die Tabernakel am Hochaltar und an einem Seitenaltar (dieser ist aus Stuckmar-
mor, wie die andern auch) enthalten die Sorten schwarz, rotstreifig (d), violett-weisse
Breccie (¢), grau, weissfleckig (a), also wiederum kein Arzo.

Noch mehr Sorten sollen am Hochaltar von St. Ursen in Solothurn verwendet wor-
den sein. Die Akten sprechen von 16 italienischen Marmoren '>. Man wird leicht die
uns bekannten wiederfinden. Seine besondere Pracht erhilt der grosse Altar durch die
reichliche Verwendung der weiss-violetten Breccienmarmore aus dem Vorkommen
von Serravezza (e). Interessant ist der Vergleich des Hochaltars mit den zehn weitern,

meist ebenfalls grossen Marmoraltiaren der Kirche (davon je zwei gleichgestaltet), aus-
gefihrt von J. F. Doret (von diesem auch die Kanzel), J. F. Funk und P. Scheuber, alle
aus der Zeit um 1773. Man wird ohne Miihe die vollige Verschiedenheit im Material

feststellen, wiahrend sie in der Form dem Hochaltar 2hnlich sind ¢ Bei den Nebenalti-
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Abb.4. St. Verena in Wollerau, Teil des Stipes des Hauptaltares. Man erkennt die Rahmungen aus der
Sorte grau-weisstleckig (a). Die grossen Felder bestehen aus weiss-violetter Breccie (links) und Arzobreccien.
Die schmalen Eifassungen sind gelb. Plastische Attribute aus weissem Carraramarmor

ren treten die zum Teil ebenfalls bunten Sorten aus dem westlichen Kalkalpengebiet
(Berner Oberland, Rhonetal) deutlich hervor, dazu bemerkt man den Einfluss des
nahen Frankreich 7. Ttalienische Sorten fehlen allerdings auch hier nicht ganz.

Man kann aus diesen Studien schliessen, dass die aus dem Siiden berufenen Altar-
bauer die Auftrage wohl im wesentlichen in ihrer heimischen Werkstatt mit den ihnen
vertrauten Marmoren ausfithrten, Die Initiative dazu ist wohl von den Kiinstlern aus-
gegangen 'S, Fiir den Bauherrn war richtiger Marmor nach siidlichem Vorbild zwar
etwas ganz Besonderes, aber viel Kostspieligeres als die gewohnten, ebenso farben-
prachtigen Imitationen '°.

Die verbreitete Ansicht, dass die reichen Marmorausstattungen der Tessiner Kir-
chen zur Hauptsache aus dem bunten Material von Arzo bestehen, trifft nur teilweise
zu. Der Zeitgeschmack verlangte eine gréssere Mannigfaltigkeit und offensichtlich
auch grossere Kostbarkeit in der Dekoration. Dazu mussten Marmore aus einer recht
weiten Region bezogen werden. Man beschrankte sich aber doch auf eine bestimmte
Auswahlunter den weit iiber hundert Sorten, die esin gleicher Entfernung (oder unter
analogen Transportumstinden) gab. Man wendete sie, bel aller Mannigfaltigkeit im
einzelnen, nach gewissen, u ngeschriebenen Normen an.

Résumé

Le tabernacle de I’église paroissiale de Sargans, provenant de Bellinzona vers 1760, est
fait de huit marbres différents. Le but de I'article est de rechercher s’il existe des rap-
portsentre lesobjetsen marbre dans certaines églises du nord des Alpes et ceux des églises
du Tessin datant de cette époque.
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Le marbre fut beaucoup utilisé dans les églises du Tessin et des alentours. Trés
souvent, mais pas exclusivement, I'on employait les célebres marbres colorés d’Arzo
dans le Mendrisiotto. Outre le marbre noir et le marbre blanc I'on choisissait souvent
pour des autels et des tabernacles un assez grand nombre de marbres colorés venant
d’une vaste région de I'Italie. Les marbres utilisés pour le tabernacle de Sargans pro-
viennent sans exceptionde I'Italie septentrionale.

Au nord des Alpes, sur sol suisse, on connait encore cing intérieurs d’église en
marbre originaire du sud des Alpes: I'église conventuelle de Fahr (1745-1746), la collé-
giale d’Einsiedeln (1749-1751), le dome d’Arlesheim (1761), Pancienne collégiale
Saint-Ours a Soleure (1769-1771) et Péglise paroissiale Sainte-Véréne a Wollerau
(1786-1789). Des artisans tessinois étaient partout a I'ceuvre. Le marbre du sud des
Alpes habille presque enti¢rement les églises de Fahr et Wollerau, tandis qu’on ne le
trouve dans les autres édifices religicux précités que dans I"autel principal et le taber-
nacle. La répartition des sortes de marbre sur les différents objets se faisait au sud
comme au nord, malgré la diversité dans le détail, selon certaines regles.

Anmerkungen

! Nur wenige Marmore lassen sich in Worten genauer beschreiben. Auch Abbildungen in Schwarz-
weiss vermitteln von bunten Sorten einenunvollkommenen oder sogar unrichtigen Eindruck.

2 Die Wirkung des grauen, weissfleckigen Marmors e ist sehr dhnlich derjenigen des in neuer Zeit viel
gebrauchten « Marbre St. Anne» von Gougnies in Belgien.

3 Der kirschrote Marmor ¢ weist oft eine tduschende Ahnlichkeit auf mit dem beriihmtesten franzési-
schen Rotmarmor «Languedoc Incarnat» von Caunes (Dép. Aude), auch «Rouge de France» oder « Marbre
du Roi» genannt. Dieser wurde z. B. ander Kanzel von St. Ursenin Solothurn angewandt.

+Inneuerer Zeit als «Bréche violette» oder « Bréche de Smyrne» bezeichnet.

585.323.

6 Naheres iiber Arzo in F.pE QUERvAIN, Die nuizbaren Gesteine der Schweiz, Kiimmerly & Frey, Bern
1969. — Die Arzomarmore wurden iibrigens relativ spat bekannt, erst um die Mitte des 16. Jahrhunderts. Sie
gestattenunter Umstanden Datierungen von Objekten.

7Die Schwarzmarmore des Tessins kamen vom Comersee. Dies gilt wohl auch fiir die genannten
Ausstattungen nordlich der Alpen, die ja im Siiden fertig gearbeitet wurden. An sich hidtten im Norden
Schwarzmarmore vonviel niher zur Verfiigung gestanden.

¥ Herkunft wohl ausschliesslich aus der Region von Carrara («Bianco chiaro» und «Statuario»).

9 Eine Spezialitit von Arzo waren Taul- und Weihwasserbecken, oft von aussergewéhnlicher Grésse
(z.B.in S. Lorenzoin Lugano).

' An den Abendmahltischen aus der Zeit um 1760 in Bondo, Stampa und Vicosoprano im Bergell
sicht man tibrigens dieselben Marmiore. Es sind die Sorten schwarz, weiss, gelb (), rotstreifig (), bliulich-
grau (k) und braunlichbianderig (7).

't «Natiirliche und imitierte Marmore aus kirchlichen Anwendungen des 17. und 18. Jahrhundertsin
der zentralen und ostlichen Schweiz», in: Ceitschrift fiir schweizerische Archiologie und Kunstgeschichte, Bd. 24
(1965/66), S. 239-242.

12 A. KnoeprLy, «Farbillusionistische WerkstofTex», Paleite (Sandoz AG, Basel), H. 34 (1970).

13 Die Kunstdenkmiler des Kanlons Schwyz, 1, Basel 1927, S. 330.

'+ Ein Bild des Hochaltars in Die Kunstdenkmiler des Kantons Basel-Landschaft, 1, Basel 1969, S.101
(Abb.87), des Tabernakels S. 103 (Abb. 8g). Details zeigen die Abb. 85 und 86 (Sdulen aus Arzobreccie) und
88 (Frontale mit Reliefaus Weissmarmor, aussen sehr typisch der graue, weissfleckige Marmor (a)).

153 F. ScHWENDIMANN, St. Ursen, Kathedrale des Bistums Basel und Pfarrkirche von Solothurn, Solothurn 1928,
- Fir Hinweise auf Akten danke ich Herrn Dr. G. Loertscher.

'¢ Alle Altdre und die Kanzel gehen auf Entwiirfe von Paolo Antonio Pisonizuriick.

17 Siehe Anmerkung 3.

'8 Sicher war dies beim Hochaltar von St. Ursen der Fall (ScHwENDIMANN, wie Anm. 15).

1 Nach Kdm. Ranton Basel-Landschaft (wie Anm. 14), I, S. 101, brachte der Beschluss, «die 4 Siulen,
Lesainen und Rahmen biss an die Capitelli von Marmor» zu machen, eine Kostenvermehrung von 120 L.
(wohl Louisdor). Darin sind die Marmormensa und das Tabernakel offenbar nichtinbegriffen.

Abbildungsnachweis : Georg Germann, Basel: Abb. 1,4. — Aargauische Denkmalpflege (W.Knecht): Abb. 2, 3.
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