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Beat Stutzer

Zwischen Tradition und Modernitat

Zu Heinrich Danioths Wandbildern im Tellspielhaus in Altdorf und am Bundesbriefarchiv in Schwyz

Heinrich Danioth bewegte sich auf einem schmalen Grat,
als er1936 das historische Thema des Riitlischwurs

als Wandfresko am Bundesbriefarchivin Schwyz in einer
Bildsprache realisierte, die der sachlichen Architektur
des Gebdudes angemessen war. Die Kritik setzte

schon wihrend der Ausfiihrung ein, doch der Kiinstler
wusste sich ebenso geistreich wie hartndckig zu
verteidigen. Mit seinen Wandfresken befreite Danioth
die schweizerische Historienmalerei endgiiltig von

ihren detailverliebten Kostiimen und ebnete ihr den Weg
zu unbefangeneren, zeitgemdsseren Darstellungen.

Es erstaunt nicht, wenn neue, ungewohnte bildnerische Formu-

lierungen und Interpretationen von Identifikationsfiguren auf

Kritik, Ablehnung oder sogar helle Emporung stossen. Dies gilt
besonders fiir Darstellungen schweizerischer Freiheitshelden wie
Wilhelm Tell, der durch die Tradition einem breiten Publikum
vertraut und beliebt geworden ist. In neuerer Zeit prigten in
erster Linie der Basler Maler Ernst Stiickelberg (1831-1903) und
der Ziircher Bildhauer Richard Kissling (1848-1919) das Bild des
Tell, welches schon bald Populiritit erlangte: Bei den Fresken in
der Tellskapelle am Urnersee (1883) verlieh Stiickelberg in den
vier Szenen zu Schillers Drama dem Protagonisten eine idealtypi-
sche Gestalt, die allerdings auf Dutzenden naturalistisch gemalter
Bildnisse nach charaktervollen Urner Kopfen beruhte, welche er
in seinem provisorischen Malatelier im alten Meierturm in Biir-
glen angefertigt hatte. Richard Kissling ging ftir sein Tell-Denkmal
auf dem Rathausplatz in Altdorf gleich vor, indem er sich ein ge-
eignetes Modell suchte. Dass sich der «wirkliche Urner Bauers-
mann» als Vorlage fiir den Tell schliesslich als der Landwirt Do-
minik [ten-Zumbach aus Unteriigeri im Kanton Zug entpuppte, ist
eine Marginalie, auch wenn sie damals die Gemiiter bewegte. So-
wohl Stiickelberg wie Kissling gaben der Tellfigur ein zwisclten
Realismus und Idealismus schillerndes Ausseres.

Als sich Heinrich Danioth (1896-1953) damit beauftragt sah,

Szenen des Griindungsmythos der Eidgenossenschaft zu schaffen,
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hatte er sich nicht nur mit den Tellfiguren von Stiickelberg und
Kissling auseinander zu setzen: Sowohl die ganze Tradition vater-
lindischer Denkmiiler wie etwa dasjenige fiir Winkelried in Stans
(1865) oder dasjenige zum Gedenken an die Schlacht zu St. Jakob
an der Birs (1872), als auch die zahlreichen patriotischen Gemiil-
de von Johann Heinrich Fiissli (1741-1825) bis Ludwig Vogel
(1788-1879) hatten eine ganz bestimmte Vorstellung der helve-
tischen Freiheitshelden gepriigt. Dies spiegelte sich auch, wenn-
gleich unter anderen Vorzeichen, beim «modernen» Wilhelm Tell
von Ferdinand Hodler (1853-1918) aus dem Jahr 1897 (Kunst-
museum Solothurn), der als «iiberirdischer Erloser»' auftritt und
seinerseits das schweizerische Freiheitsdenken bis zu Otto Baum-
bergers Monumentalgemiilde fiir die Landesausstellung 1939 in

Ziirich nachhaltig beeinflusste.

Tellsprung und Riitlischwur

Als der 29-jihrige Heinrich Danioth 1925 seinen ersten 6ffent-
lichen Auftrag fiir die Gestaltung zweier Wandbilder in den Trep-
penaufgingen im eigens ftr die Auffithrung von Friedrich Schil-
lers Wilhelm Tell errichteten Tellspielhaus in Altdorf (Abb. 4)
erhielt, hatte er sich in seinem freien Schaffen die Kompositions-
prinzipien Ferdinand Hodlers bereits angeeignet. Er richtete sei-
ne Landschaftsbilder streng nach der vertikalen Mittelachse aus
oder legte sie in symmetrischen Bildteilungen an.

Noch prigender [tir Danioths [rithes Schaffen war indes der
Einfluss von August Babberger (1885-19306), der seil 1920 cine
Professur fiir Wandmalerei an der Landeskunstschule in Karls-
ruhe innehatte und sich ab 1916 jeden Sommer im Schiichental
und am Klausenpass aufhielt. Auf Einladung Babbergers ver-
brachte Danioth im Sommer 1925 zehn Tage aufl dem Klausen-
pass. Im Oktober des gleichen Jahres ging Danioth als Meis-
terschiiler an die Badische Landesakademie in Karlsruhe, der
Babberger mittlerweile als Direktor vorstand.”

Der junge Heinrich Danioth machte sich August Babbergers
Malweise und dessen Theorien sogleich so hemmungslos zu eigen,

dass ersich Jahre spiter nur unter enormen Anstrengungen wie-



1,2 Heinrich Danioth, Tellsprung und
Riitlischwur, 1927, Fresken im linken und
rechten Treppenhausaufgang im Tell-
spielhaus in Altdorf, je 330 x136,5 cm. -
Die formal zwar strengen, aber gleich-
wohl expressiven Darstellungen stiessen
auf heftige Kritik.

3 August Babberger, Drei Liebespaare,
1920-23, Ol auf Leinwand, 300 x 175 cm,
Kunstmuseum Luzern. - Die Kunst des Karls-
ruher Lehrers war fiir Danioth wihrend

der frithen Jahre vorbildhaft.

4 Altdorf, Tellspielhaus.

5 Ferdinand Hodler, Das mutige Weib,
1886, Ol auf Leinwand, 99 x 171,5 cm, Offent-
liche Kunstsammlung Basel. - Nicht nur

mit seinen Fresken im Schweizerischen Lan-
desmuseum in Ziirich stiess Hodler auf
heftige Kritik.
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der davon befreien konnte.” Die expressive Unmittelbarkeit unter-
warf Danioth einer strengen farblichen und kompositorischen
Disziplinierung. Die intensive Auseinandersetzung mit der Kunst
Babbergers fand ihren offensichtlichsten Ausdruck in den beiden
Fresken Tellsprung und Riitlischwur (Abb. 1, 2). In seinem Tage-
buch notierte Danioth am 28. November 1925: «Mein Riitlibild
macht nach meiner Meinung Fortschritte, wenn es auch farbig
noch null ist. Aber es ist jetzt erlebter und heimatwahrer. Und
nun ermahnt er [Babberger] mich in gewaltigen und {iberzeugen-
den Worten, ganz aus meinem Heimaterlebnis heraus zu schaf-
fen. [...] Babberger zeichnet mir im Hinblick auf mein Riitli> ein
Farbschema. Hier wird durchaus bewusst, jeder Farbe ihre Stel-
lung innerhalb der Bildgrenze zu geben. Es ist eine Architektur
der Farben. [...] Es ist sinnreicher Aufbau, ein festes Gefiige voll
Ausgeglichenheit.»*

Die beiden hochrechteckigen, oben halbrund abgeschlosse-
nen Fresken Heinrich Danioths werden von je drei Figuren belebt:
Bei der linken Darstellung sind es der auf den Felsen springende
Tell, der ohnmiichtig ziirnende Gessler sowie der angsterfiillte
Ruderer, bei der rechten handelt es sich um die drei schwirenden
Eidgenossen auf dem Riitli. Obwohl beide Bildfelder durch die
kriiftige Farbigkeit von leuchtendem Rot, tiefem Blau und dunk-
lem Braun bestimmt werden, unterscheiden sie sich grundlegend:
Der statischen, in Horizontalen und Vertikalen gegliederten Wie-
dergabe des nichtlichen Riitlischwurs diametral entgegengesetzt
ist die Dramatik des Fohnsturms und die Dynamik von Tells
Sprung, die sich in mannigfachen Diagonalen mitteilt. Sowohl die
mit akkurater Kontur umrissenen Figuren wie die chiffrenhaften
Andeutungen des landschaftlichen Umfeldes weisen einen enorm
hohen Abstraktionsgrad auf. Diese zeichnerische Verknappung
wie die offen gelegte, kristalline Bildstruktur und die Verwendung
leuchtender Farben sind das augenfillige Resultat von Babber-
gers Einfluss. Im Vergleich mit dessen Wandbildkarton Drei Lie-
bespaare von 1920-23 (Abb. 3) zeigt sich aber auch ein gewich-
tiger Unterschied: Wiihrend beide Kiinstler dem Anspruch nach
grosstmoglicher Flichenhaftigkeit Rechnung tragen, ist bei Da-
nioth der expressive Gehalt trotz der Disziplinierung noch aus-
gepriigt. So wohnt Heinrich Danioths Fresken mit ihrer heftigen
Farbigkeit, die zur Steigerung und Akzentuierung des Bildge-
schehens priizis eingesetzt wird, aber auch aufgrund der kithnen
Perspektiven, extremen Aufsichten und steilen Diagonalen eine
ausgesprochene «Modernitit» inne. Insofern kommt diesen Bil-
dern in der schweizerischen Wandmalerei der 19zoer-Jahre eine
besondere Stellung zu. Schon Paul Hilber war der Meinung, dass
Danioth «in diesem natiirlichen Hingewandtsein zum Wandbild-
begriff nur Walser und Pellegrini vergleichbar» sei, die «als erste
Hodlers stiirmischer Eroberungslust die tiefere l"!l)(‘.l'lugung der
Eigengesetzlichkeit der Sonderaufgabe folgen liessen».”

Danioths Fresken stiessen auf massive Kritik. Einerseits inter-

pretierte der Kiinstler mit den beiden Bildern zwei Szenen aus der
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sakrosankten schweizerischen Helden- und Befreiungsgeschichte
vollig neu und stellte sie in einer zeitgemiissen Gestalt dar. Ande-

rerseits widersetzte er sich mit seiner modernen Bildauffassung

jenen populir gewordenen patriotischen Historienbildern des

19.Jahrhunderts, welche die sagenhaften Ereignisse stimmungs-
voll, theatralisch und mit detailreichem, akademischem Natura-
lismus wiederzugeben pflegten. Zudem entfalteten Danioths Fres-
ken ausgerechnet in einem neuen nationalen Heiligtum, dem Tell-
spielhaus, wo man scheinbar Unvertrautes nicht dulden mochte,
ihre Wirkung an prominenter Stelle. Ein breites Publikum fiihlte
sich von den Darstellungen in seinen patriotischen Gefiihlen ver-
letzt. Die stark abstrahierten Szenen wurden wegen ihrer Unkon-
ventionalitit nicht verstanden, und die dargestellten Helden er-
schienen vielen als Karikaturen, mit denen man sich nicht iden-
tifizieren konnte. Danioths Bildern der Griindungssage mangelte
es offensichtlich an jenem minutiosen Naturalismus, wie ihn die
meisten nicht nur von den ilteren Historienbildern her kannten,
sondern wie er auch bei den zahllosen volkstiimlichen Auffiihrun-
genvon Schillers Wilhelm Tell, die seit 1899 in Altdorf stattfanden,
gang und gibe war.

Schon Ferdinand Hodlers Gemiilde Das mutige Weib von 1886
(Abb. 5), das als Vorlduferbild fiir Heinrich Danioths Tellsprung
gelten kann, hatte aus dhnlichen Griinden Anlass zu Kritik ge-
geben. Die junge Frau, die sich in ihrem Boot mit aller Kraft gegen
Not und Untergang zur Wehr setzt, sei eines «der denkbar hiiss-
lichsten Exemplare des weiblichen Geschlechts». Und der Rezen-
sent fuhr fort: «Aber was fiir Fehler, welche Verbrechen gegen
den guten Geschmack und den gesunden Menschenverstand! [...]
Ist das ein Boot, dieser umgedrehte Schutzmannshelm? Wo ist
der Wellenschaum, wo der Eindruck von Sturm und Nisse, wo,
mit einem Wort, die Natur?»°

Paul Hilber, der Direktor des Kunstmuseums Luzern, ver-
teidigte Heinrich Danioths neue Wandbilder folgendermassen:
«Wer die Geschmackserziehung unseres Landvolkes und die durch
Kirche und Schule betreute Traditionsanschauung in Kunst-
sachen kennt, der wird sich nicht wundern, dass Danioths Ent-
wiirfe fir die dekorative Ausgestaltung des Tellspielhauses auf
unendliche Schwierigkeiten des Verstindnisses stossen mussten.
Und doch scheint nun die Einsicht sich Bahn zu brechen, dass dem
Kerngehalt unserer Schweizergeschichte ein derart ungebroche-
ner Ausdruckswille besser anstehe als ein durch hundertfiltiges
Kleinwissen um Kostiim und Waffenkunde zerbrickeltes Nach-
erleben kraftloser Episodenhiufung. Wenn es wahr ist, dass das
Tellspielhaus nun wirklich durch Danioths kraftvolles, urtiimli-
ches Geschichtserleben geistige und farbige Zierde erhalten soll,
dann darf sich Altdorf rithmen, in weisem Bekenntnis zu neuem
Kunstleben den einstigen Streit um Hodlers Landesmuseums-

fresken beschiamt zu haben.»?



Fundamentum

Am Beginn des 2o.Jahrhunderts plante man fiir den Standort
Schwyz ein schweizerisches Nationaldenkmal, dessen Realisie-
rung aber scheiterte.* Mit dem Beschluss von 1918, das weit
gediehene Projekt nicht auszufiihren, war dem Bundesrat eine
moralische Verpflichtung erwachsen, die er unter verinderten
Voraussetzungen, nimlich im Zeichen der geistigen Landesver-
teidigung, vor dem Zweiten Weltkrieg einléste: mit dem Bau
des Bundesbriefarchivs in Schwyz (s.S. 9, Abb. 4). Dem 1936 ein-
geweihten, vom Architekten Josef Beeler neu errichteten Ge-
biude fiir die Beherbergung der Bundesbriefe und Banner kam
die Bedeutung eines vaterlindischen Heiligtums zu. Die schmuck-
lose, in ihrer Dreigliedrigkeit aber den Alten Bund versinnbildli-
chende Architektur stiess auf Ablehnung. Unter einem Bauwerk
von nationaler Bedeutung stellte man sich keinen schlichten
Zweckbau vor, sondern eine historisierende, monumentale Archi-
tektur mit «prunkenden Marmorsiiulen, spiegelnden Fenster-

reihen und Kuppeln nach beriihmten Mustern».” In Frage ge-

ﬂﬂiﬂgglg,

6 Heinrich Danioth, Fundamentum,
iiberarbeiteter Wettbewerbsentwurf, 1935,
Pastell auf Papier, 90,5 x 89,5 cm,
Gemeinde Altdorf. — Samtliche formalen
und inhaltlichen Einzelheiten des

Freskos (s. Abb. 7) sind in diesem Entwurf
bereits prézis bestimmt.

7 Heinrich Danioth, Fundamentum,
1936, Keimsche Mineralfarben auf Verputz,
720x 760 cm, Bundesbriefarchiv,

Schwyz. - Das Fresko gehort zu den promi-
nentesten Beispielen der Wandmalerei

in der Schweiz am Vorabend des Zweiten
Weltkrieges.

kommen wiire héchstens noch etwas Idyllisch-Trautes, Hel-
vetisch-Gemdiitvolles im so genannten «style chalet», mit dem
konservative Schweizer Kreise danach trachteten, das Neue
Bauen in Eisen und Beton abzuwenden.

Im Juni 1935 schrieb die Schwyzer Regierung unter Inner-
schweizer Kiinstlern einen Wettbewerb fiir ein Wandbild am Bun-
desbriefarchiv aus. Von den insgesamt 29 Vorschligen wurden
vier rangiert und priamiert: die Entwiirfe von Walter Schiipfer,
Otto Kilin, Eduard Renggli und Heinrich Danioth. Dessen Entwurf
Fundamentum (Abb. 6) wurde in den ersten Rang gesetzt und
zur Auslithrung empfohlen. Nach der Bekanntgabe des Preis-
gerichtsentscheides Anfang Oktober 1935 wurde Danioths Vor-
schlag fiir die Gestaltung der Stirnseite des Archivbaus noch weit
mehr beméngelt als die Architektur. Der fusserst heftig gefiihrte,
teilweise gehiissige Streit, der vornehmlich in der Presse ausge-
tragen wurde, schien kein Ende zu nehmen: Es entfachte sich
der grosste Kunstkampf seit den Auseinandersetzungen um Fer-

dinand Hodlers Marignano-Fresken im Schweizerischen Landes-

2004.1 K+A A*A 25




museum in Ziirich (s.S. 7, Abb. 1). Einer der unermiidlich ins Feld

gefiihrten Vorwiirfe bestand darin, dass das in Aussicht gestellte
Wandbild einer modernen, extremen Kunstrichtung angehire.
Gerade an einem solch prominenten Ort von nationaler Bedeu-
tung konne keine «fremde» Kunst geduldet werden. Wie schon bei
den beiden Fresken im Tellspielhaus in Altdorf hiitte man sich ein
vaterlindisches, typisch urschweizerisches Bild gewiinscht. Es
wurde dabei auf Stiickelbergs Bilder in der Tellskapelle am Vier-
waldstittersee, auf Ferdinand Wagners Fresken am Rathaus von
Schwyz und auf Kisslings Tell-Denkmal in Altdorf verwiesen. Die
Frontisten bedienten sich eines Vokabulars, das sich nicht von
jenem im damaligen Deutschland unterschied, wo die Nationalso-
zialisten mit dhnlichen Parolen gegen die «entartete Kunst» vor-
gingen: «Die Verschandelung des Bundesbriefarchivs wird in eini-
gen Jahren mit Hohn und Spott von der Fassade heruntergekratzt
werden, wie so viele andere Verhunzungen unserer Landschaft
durch bolschewistisch-asiatische Kunsthysterie zerstort werden

miissen.»'" Der Zorn weiter Teile der Bevoilkerung richtete sich
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8 Heinrich Danioth, Die Familie, 1930,
Wandbild fiir die Wohnbau-Ausstellung WOBA
in Basel; Technik, Masse und Verbleib un-
bekannt. - In den blockhaften, abstrahierten
Formen dussert sich eine moderne Kunst-
auffassung.

9 Heinrich Danioth, Zeit und Stunde,
1937, Entwurfzum Wandbild im Schweizer
Pavillon der Weltausstellung in Paris,

Olauf Leinwand, 82 x 9o cm, Privatbesitz. -
Das Werk zeigt ein agrarisches und idyl-
lisches Bild der Schweiz.

weniger gegen die vom Kiinstler in zahlreichen Skizzen, Entwiir-
fen und Studien sorgsam entwickelte und vielschichtige Ikono-
grafie. Die meisten waren vielmehr emport dariiber, dass die stili-
sierten Figuren - von Karikaturen und sogar von Fratzen war die
Rede - einmal mehr nicht den Idealen tradierter eidgenossischer
Heldenbilder entsprachen. Auch die einem zeitgemissen Wand-
bild entsprechende flichenhafte und abstrahierende Darstellung
wurde als «volksfremd» und «unverstindlich» empfunden. Die
Gegnerschalt benutzte die katholisch-konservative Schwyzer Zei-
tung sowie die Volksfront als Sprachrohr. Letztere hetzte in dema-
gogischer Weise auf und griff einmal sogar zu folgender Schlag-
zeile: «Schweizervolk, hiite dich vor deinen Kunstverderbern»."'
Die namhaften, grossen Schweizer Zeitungen plidierten hingegen
mehrheitlich fiir den Entscheid der Jury und verteidigten Dani-
oths Wandbildentwurf.

Neben dem lauten Rauschen im Blitterwald kam es auch
zu Demonstrationen, zu eigentlichen Protestziigen: Studenten des

Schwyzer Kollegiums Maria Hill' zogen mit Sprechchioren am



Bundesarchiv vorbei, als der Kiinstler am Fresko arbeitete. Dieser

konterte mit einer Schrifttafel, die er am Geriist aufhingte:

«Ein Gruss den Sapperlenten
Die hinter den Studenten
Sich heldenhaft verstecken

Und liebe Freundschaft wecken.»

Damit attackierte Heinrich Danioth den Schwyzer Lehrer Paul
Stieger, den eigentlichen Drahtzieher der Opposition. Erst die
entschiedene Parteinahme von Bundesrat Philipp Etter fiir den
Kiinstler konnte die erhitzten Gemiiter ein wenig beruhigen und
ermoglichte schliesslich die Ausfithrung des Wandbildes.

Danioth hat sein Wandbild Fundamentum (Abb.7) in Bezug
auf die Komposition wie auf die Ikonogafie in einem ausfiihr-
lichen Brief' sowie anhand einer Zeichnung erlidutert: «Thema-
tisch wird — wie kiinstlerisch zur Architektur — eine Vielzahl von
Beziehungen zu Volk und Schicksal der urschweizerischen Land-
schaft gesucht. Das sind: der Obmann mit dem Bundesbrief, der
Schreiber mit seinem Werkzeug, die drei Standesherren von
Schwyz, Uri und Unterwalden in ihrer farbigen Amtstracht und
die drei aufgeschmiickten Bannertriger. Diesen Einzelfiguren
gegeniiber steht die Masse: die schworenden Bauern und Hirten
der drei Talschaften, in drei geschlossene Gruppen gegliedert.
Ferner die Gruppe der Miitter — den Ring der Gemeinschaft
schliessend. Ferner der Tell und ein schwarzer Monch in der
Gruppe der Urner. Landschaftlich sind der Griinhang, der Schnee-
berg, der Wald, die Wolke und der See und tageszeitlich der Tag,
der Abend und die Nacht miteinbezogen.»'* Die bis in die letzte
Linzelheit sorgsam abgestimmte Komposition und die vielfiltige
Ikonografie hat Danioth mit einer Vielzahl von Entwiirfen, Werk-
zeichnungen und Skizzen' nicht nur im Hinblick auf den Wettbe-
werb vorbereitet, sondern ebenso im Vorfeld der Ausfiithrung ste-
lig weiter vorangetrieben und priizisiert. Grundlegend fiir das
Bildgefiige ist die immer wiederkehrende dreiteilige Gliederung,
mit welcher der Kiinstler die Vorgaben der Architektur mit den
drei Torbogen und der dreifachen Staffelung der Treppe, die zum
Archivbau hinaufftihrt, aufnahm. Das streng gezogene Netz von
Horizontalen und Vertikalen soll der Grundfeste, dem Fundament
fiir die Griindung der Eidgenossenschaft, entsprechen, so dass
beim Schwiren jede dargestellte Figur «unwillkiirlich den Raum
eines Quaders zum geistigen Bau der Freiheit»'™ umfasst. Zu-
gleich tritt die orthogonale Ordnung mit einem einzigen Bewe-
gungsstrom, der sich zu einem Kreis schliesst, in einen Dialog: Mit
dem Motiv des Ringes spielte Danioth subtil auf Eduard Renners
Buch Goldener Ring iiber Uri an, das vom «Erleben und Denken
der Bergler», von einem Weltbild des Magischen und Animisti-
schen handelt." Die Farbgebung mit dem dominanten, durch
Blau-, Ocker- und Brauntone gemilderten Rot-Gelb-Rot-Akzent

geht mit der strengen Bildstruktur und Rhythmisierung einher.

Zwischen Tradition und Moderne

Eine unentschiedene Haltung zwischen Tradition und Moderne
hat damals auch Hans Erni (*1909) eingenommen. Obwohl er Mit-
glied der Gruppe Abstraction-Création war, 1935 mit dem marxis-
tischen Philosophen Konrad Farner die Ausstellung these, anti-
these, synthese im Kunstmuseum Luzern eingerichtet hatte und
1937 die Kiinstlervereinigung Allianz mitbegriindete, nahm er
ebenfalls am Wettbewerb fiir das Wandbild am Bundesbriefarchiv
teil. Sein Entwurl Die 33 beherzten Mdnner fiel indes derart illus-
trativ und traditionell aus, dass er nicht einmal priamiert wurde."”
Wenige Jahre spiiter, 1939, schuf er hingegen das roo Meter
lange Wandbild Die Schweiz, das Ferienland der Vilker fiir die

Schweizerische Landesausstellung in Ziirich: Dabei fand Frni zu

jenem Konglomerat von Figuration und Abstraktion, das wie bei

Danioth und manchen anderen damaligen Schweizer Kiinstlern
als gemiissigte Moderne bezeichnet werden kann.

Heinrich Danioth wurde mitunter als «tHeimatmaler» betitelt;
dabei bezog man sich auf eine idealisierte Schilderung einer allen
Zeit- und Kunstproblemen entriickten Heimat voller Harmonie
und Geborgenheit. Dies trifft jedoch beim Urner Kiinstler nicht in
dem Sinne zu, «wie es das Wort in seiner spitzwegschen Firbung
suggeriert». Die Heimat, die Danioth darstellte, «ist unwohnlich,
ist voll von Unheimlichem, Beiingstigendem, Bedriickendem»."
Sein Interesse ging stets tiber das Augenscheinliche hinaus; mit
seiner Arbeit setzte er sich zum Ziel, das Allgemeingiiltige, Exis-
tentielle und Uberindividuelle, das er in der vertrauten Kultur Uris
vorfand, aufzuzeigen und exemplarisch vor Augen zu fiihren. Er
hat sich zu Recht gegen das Etikett des Urners und Heimatmalers
zur Wehr gesetzt. 1946 hielt Danioth fest: «Man hat mich eigen-
tiimlicherweise zum Heimatmaler gestempelt, und doch mochte
ich alles andere sein als nur der Urner. Ich spiire den Weiten des
Menschlichen nach.»"

Die Anfeindungen, denen Danioth mit seinen beiden Histo-
rienbildern im 6ffentlichen Raum ausgesetzt war, galten einer
Kunst, die trotz ihrer Gegenstindlichkeit alles andere als konform
und volksnah war, sondern von vielen als «volksfremd» empfun-
den wurde. Mit dem konsequent dem Neuen Bauen verpflichteten
Wohn- und Atelierhaus Im Ring in Fliielen, das sich der Kiinstler
1932 erbauen liess, setzte Danioth ein weiteres deutliches Zei-
chen fiir seine Aufgeschlossenheit gegeniiber der Moderne. Der
Bau wurde sogleich als hichst «unschweizerisch» attackiert.”
Kurz zuvor hatten seine Plakate fiir die Tellspiele von 1930 in
Altdorfsowie fiir das Schwing- und Alplerfest von 1931 in Erstfeld
mit den expressiven, stilisierten Darstellungen weit herum eine
Flut von Protesten ausgelost. Wie gut Heinrich Danioth tiber die
avantgardistische Kunst informiert war und diese als Anregung
fiir sein eigenes Schaffen fruchtbar machte, zeigen etwa dieje-
nigen Karikaturen fiir den Nebelspalter, bei denen er herrliche
Paraphrasen zu Pablo Picasso, Salvador Dali oder Robert Delau-

nay zu Papier brachte.”* Auch beim Wandbild Die Familie (Abb. 8),

2004.1 K*A A*A 27



das Danioth fiir die Schweizerische Wohnbau-Ausstellung von
1930 in Basel schuf, zeigt sich in der auf das Blockhafte redu-
zierten, abstrahierenden Formensprache eine moderne stilisti-
sche Haltung.

Schliesslich avancierte Heinrich Danioth doch noch zu einem
Kiinstler der so genannten «art officiel». Er bekam den Auftrag
fir die reprisentativen Wandmalereien Zeit und Stunde (Abb. 9)
fiir den Schweizer Pavillon an der Pariser Weltausstellung von
1937 und Sonne am Firn an der Fassade des Landwirtschafts-
pavillons der Landesausstellung von 1939 in Ziirich. Mit diesen
Darstellungen trug auch Danioth zum Bild einer agrarischen und
idyllischen Schweiz bei. Die Wandmalereien zeigen die dafiir typi-
schen Versatzstiicke: Bauern, Frauen, Familie, Kiihe, Milch und
Kise sowie die Sonne iiber dem Bergfirn, unter der sich eine neu-

zeitliche Uhr geradezu als Anachronismus ausnimmt.

Résumé

Le saut de Tell et Le serment du Griitli, deux peintures murales que
I’artiste uranais Heinrich Danioth (1896-1953) réalisa pour le Tell-
spielhaus a Altdorf, firent 'objet de vives critiques en 1927. La fresque
Fundamentum, qui orne la facade des Archives des Chartes fédérales
aSchwyz et que Danioth peignit en 1936, fut méme a 'origine de la plus
violente querelle artistique que I"on ait connue depuis les débats sus-
cités par La retraite de Marignan de Ferdinand Hodler au Musée na-
tional suisse de Zurich. Avec sa «modernité» modérée, l'artiste tour-
nait le dos a ces histoires populaires qui, depuis le XIX® siécle, influen-
caient le mode de représentation généralement admis des héros et
événements patriotiques. Les peintures expressives et plus abstraites
de Danioth, considérées comme «élitaires», furent mises au pilori.

Riassunto

Gianel1927, artista urano Heinrich Danioth (1896—1953) avevarice-
vuto forti critiche per i suoi dipinti murali nel Tellspielhaus di Altdorf,
raffigurantiil Salto di Tell e il Giuramento del Griitli. Con I'affresco ese-
guito sulla facciata dell’Archivio dei Patti federali a Svitto nel 1936
(Fundamentum) suscito addirittura il pit acceso dibattito artistico
sortoin Svizzera dopo le controversie sugli affreschi di Ferdinand Hod-
ler, per il Museo nazionale svizzero a Zurigo, dedicati alla battaglia di
Marignano. Ispirato a una «modernita» moderata, Danioth si contrap-
pose alle popolari rappresentazioni storiche che a partire dal XIX
secolo avevano determinato a livello nazionale il modo di concepire le
vicende e gli eroi patriottici. Le sue raffigurazioni espressive e tenden-
ti all’astrazione, considerate «lontane» dal popolo, furono oggetto

diaspre polemiche.
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