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V. Das zeichnerische Werk

1. Jugendarbeiten (1854—1866)

Das erste Skizzenbuch hatte noch keinen harten Deckel; es war ein
rotbraunes, diinnes Heft mit einem Pferd auf dem Umschlag. Der
Onkel in Herisau hatte es dem Dreizehnjéhrigen in Baden gekauft —
die «Briike iiber die Limat zu den kleinen Bédern in Baden» bildet
denn auch eine der sorgfiltigsten Zeichnungen und sollte im gleichen
Jahr nicht mehr iibertroffen werden. Die folgenden Blétter tragen einige
millmutig aufgegebene Versuche, die Winterthurer Stadtkirche wieder-
zugeben, und auf der letzten Seite hilt zum erstenmal die Kunst-
geschichte Einzug mit emsig gestrichelten Helmen verschiedenster Epo-
chen, einer davon zur besseren Anschauung mit «Topthelm» bezeichnet.

Die Kinderzeichnungen entstanden alle aus dem Willen, etwas von
Vergiinglichkeit und Vergessen Bedrohtes zu bewahren: Das Herisauer
Haus vor dem Umbau. Der Bau der Sitterbriicke. Das Portrit der Grof3-
mama. Was uns sonst an Kinderzeichnungen so ergreift, das Wirken
einer reichen inneren Gedankenwelt, die ungehemmte Freude an der
scheinbar widersinnigen Form oder Farbe, kurzum, das Zeichnen als
schopferisches Spiel — das sucht man vergeblich bei dem Knaben Ru-
dolf. Ihm war Zeichnen eine Sache des Verstandes, eine ernsthafte Auf-
gabe, Verdeutlichung des Wortes, aber immer eine Ubung, der als
Impuls Freude und eine innige Versenkung in den Gegenstand vor-
angingen.

Das rotbraune Skizzenbuch und die einzelnen Blittchen von erbettel-
tem Papier bilden den Anfang. An ihn reihen sich ein ganzes Biicher-
bord voll kleiner, oft kaum handtellergrofler Skizzenbiicher und Alben,
an denen sich sowohl die geistige Entwicklung des Schiilers als auch
sein erstarkendes zeichnerisches Selbstbewulltsein beispielhaft ablesen
lassen. Wie bei einem Tagebuch zeigen sich zudem die Wanderziele,
die Spielkameraden, die Lektiire und die baulichen Verdnderungen
seiner Umgebung widergespiegelt, abgewandelt und in wechselnder
Handschrift festgelegt. Die Zeichnungen der Jugendzeit bis zum Stu-
dienabschluf3, genauer gesagt bis zum Aufenthalt in Rom 1866, kénnen
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dabei als abgeschlossenes Werk gelten in der Vielfalt und Unbefangen-
heit zeichnerischer Motive; spiter, so bekennt Rahn, «fingen ernstere
Arbeit und ein bewulBtes Suchen an.

Die unbewulitere Epoche der Jugendzeit, in der noch andere Moglich-
keiten schlummern, als Rahn sie spéter zur Entwicklung brachte, wird
umbhiillt von dem dulleren Leben, das sich in die Stationen Herisau -
Ziirich - Universitétsjahre - Rom gliedern 1d(t; der Schiiler, der un-
gliickliche Kaufmann und der reisefreudige Student verstréomen sich
dabei fast ibergangslos in ein einheitliches kiinstlerisches Wollen ohne
bedeutsamen Stilumbruch. Doch sollte 1866, das Jahr der Doktor-
priifung und der anschlieBenden Italienreise, das bedeutsamste in der
kiinstlerischen Entwicklung des jungen Rahn werden, denn die Zeich-
nungen dieser Zeit klidrten den Weg zur kiinftigen Laufbahn.

Die Vorbilder

So eingehend und griindlich Rahn in seinen autobiographischen
Schriften an die Kindheit denkt und den Kreis der Erwachsenen, der sie
umschlofl —, iiber die Person seines ersten Zeichenlehrers, iiber die
Vorbilder, die er sich selber wihlte, schweigt er sich aus.

Zwar erteilte jener Hansjakob Fitzi, der Rahn einen «dréle-de-corps»
genannt hatte, in Herisau neben Franzésisch auch Zeichenunterricht,
doch dem Lehrplan entsprechend in puritanischer Strenge nach Per-
spektive oder Ornamenten zielend, immer aber nach einer gedruckten
Vorlage.

Der Einfallsreichtum von Rahns frithen Zeichnungen, seine Freude
am Aufzihlen der verschiedensten Bildelemente, sein angeborenes Ge-
schick, ein Bild in Szene zu setzen, zu beleben — all dies kam nicht von
den Schulbinken des Walserschen Institutes. Vielleicht schopfte der
junge Rudolf aus sich selbst, vielleicht ist all das, was uns in ganz be-
sonderem Malle typisch fiir die appenzellische Bauernmalerei des 18.
und beginnenden 19. Jahrhunderts erscheint, einfach eine Begabung,
die sich bei friithreifen Kindern wie bei naiven Erwachsenen auf #hn-
liche Weise dullert. Wer jedoch die farbigen Zeichnungen von Heuscher,
Kistli oder J. J. Miiller kennt '** und ein paar Zeichnungen des begab-
ten «Rahnley» daneben hilt, ist verbliifft iiber die innere Verwandischaft,
und ganz besonders eng gehen viele Bilder Rahns mit Zeichnungen von
Johann Ulrich Fitzi zusammen, einem jiingeren Bruder des Franzosisch-
lehrers.
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Johann Ulrich Fitzi (1798—1855), aus einer sehr armen Familie
stammend, hatte dem #lteren Bruder erst beim Geillenhiiten geholfen,
wo sie Haarbiischel an Stecklein banden und sich mit Malen vergniigten,
wie es die Uberlieferung will *®, Mit zwolf Jahren schon kam Johann
Ulrich als Kleinknecht zum Gelehrten Tobias Zollikofer, dem er bald
aquarellieren helfen durfte und ihm spiter das Werk «Die Alpenflora
der Schweizy illustrierte. In Trogen betétigte sich Fitzi spiter als selb-
stindiger Maler, wobei er vor allem die Dérfer der Umgebung «auf-
nahm» und verschiedenen Sehenswiirdigkeiten nachreiste. Bilder oder
kleinere Panoramen von Fitzis Hand waren weit iiber das Appenzeller-
land hinaus in den meisten Haushaltungen zu finden und sicher auch
bei dem heimatliebenden Mousselinefabrikanten Steiger. Rudolf Rahn,
der Prospekte und illustrierte Biicher von klein auf liebte, hat bestimmt
einmal Werke Fitzis in die Hand bekommen: ob er an ihnen lernte,
kann niemand direkt nachweisen. Ein Vergleich zwischen Rahns «Obst-
markt in Herisau» und Fitzis Ansicht des Stddtchens zeigt verbliiffende
Ubereinstimmung nicht nur in der Technik, sondern in der Gemiithaftig-
keit der ganzen Darstellung, einer gewissen «Nestwiirme», die Rahn
spiter, sogar schon in den ersten Ziircher Jahren, bewul3t von seinen
Bildern fernhielt. In der Riickerinnerung gedenkt er iibrigens seiner
zeichnerischen Versuche im Kanton Appenzell nur mit Widerwillen,
denn es gibe dort so wenig, das die Darstellung lohne: «Vergebene
Miihe ist die Suche nach einer Partie, die nur halbwegs einem Bilde
gleicht, wie das Malerische, so geht dieser Landschaft auch jede Spur
des Romantischen ab *%7.»

Die ersehnte Romantik, Grundessenz damaliger kiinstlerischer Be-
tatigung, fand Rudolf Rahn 1855 in Ziirich. Bei seinen Streifereien
durch die viterliche Stadt entdeckte er manch malerischen Winkel, den
er anfinglich hochst unbeholfen nach seiner Bauernmalermanier sich
anzueignen suchte. Bald aber zeigte sich der Lehrer, neue Wege zu
weisen:

Jakob Schweizer. Der ehemalige Lehrer Rudolf Kollers unterwies im
Haus «Zum grollen Erggel» an der Napfgasse seine Schiiler im Zeich-
nen nach graphischen Vorlagen, besonders nach den Schlachtenbildern
Adams. Seit 1855 genoll Rahn den Unterricht bei Schweizer, und die
Veridnderung zeigt sich technisch auch in den freien Skizzen fast auf-
dringlich. «Veréinderung» soll mit Bedacht den von Rahn deutlich emp-
fundenen «Fortschritty ersetzen: Die derben, oft unbeholfenen, aber
von einem frischen Zug durchwehten Herisauer Zeichnungen erscheinen
heute wertvoller als die akademisch angekrinkelten der ersten Ziircher
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Jahre. Der junge Zeichner wuBte plotzlich zu viel; Verkiirzungen, Per-
spektive, Tiefenwirkung — diese drei Bisse vom Apfel kiinstlerischer
Erkenntnis bekamen ihm vorerst schlecht. Er verlor alle Unschuld
und Unbefangenheit seiner Kinderzeichnungen und iibte sich in ge-
wischten Schatten, er liebte dunkel gekratzte Schattenlocher und fein-
gestrichelte Schlagschatten, nahm dabei dem darzustellenden Bauwerk
alle charakteristischen Eigenheiten.

Als Industrieschiiler lernte Rudolf Rahn auch bei Johann Conrad
Werdmiiller, einem Fanatiker der reinen Linie, der gleichméBigen
Schattierung, des langsamen, planméiBigen Arbeitens. So ungern er in
dieser Zeit den Anleitungen Werdmiillers folgte (alles Lernen an der
Industrieschule war ein Muf}), so aufmerksam besuchte er als Student
das Atelier voller Gipsabgiisse wieder, und wenn er auch ein volles Se-
mester ungekiirzt allein fiir den Kopf des Eidechsentoters brauchte, hatte
er bei dem jdhzornigen Meister seine besondere Art des Sehens gelernt,
und die Verbindung zwischen Auge und Hand spielte gelenkiger. Grab-
reliefs und Sarkophagfiguren, bisher zur Darstellung dngstlich gemie-
den, finden nun Eingang in die Skizzenbiicher mit genauester Beob-
achtung der Details, der Proportion und des Umrisses. Dall Rahn spé-
ter ein so vorziiglicher Kopist werden sollte, verdankt er in erster Linie
dem Unterricht bei Werdmiiller.

Damit erschopft sich schon die Liste der Lehrer. Die Vorbilder aber
wirkten weiter, welche Rahn, auch hier ein treues Kind seiner Zeit und
seiner Wissenschaft, nur in der Spétgotik und Renaissance finden
konnte: die Holzschnitte Diirers waren ihm Leuchte zu all seinen spé-
teren [1lustrationen. — Die Sucht nach Genauigkeit, historischer Treue,
Uberbetonung des Details lieBen ihn bei Zeitgenossen vor allem den
spateren Freund Stiickelberger bewundern und Hodler so grausam ver-
kennen; daneben bewunderte er auch den perfekten Zeichner und Archi-
tekten Laspeyres in Rom, und fiir die Wiedergabe von Grund- und
Aufrissen hatte er die mit ungewdhnlicher Leichtigkeit entworfenen
Pline Gottfried Sempers vor Augen.

Die «schone» Zeichnung

Der Ausdruck stammt aus einem Briefe Rahns, der streng zwischen
in langer Arbeit entstandenen, bis ins letzte ausgearbeiteten (eben land-
ldufig «schonen») Zeichnungen und den Skizzen des Augenblicks im
«Bojoccbuchy» unterscheidet.
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Abb. 17 Bacharach mit den Freunden Rudolf und Gerold. Federzeichnung 1863
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Tostyasse ~ bpidomifocr.,

Abb. 18 Kinderzeichnung Postgasse Winterthur 1854

Abb. 19 Erinnerung an die Rheinfahrt 1863



Schon das Kind wuBte, daB3 Zeichenpapier rar war und zu gut fiir
kleine Einfille oder ein rasch hingekritzeltes Méannlein, Lehrer und
Magistraten verspottend. Das Vergiingliche kam auf die Schiefertafel,
das Bleibende in die kostbaren Zeichenbiicher, Weihnachtsgeschenke
von GroBmutter und Vormund.

Als eine der frithen bewuBt sorgféltig gestalteten Zeichnungen wollen
wir die «Postgasse in Winterthur» (Abb. 18) betrachten, entstanden
1854 bei einem Besuch der GroBBmama. Die schmalen Fronten von drei
Stadthdusern sind nebeneinander gestellt mit den typischen Ladengewdl-
ben des Erdgeschosses und drei Stockwerken dariiber mit je zwei Fen-
stern auf die Gasse. (Es ist aufschluBreich, die zwanzig Jahre spéter
entstandene Zeichnung «Gothische Hiuser in Freiburg *®» damit zu
vergleichen, die nach dem gleichen Schema, mit dem Brunnen rechts
im Vordergrund, aufgenommen wurde.) Im Vordergrund rechts steht
der groBle Brunnentrog mit einer abgestellten Wassertanse, links vor
dem Laden wartet ein gedeckter Handwagen. Ein Soldat mit Tschako
hélt die Mitte des Bildrandes inne; weitere Figiirchen, zwei davon mit
Regenschirmen, beleben die gepilasterte Gasse. Es erstaunt im Grunde,
dall der dreizehnjihrige Rudolf kein beriihmteres Bauwerk sich vor-
nahm; die Vermutung liegt nahe, dal} er des Regenwetters wegen ge-
zwungen war, auf dem Gesimse auszuharren und einfach das Gegen-
iiberliegende abzuzeichnen. In der Architektur war nichts Auffallendes,
so wandte er seine ganze Sorgfalt der Ausgestaltung der Fenster zu,
sechzehn Varianten des geschlossenen, halboffenen, offenen oder hinter
Liden versteckten Fensters, und gab so den Hiausern ein bewegtes, un-
ruhiges Gesicht, der Zeichnung eine Belebtheit, welche der putzigen
Figiirchen gar nicht mehr bediirfte. — So rithrend ungelenk die Kom-
position wirkt, trégt sie unfehlbar die Elemente in sich, welche spiter
die Werke des reisenden Scholaren und des seBhaften Professors aus-
zeichnen. Nur die Perspektive, spiter ein Lieblingskind Rahns, fehlt
hier, doch spiirt man bereits die Bemithung um sie, das Nachdenken
iiber verschiedene Verkiirzungen und die Wahl der Augenhohe. Typisch
fiir Rahns Darstellungsweise aber ist erstens das architektonische Ob-
jekt, dann die Aufteilung in Mittelgrund mit der Hauptsache und Vor-
dergrund als Trigerin auflockernder Staffage, und drittens die Freude
am Detail. Man braucht nicht nur die Fenstervarianten zu betrachten, die
Art, wie Butzenscheiben angetont werden und die hellen Glasscheiben
das Licht reflektieren, sondern auch der verschiedene Ziegelbelag der
Dicher, die Art, wie die Dachtraufe ansetzt, die Wolbungen der Tor-
bogen waren sorgsamsten Studiums wert.
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Bei dem Bildchen «Herisau und Umgebungs» (1854) finden wir den
gleichen Willen, das Charakteristische herauszubekommen, sich nicht
in der Anzahl der Fenster zu irren und den Kirchturm im richtigen
Verhiltnis zur Haushihe steigen zu lassen. Die «Umgebungy ist etwas
kldglich gediehen, der junge Rudolf versuchte sich vergeblich in der
Struktur von Hiigel und Berg, und einige flotte Figlirchen von Mensch
und Kiihen sollten das Gleichgewicht wieder herstellen.

In der Darstellung der menschlichen Figur iibte er sich dafiir schon
in der Herisauer Zeit, und auf eine gelungene Zeichnung des Trommlers
von der Hundwiler Landsgemeinde («Walser legmer din Mantel a das
mi dronder erhole cha») folgen Portréts der Nachbarkinder und Schul-
kameraden, welche nicht immer gern Modell gestanden haben mochten
und den jugendlichen Kiinstler erziirnten. So verewigte er zur Strafe
einen kleinen Freund, gelangweilt den Mund zum Gihnen aufreilend,
und schrieb darunter den Namen des Siinders: Heinrich Mertz.

Wir haben zuvor auf die groBe Ahnlichkeit dieser frithen Zeich-
nungen mit Prospekten und Ansichten des Herisauer Malers Johann
Ulrich Fitzi hingewiesen. Das Volkstiimliche, im Sinne Schillers
«Naivey, die Freude am erzihlenden Moment, an der Aufzihlung, Auf-
reihung, hitten aus Rudolf Rahn vielleicht einen Peintre primitif nach
der Definition von Wilhelm Uhde gemacht '*°, wenn nicht diese Anséize
durch die Ubersiedelung nach Ziirich ginzlich in eine neue Richtung
gewiesen worden wiren:

Betrachten wir die auf der Schweizer Reise im Sommer 1857 ent-
standene, wahrscheinlich zuhause in Ziirich fertig ausgearbeitete Ansicht
der «Valeria, BergschloB bei Sitten» (Abb.16), Beispiel aus einer gan-
zen Serie von Reisezeichnungen mit architektonischen Denkmaélern. Es
ist die Zeichnung eines Sechzehnjéhrigen, und der Unterschied zu dem
1854 vollendeten Bild erscheint im ersten Betrachten frappant. Die
Burg mit ihren Nebengebduden nimmt die obere Bildhélfte ein, wih-
rend die untere von methodisch geordneten Felsbrocken gefiillt ist; pein-
lich exakt schraffiert der Stift, um Steinstruktur und Schatten anzudeu-
ten — ganz gewil} ein Verdienst des Zeichenlehrers an der Industrie-
schule. Auch die Proportionen der Mauern und Gebdude sind erstaun-
lich sicher getroffen, soweit man das heute beurteilen kann, wobei aber
die Perspektive dem fleiligen Zeichner noch grofle Probleme aufgab.
So ist die eigentliche Burg mit dem Kirchturm von tiefem Standort
her betrachtet, wihrend das Haus links eine ganz andere Augenhghe
vermuten 1d8t. Dafiir geben die breite Anlage des Sujets und der Ver-
zicht auf Vordergrundfiguren dem Bildchen eine GroBziigigkeit, welche
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spéter fiir alle Architekturzeichnungen Rahns bezeichnend werden soll,
das Buschwerk ist natiirlich eingefiigt, und noch gefiahrdet die unselige
Manier, gerade Mauern mit dem Lineal zu ziehen, nicht die Sponta-
neitit des ersten Entwurfes.

In dieser Art zeigen sich die meisten fertig ausgefiihrten Zeichnungen
Rahns aus der ersten Ziircher Zeit mit Darstellungen von GroBmiinster
und Fraumiinster, Konigsfelden, Wettingen, Muri, Lenzburg und von
der groflen Schweizerreise: Wallis, die Lausanner Kathedrale, Schlof3
Chillon. Sie sind auf korniges Papier mit eher weichem Bleistift ge-
zeichnet, wobei aber eine gewisse Hirte, eine betonte Unbeteiligtheit,
auffallend gegen die warmen, gemiithaften Bildchen aus der Herisauer
Zeit abstechen.

Es gibt unter dieser Serie jedoch ein paar Kostbarkeiten, bei denen
eine lyrische Grundstimmung unverkennbar ist, und diese raren Zeich-
nungen nehmen sich in den Skizzenbiichern aus wie etwa der Aufsatz
«Die letzten Tage des Klosters Rheinau» oder die Schilderung des Non-
nengesanges im Kloster Nothkersegg innerhalb des wissenschaftlichen
Gesamtwerkes. Wettingen und Konigsfelden fanden Rudolf Rahns ganz
besondere Liebe, und mehr als einmal stand er in der Morgenfriihe
gegen vier Uhr auf, um die alten Mauern zu Ful} zu erreichen und von
einem neuen Standort her abzuzeichnen.

Die «Abtei Wettingeny (Abb. 2), datiert vom 3. Juli 1858, ist ein
Blatt, dessen poetische Auffassung hochstens noch von «Wettingen im
Schnee» (1860) erreicht wird. Dies sind keine Zeichnungen mehr, um
dem sdumigen Gedéchtnis auf die Spur zu helfen; Rahn kannte Wettin-
gen zu dieser Zeit schon mit den Augen des Architekten und dem Herzen
des Altertumsireundes, und er konnte daher fast mit Zirtlichkeit die oft
betrachteten Mauern in einer besonderen Stimmung wiedergeben, an
einem klaren Sommermorgen, mit frisch vorbeiziehenden Wellen, die
Gebdude mit diinnen Strichen zart angedeutet — oder dann von Schnee
bedeckt, dessen Masse die Konturen sanft verwischt. Nicht mehr die
Abtei Wettingen als historisches Monument wird hier dargestellt, son-
dern das klgsterliche Gebdude in seiner Heimlichkeit, Abgeschlossenheit
und tdtigen Ruhe, wie er es in einem seiner schonsten Essays charakteri-
siert ***, — Die Bildchen muten wie Silberstiftzeichnungen vergangener
Jahrhunderte an und erreichen auch kompositionell eine Geschlossen-
heit, die Rahn in seiner ganzen Studentenzeit bewult nie mehr gelang.

Wihrend der ersten Semester an der Universitit, als Rahn sich noch
auf die Maturitdt vorbereiten mullte, entstanden weniger die groBen,
durchgearbeiteten Zeichnungen als schnell hingekritzelte Einfille und
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Skizzen. Wichtig aus dieser Zeit sind vor allem die Blitter, welche den
Zustand des Klosters Kénigsfelden unmittelbar vor dem Abbruch wie-
dergeben. Der unwiirdige Zerfall tritt dabei so deutlich zutage, daf3 der
junge Rahn nicht nur als kiinftiger Denkmalspfleger erscheint, sondern
auch wie ein Arzt, der das Bild einer Krankheit sachlich darstellen muB3
— mit wieviel Schmerz er die zerbrochenen Fensterbogen und einge-
stiirzten Gewdlbe wiedergab, hat er an mehr als einer Stelle betont.

Rahn — und darin blieb er sich sein Leben lang treu — dachte immer
an die Verwirklichung einer wissenschaftlichen und nicht einer kiinst-
lerischen Absicht, wenn er ernsthaft zeichnete. Er wollte belehren, sich
selbst und spéter seine Schiiler, indem er ein Gebiude architektonisch
getreu aufnahm. Er wollte anklagen, zum Protest aufrufen mit den
Serien von Koénigsfelden, spéter ganzen Mappen voll restaurierungs-
bediirftigen Bauwerken an die Gesellschaft fiir Erhaltung historischer
Kunstdenkmiler, wie Schlol} Tarasp, Kloster Disentis, Chillon. Er
wollte aber auch illustrieren, um seine eigenen Erlebnisse unverblaft
in Erinnerung zu behalten. So zeichnete er Situationsplidne seines Zim-
mers oder schickte von Bonn aus eine Studie davon nach Hause zum
Vormund, und immer, wenn ihm das Wort nicht deutlich genug be-
schreiben wollte, griff er zum Bleistift.

Ein Bild von dieser dritten Art, nicht eine Skizze wie die meisten
der Illustrationen, sondern fein ausgefiihrte Tuschzeichnung, entstand
nach einem Entwurf von der Rheinfahrt mit Gerold Meyer von Knonau.
Die Sorgfalt, mit der alle Elemente von Landschaft und Figuren zu-
sammengefiigt werden, 140t fast vermuten, das Blatt sei urspriinglich
als Geschenk fiir den Freund gedacht gewesen:

Bacharach (Abb. 17), vielmehr die Peterskirche mit ihren zwei Tiir-
men, wird exakt in all ihren baulichen Besonderheiten wiedergegeben,
gleichzeitig aufgenommen von dem Freundespaar Rudolf und Gerold
rechts im Vordergrund: Gerold mit dem Glas in der erhobenen Rechten
griillend, Rudolf emsig iiber sein Skizzenbuch gebeugt. Wer das Bild kri-
tisch betrachtet, wird sofort die Diskrepanz zwischen Landschaft und
Gebidude entdecken: Der Kirchenbau als architektonischer Aufrifl wirkt
wie ausgeschnitten und in die romantische Natur hineingeklebt, denn
weil Rahn auch das Lineal eine «Gottesgabe» nannte, machte er hiufigen
Gebrauch davon selbst da, wo es nicht so sehr auf das PlanmiBige einer
Anlage ankam, wie gerade hier bei dem mehr stimmungsmifig betonten
Bild. Die umgebende Landschaft weill sich der Genauigkeit des Bau-
werkes nicht recht anzupassen und erscheint eher linkisch, ganz beson-
ders in dem Baume links mit den hochst naturwidrigen Astanséitzen —
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und doch ist dies unter den mehr als tausend «schénens Zeichnungen
ein Blatt, das man, so wenig wie die Ansichten von Wettingen, nicht
mehr vergifit. Etwas von der Uberwiiltigung des ersten Anblicks, von
der gliicklichen Reisestimmung der Rheinfahrt, ist hier eingefangen
und verdichtet sich in den beiden Darstellungen der Freunde zu ge-
méifligtem Jubel. Wie das Titelblatt eines Reiseberichtes gedacht, ver-
kérpert die Peterskirche trotz ihrer genau beobachteten Details das
gotische Bauwerk tiberhaupt, welches fiir den jungen Schwirmer Ziel
und Krénung jeder Kunstreise bedeutete. Ahnlich romantisch gab Rahn
auch die Ruine Godesberg wieder — vergleicht man dieses Blatt oder
die Skizze vom Rhein (Abb. 19) mit der um sechs Jahre dlteren «Va-
leria», kommt die Lockerung, die weiche Modellierung, welche im romi-
schen Jahr ihren Hohepunkt erfahren sollte, besonders deutlich zum
Ausdruck.

Die nichste Kunstreise fithrte nach Rom, nach bestandenem Doktor-
examen im Herbst 1866, und fand ihren Abschluf} im Sommer des fol-
genden Jahres. Nie zuvor und auch spiter nie mehr fand Rudolf Rahn
so viel Zeit zum freien Zeichnen — und so viele Motive, wohin sein
begeistertes Auge blickte. Was er bei Werdmiiller, Jakob Schweizer und
unter der strengen Kritik von Ferdinand Keller gelernt hatte, hier sollte
es sich ungehemmt entfalten. Und der Ziircher, in seiner puritanischen
Stadt nur an Gipsabgiissen geschult, nahm sich hier die Freiheit, mit
seinem Freund Laspeyres zusammen bei einem Lehrer, dessen Namen
sich nicht mehr ermitteln 148t, nach Modellen zu arbeiten.

In Rom hatte einst Goethe sich gefragt, ob er Dichter, Maler oder
Gelehrter sei, und ein gleiches Gefiihl ergriff den jungen Doktor der
Kunstgeschichte: Er hatte schon in Berlin, wie seine Erinnerungen ver-
merken, mit grolem Vergniigen den anregenden Verkehr mit dem Maler
Staebli und zwei Galeriedirektoren genossen und in der Kunstakademie
fleiBig gezeichnet. Und in dem UberdruB, den das schonste Studium
kurz vor dem SchluBexamen bereitet, falite der Zweifel Wurzel, ob nicht
vielleicht der zeichnende Wissenschafter vielleicht eher zum wissenschaft-
lichen Zeichner oder sogar zum freien Kiinstler geboren sei. Allerdings
— so sieht es wenigstens Rahn in seiner letzten Schrift — sei diese
Uberheblichkeit im Saal der Berliner Kunstakademie einer «griind-
lichen Zerknirschung» gewichen, aber sie dauerte nicht lange an. Die
Blitter aus Rom sind alles andere als die Bescheidung auf architektoni-
sche Denkwiirdigkeiten, zum spéteren Studium aufgezeichnet, sondern
Rahn miihte sich mit geradezu innigem Eifer auch um die menschliche
Figur, das Gesicht und um die Landschaft. So erkennen wir, dal Rahn
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in Rom seine Entscheidung noch nicht getroffen hatte, sondern vorerst
die Freiheit genol, beide Wege wihlen zu kénnen. Das Angebot Schnaa-
ses zur Mitarbeit an seiner Kunstgeschichte lenkte ihn dann von selbst
auf die wissenschaftliche Bahn zuriick, und wir glauben, dal} erst mit
der endgiilticen Ubersiedelung nach Ziirich der Traum vom Kiinstler-
leben ausgetrdumt war.

Denn wenn Rahns zeichnerischem Werk die Phantasie und kiinstleri-
- sche Originalitit mangelt, so gab es doch gerade um die Mitte des
letzten Jahrhunderts unzihlige freie «Malery», deren Blitter nach geo-
graphischen Sehenswiirdigkeiten lange nicht die Qualitit von Rahns
Zeichnungen erreichten. Der auch in der Schweiz stark einsetzende
Fremdenverkehr veranlaflte reiche Auslinder, eine Schweizer Reise im
Sinne Goethes zu unternehmen oder die literarisch berithmten Stétten
von Rousseaus «Héloise» oder Schillers «Wilhelm Tells zu besuchen
und sie als Original-Gouache oder kolorierten Kupferstich mit nach
Hause zu nehmen. So entstand eine ganze Industrie, die von emsig
pinselnden Malern gendhrt und von geschiftstiichtigen Verlegern zu
einer Scheinbliite von Kunst getrieben wurde. Eine Schwester von Rahns
fritherem Herbergsvater iibte sich im Kolorieren von vorgedruckten
Landschaften, und es gab damals in Ziirich kaum eine Familie, die
nicht irgendeinen Verwandten mit kiinstlerischen Ambitionen besal.
Wenn Rahn sein Werk mit den Erzeugnissen solcher «Geographie-Iilu-
strierery, wie Gottfried Keller sie nennt, verglich, mufite er ohne falsche
Bescheidenheit erkennen, dall seine Zeichnungen den meisten iiber-
legen waren und dal} er unter diesen Umstinden sehr wohl sein Brot
mit Zeichnen allein verdienen konnte. Dal} er dabei mit einem falschen
Mabstabe maB, konnte er endgiiltig nur in Rom erkennen.

Die romischen Architekturzeichnungen gehoren zu den schénsten
aus Rahns Gesamtwerk. Alle Strenge und Verkrampftheit, die leidige
Kriicke des Lineals, sind von ihnen gefallen; eine Weite und Grol-
ziigigkeit greift statt dessen Platz, um berithmte Stitten mit dem Hauch
einer echten Begeisterung zu verklédren.

Santa Pudentiana, der steile Anstieg nach Trastevere, die Ansicht der
Peterskuppel vom Tiber aus — eine gliickliche Hand hat hier gearbeitet
und die rechten Verhilinisse beriicksichtigt, ohne dem Detail zu grofle
Bedeutung einzurdumen. Mit einem Schwung legt sich die Landschaft
den Bauten zu Fiillen oder umgibt sie wie eine zweite Architektur; das
Bild ist nach Wagrechten und Senkrechten solid verstrebt und vermag
dennoch zu atmen, Atmosphiire auszustrahlen. Bei Santa Pudentiana
(Abb. 7), einer getuschten Zeichnung auf braunlichem Papier, wird Ar-
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chitektur allein zu einem Gegenspiel von belichteten und schattigen
Flachen, die Kirche wird ein belebtes Wesen, weit entfernt von den
kithlen Aufrissen der folgenden Jahrzehnte — es scheint, als hitte Rahn
noch wihrend des Zeichnens an Guardi und Canaletto gedacht.

In der Freude, seine Krifte gefunden zu haben, begniigte sich Rahn
nicht mit Architekturzeichnen allein, sondern besuchte, wie gesagt, eifrig
den Modellsaal. Ein Beispiel, die Biduerin unbestimmbaren Alters,
mit dem flachen Friichtekorb in der Hand, mag diese Bemiihung illu-
strieren und zugleich {iberzeugend beweisen, daf3 fiir Rahn sowohl
Kunstgeschichte als auch Kunst am wirksamsten wurden, wenn sie sich
in Stein ablesen und gestalten lielen. Die steinerne Statue Kaiser Hein-
richs von der Bamberger Adamspforte, welche Rahn 1877 zeichnete,
gibt sich lebendiger als diese Biuerin in ihrer unechten Haltung, von
der man nicht einmal weil}, ob sie schon oder héBlich gewesen war. —
Der Studienkopf aus dem gleichen Jahr, eine «schoéne» Zeichnung par
excellence, zeigt sich dafiir so sehr idealisiert, dal} jede personliche In-
terpretation verlorengegangen ist.

Hier in Rom erkannte Rahn die Grenzen seiner Fihigkeiten, aber
auch das Geschenk, das thm verliehen war. Ahnlich wie Burckhardt in
seiner Dichtkunst den letzten Trost sah, «wenn alle Stringe reillen» und
sich beim Architekturzeichnen «als gar héllische Flasche vorkam '*'»,
wurde fiir Rahn das Zeichnen «meine Lust und meine Freude und wird
es bleiben, solange das Auge den Dienst versieht». Lust und Freude
gab er weiter in den Zeichnungen, denn jeder Betrachter spiirt in ihnen
die gleichen positiven Krifte, welche auch sein schriftliches Werk aus-
zeichnen und die fern von jedem treibenden Ehrgeiz nicht Kunst sein
wollen, sondern der Kunst dienen: belehrend, kimpfend und fiir sie
dankend in lebendiger Illustration.

Die Bojoccbiicher

Neben den ausgefeilten, oft mit dem Lineal gezogenen Architektur-
zeichnungen und den miihsamen figiirlichen Kompositionen des rémi-
schen Aufenthaltes sind die gut drei Dutzend Bojoccbiicher, wie er sie
nannte " und solid in Leinen gebundenen Agenden, wo Notiz und
Zeichnung sich bunt vermischen, ebenso eingehender Beachtung wert:
geben sie doch wie ein Diagramm des Gelehrten Gedankenarbeit wieder
und Einblick in sein grofes Werk, das sich aus lauter ungeziihlten
Notizen und vergleichenden Einfdllen monumental erhebit.
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Denn Rahn — und das unterscheidet ihn streng von einem Kiinstler
aus Berufung, obschon er sich fiir ein paar verwegene Monate als sol-
cher fiihlte — zeichnete von klein auf mit dem Verstand allein. Es war
nicht die optische Sensation, welche ihn zur Darstellung reizte, eine
Stimmung, eine unbewuflite Erregung des Gefiihls, Trauer, Freude, das
Gleichgewicht zwischen Farbe und Form — sondern der Wille, durch
das Zeichnen den Gegenstand zu «bannen», ihn sich geistig einzuver-
leiben, ihn zu kennen. So wie er zeichnen Baumeister und Architekten,
zeichnete auch Jacob Burckhardt auf seiner Ciceronereise, und seine
Schiiler folgten ihm mit wechselndem Geschick, wobei er besonders
Zemp und Durrer schétzte. Wiillte Rahn, wie unbeholfen heute die mei-
sten Kunsthistoriker bis hinauf in die héchsten Ridnge mit dem Zeichen-
stift umgehen, weil das Zeichnen an der Universitit durchaus vernach-
ldssigt wird, wiirde er seufzen iiber den Niedergang eines einst so solid
geiibten Handwerkes — und mit Recht. In einer seiner letzten Publi-
kationen ** kimpfte er noch fiir die Ausiibung des Zeichnens und gegen
die gefdhrliche Bevorzugung des Photographierens, bei dem niemals
die fiir das Studium wichtigen Details hervorgehoben werden konnten,
die gleiche Bemithung um den Gegenstand aufkdme und damit dessen
geistige Besitznahme: «Geknipst ist schnell, doch ist es auch verstan-
den?»

Daher zeichnete Rahn eigentlich immer, wenn er nicht gerade schrieb,
und dehnte den «lustvollen Zeitvertreib» bis zur Beschéftigung auf lan-
gen Bahnfahrten und in Wartesélen aus, er iibte es, um unbequemen
Schwitzern zu entgehen oder langweilige Sitzungen zu ertragen und
sehr oft auch, um seine Freunde zu unterhalten. Was auf diese Weise,
zur Ubung der Hand und des Witzes, auf Menukarten oder im sorglich
mitgenommenen Bojoccbuch entstand, sind Karikaturen oder «Phanta-
sieny, wie er sie nannte, architektonische Triume eines trainierten Ge-
déchtnisses: Klgster, italienische Bergdérfer, Dome (Abb. 21 u. 22).

Sehr viele Zeichnungen, die er spiter als fertiges Anschauungs-
material in seine Mappen legte, sind erst zuhause nach den ersten Skiz-
zen im Bojoccbuch entstanden, wo er zwischen Notizen iber die Reise-
route und Abrechnungen von Gasthdusern den Grundrif einer Kapelle
aufnahm, mit Angabe des Schrittmalles und Bemerkungen iiber den
bedenklichen Zustand der Mauern. All diese Notizen und Skizzen aber
sind durchpurzelt von Karikaturen, oft nur daumennagelgrollen Gesich-
tern, meist im Profil gezeichnet mit einer Vorliebe fiir das Hagere, fiir
lange Nasen und stechende Auglein. Diese Minnchen gehéren zu Rahns
Gedankenwelt, sind wahrscheinlich an kein bestimmtes Vorbild gebun-
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Abb. 20 Karikaturen aus dem Bojoccbuch



Abb. 21 Architektonische Phantasien auf einem Protokollbogen



Abb. 22 Phantasieansicht eines Kreuzganges. Getuschte Zeichnung
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den, daneben finden sich jedoch auch portratihnliche Ziige, und man
glaubt mehr als einmal, dem bebrillten Nazarenerkopf Woltmanns zu
begegnen oder den kleinen Augen Liibkes iiber starken Backenknochen,
sogar Gerold Meyer von Knonaus Haarschopf {iber licherlichen Bein-
chen. C. F. Meyer schitzte diese Karikaturen sehr, versah den Freund
aber lieber mit eigenen Portritphotos von sich und der Schwester, nach-
dem die erbetene Profilzeichnung fiir die erste Gedichtausgabe seinen
Wiinschen nicht ganz entsprochen hatte. Dafiir liebte er es, von Rahn
mit anschaulichen Figiirchen gespickte Briefe zu erhalten, wie zum Bei-
spiel die Illustration zu dem schwarz-gelben Bldsi Zgraggen.

Die Bojoccbiicher begleiten Rahn sein ganzes Leben lang, doch im
wahrsten Sinne Sammlung spontansten Ausdruckes waren sie nur in
seiner Jugendzeit. Spiter griff der Ordnungswille des Professors auch
auf die kleinsten Notizen iiber und setzte jede an ihren rechten Platz.

2. Der zeichnende Professor

«Die Fulzehen in meinen Schuhen fangen an zu zucken, als ob sie
den Boden ergreifen wollten, die Finger der Hiande bewegen sich krank-
haft, ich beille in die Lippen und ... suche der Gesellschaft zu ent-
fliehen, ich werfe mich der herrlichen Natur gegeniiber auf einen un-
bequemen Sitz, ich suche sie mit meinen Augen zu ergreifen, zu durch-
bohren, und kritzle in ihrer Gegenwart ein Blittchen voll, das nichts
darstellt und doch mir so unendlich wert bleibt, weil es mich an einen
gliicklichen Augenblick erinnert*®s.

Der so schrieb, war nicht der junge Privatdozent an der Ziircher Uni-
versitit, sondern Johann Wolfgang Goethe. Er muBte jedoch Rahn aus
dem Herzen sprechen — mit dem Unterschied, daf3 jener nicht vor der
Natur, sondern vor einem Bauwerk oder einer architektonisch reizvollen
Anlage sich in dhnliche Begeisterung steigern lief und auch den Schii-
lern angelegentlich empfahl. Einwinde {iber mangelnde Begabung
wollte er dabei gar nicht horen, denn «wer es will, der kanns, der Trieb
dazu liegt in der menschlichen Natury.

Seit Rahn seBhaft geworden war und als Dozent an der Hochschule
ein Leben voll ernsthafter wissenschaftlicher Arbeit vor sich sah, be-
gann er auch das Zeichnen in den Dienst seiner Sache zu stellen und
systematisch die architektonischen Kunstwerke, Zeugen des schénen
Handwerks oder ganze Freskenzyklen zur Vorweisung in den Kollegien,
oder fiir spitere Illustrationen in seinem schriftlichen Werk aufzuneh-
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men. Naturgemil richtete Rahn dabei sein Augenmerk auf die Bauten
und kunstgewerblichen Arbeiten des Mittelalters, denn nicht nur gehérte
diesem Kulturabschnitt seine ganze wissenschaftliche Aufmerksamkeit,
sondern er lag noch wie Neuland vor dem Forscher. Vorgeschichte und
rémische Zeit hatten fir die Schweiz in Ferdinand Keller ihren Inter-
preten gefunden, und in zwei angesehenen Publikationsorganen war
Wesentliches iiber sie veroffentlicht und gezeichnet worden. Dagegen
fehlte es fiir die Kunst des Mittelalters fast ginzlich an brauchbaren
Vorarbeiten, wenn man von einzelnen Publikationen der Antiquarischen
Gesellschaft und Blavignacs von Burckhardt so geschmihter «Geschichte
der kirchlichen Baukunst» mit ihren zwar flotten Zeichnungen, aber
unmoglichen Datierungen absieht. — Rahns Genauigkeit und Gewissen-
haftigkeit lieBen ihn neben den eigenen Zeichnungen auch miBigen
Gebrauch von den immer noch teuren photographischen Aufnahmen
oder Kupferstichen aus fritheren Jahrhunderten machen, um seinen
Studenten ein moglichst vielseitiges Bild des behandelten Gegenstandes
zu vermitteln. Dal} er dabei seine Zeichnung als reines Anschauungs-
material betrachtete, beweisen die Mappen in alphabetischer Ordnung,
bei denen Zeichnung, Photographie und Illustrationen anderer Kiinstler
friedlich nebeneinander liegen. Fiir die «Geschichte der bildenden
Kiinste in der Schweizy» zeichnete Rahn allein 37 signierte Abbildungen
und Pléne, neben ungezihlten kleinen Textbildern, die alle von X. A.
Miiller in Holz geschnitten wurden.

Die Themen

Beim Studium von Rahns literarischem Werk scheint es, als sei bei
der Wahl der Themen vieles dem Zufall iiberlassen geblieben. Wir
denken dabei nicht einmal an das Dissertationsthema und seine Auswir-
kungen fiir die nichsten Arbeiten, sondern an die freien Abhandlungen,
welche vor der Herausgabe des Hauptwerkes in den Jahren 1859 bis
1876 erschienen. |

Da finden wir, um ein paar der wichtigsten Publikationen zu nennen,
die Galluskapelle bei Schinis, ein romanisches Werk von ortlicher Be-
deutung, darauffolgend den Grabstein von Grandson. 1869 erscheinen
Fresken und Glasgemilde und die Abhandlung tiber einen geschnitzten
Trog. 1870 wieder Architektur, 1872 die Gemilde von Zillis — im
ganzen eine bunte Mischung von allem, was damals die Kunstgeschichte
architektonischer Richtung bewegte. Ein einheitlicher Zug a8t sich
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thematisch nicht feststellen, sondern der bestimmende Faktor, welcher
einen groBlen Teil der wissenschaftlichen Publikation ausloste, war die
Zeichnung.

Am Anfang war also nicht das Wort, sondern das Bild, nicht die
Absicht, sondern der Gegenstand in seiner noch von keinem Forscher
durchleuchteten Existenz. Auf den unzihligen Kunstreisen, die Rahn
seit seiner endgiiltigen Niederlassung in Ziirich und bis ins letzte Jahr
seines Lebens unternahm, meist zu Full und von einer Unermiidlichkeit
getrieben, die ihn unfehlbar zu Ruinen und Kléstern zog, trug er Skiz-
zenbuch und Agenda griffbereit in der Tasche. Entdeckungen waren
tiglich zu genieBen, denn Rahn selber sah sich dazu berufen, vergessene
Schitze zu heben, und er organisierte auch als Denkmalspfleger Kunst-
reisen nur so weit, als er sich ein allgemeines Ziel setzte, sich aber
immer gern vom Weg ableiten lief3.

Rahn zog also aus mit offenen Augen, und das Thema zu seiner néch-
sten Arbeit wartete bereits auf ihn. Denn wenn er die Rosette mit dem
Lebensbild des 13. Jahrhunderts in der Kathedrale von Lausanne in
exaktem Fleill und mit Hilfe des Feldstechers nach ungezidhlten Arbeits-
stunden abgezeichnet hatte, mufite doch das Werk méglichst vielen
Kunstfreunden nahegebracht werden. Also schrieb er den Text, lief3
die Zeichnung reproduzieren und wullte, dal3 der Erfolg seiner Arbeit
ebensosehr der wissenschaftlichen wie der kiinstlerischen Seite zu ver-
danken war. Ahnlich ging er bei den Deckengemilden von Zillis vor
und bei vielen anderen Publikationen, die fast immer iiberhaupt zum
erstenmal eine Abbildung des behandelten Gegenstandes brachten und
so eine fruchtbare Diskussion erméglichten.

Diese freie Art, sich die Themen geben zu lassen, regte er auch bei
seinen Schiilern an, und zahlreich sind die Briefe, die er als Redaktions-
mitglied des «Anzeigers fiir schweizerische Geschichte und Altertums-
kunde» erhielt und worin ihn junge Kunsthistoriker auf einen alten
Altar, ein bisher verschollenes Glasgemilde aufmerksam machten und
sich anerboten, neben der beigelegten Zeichnung auch gleich einen Be-
richt zu schreiben. Robert Durrer zum Beispiel, der ganz selbstiindig
den Kanton Unterwalden durcharbeitete und im Zeichnen sehr geschickt
war, iibernahm den Stil Rahns sowohl wissenschaftlich wie kiinstlerisch
am getreuesten und wurde der geschitzteste unter allen Mitarbeitern
bei der Inventarisation schweizerischer Kunstdenkmiler 44,

Seit ungefdhr 1880 unternahm Rahn jedoch neben den gewohnten
Reisen, die ihn nach und nach in alle kunsthistorisch wichtigen Gebiete
der Schweiz, ganz besonders aber in den Tessin fithrten, auch Fahrten
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in seiner Eigenschaft als Denkmalspfleger an die Stitten von Ausgra-
bungen oder notwendiger Restaurierung. Als Vorstandsmitglied der
eben konstituierten «Gesellschaft fiir Erhaltung schweizerischer Kunst-
denkmailers wullte er nun aus erster Quelle um geféihrdetes oder wieder-
gewonnenes Kulturgut und wurde nicht miide, die Denkméler an Ort
und Stelle zu besichtigen und in Zeichnungen festzuhalten, die sehr oft
auch als Illustration bei Aufrufen zur Rettung eines dem Verfall preis-
gegebenen Baues mithalfen.

So wanderte er im Zeitraum zwischen 1870 und 1880 hauptsédchlich
durch Tessin und Biindnerland 1%, aus dem er die in geloster Stimmung
entstandene Zeichnung des «Klosters Unter-Schuls» (Abb. 25) als
eine der besten Skizzen nach Hause brachte. In den folgenden Jahren
widmete er sich noch intensiver der franzésischen Schweiz, hauptsich-
lich Avenches, und auch der Thurgau erhielt noch eine besondere Wiir-
digung €. Noch in den letzten Jahren seines Lebens zeichnete er im
Biindnerland und im Wallis. Dabei verschob sich im Verlauf der vierzig
Jahre «ernsthaften Zeichnens» das Hauptgewicht von der kirchlichen
Baukunst auf die Burgenkunde und das Studium der Stadtbefestigungen.

Was Rahn dabei auf seinen Reisen erlebte, wenn er in bequemer
Kleidung, meist unbegleitet oder dann in Gesellschaft des lebhaften,
schwirmerischen Arturo Farinelli, durch abgelegene Dorfer streifte, er-
zihlte er sehr anschaulich an einem Vortrag der Antiquarischen Gesell-
schaft. Wenn er in Italien oder im Tessin zeichnete, fand er iiberall
wohlwollendes Verstindnis und die Sympathie der Bevolkerung, vom
Sakristan bis zum Ziegenhirten — in der deutschen Schweiz jedoch
wubBte ihn niemand einzuordnen: «In Biinden wurde ich als Holzhéndler
begriillt, auch Schweine sind mir einmal zum Kaufe angetragen wor-
den, und wenn ich mich nach der Kirche eines Nachbardorfes erkun-
digte, wurde wohl die Einrede laut, wozu ich denn jene noch brauche,
ich hitte nun die hiesige gezeichnet und gemessen, die doch viel schéner
und groBer sei.»

‘Bei den Themen diirfen wir zuletzt das schweizerische Kunstgewerbe
nicht vergessen, das ebenfalls in Rahn seinen ersten Anwalt fand, weil
er in ihm weit deutlicher und charakteristischer als in der groBen Archi-
tektur lokale Einfliisse erkennen konnte. Das Kreuz von Engelberg, der
Schild von Seedorf, eine romanische Reliquienbiiste und zwei karolin-
gische Elfenbeinschnitzereien aus St. Gallen, welche spéter als Publi-
kation Aufsehen erregen sollten, wurden erst einmal genau abgezeichnet
und beschrieben ; erstaunlich gut wirkt der Schild von Seedorf (Abb.23)
in der ersten Skizze, bei der die Schiden durch rostbraune Aquarell-
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farbe angedeutet wurden. Aber nicht allein diese groBen Beispiele des
schénen Handwerks erregten das Interesse des Forschers. Die Skizzen-
biicher sind voller Details, die sein geiibtes Auge selbst an Stillen und
Waschhédusern erkannte, dazu kommen ungeziéhlte Sarkophagfiguren
(die Abklatsche von Grabsteinen bewahrte er gesondert auf und ver-
zichtete meist auf die zeichnerische Wiedergabe, hochstens gab er zur
Verdeutlichung die Inschrift an), Kapitellornamente, Weihwasserbek-
kenfiguren und Fratzen von Gelidnder und Chorgestiihl. Sehr klar und
mit einem tiefen Verstdndnis fiir die ikonographischen Beziige sind auch
die genauen Kopien von Initialen aus den Manuskripten der St.-Galler
Stiftsbibliothek dargestellt und einzelne Miniaturen aus dem Psalterium
aureum.

Stil und Technik

Entschuldigend nennt Rahn in spiteren Jahren seine ersten Zeich-
nungen «unwissenschaftlich, fast nur mit Riicksicht auf das Malerische
gezeichnet», und setzt in erstrebenswerten Gegensatz dazu das ernste
Schaffen: «Erst nur ein optisches Erfassen, das Abwégen von Bild und
Raum und das Festhalten der Verhélinisse. Dann setzt Teil fiir Teil die
Ausfiithrung ein *".»

«Malerisch» kann man seine Bilder im Grunde iiberhaupt nie nen-
nen, Rahn verstand unter diesem Begriff auch eher einen gewissen
romantischen Zug im Gegensatz zu der architektonisch auftbauenden
Darstellungsweise, wie er sie von der Mitte der Sechzigerjahre an auf-
nahm und bis zur eigentlichen Vollkommenbheit iibte.

Seit ihm die Klarheit Italiens die Begrenzung seiner kiinstlerischen
Moglichkeiten aufgedeckt hatte, zeichnete er Figuren nur noch in den
Bojoccbiichern als Karikaturen oder dann in seinen fiir die Familie
bestimmten Ferienbiichern, sonst galt seine ungeteilte Aufmerksamkeit
den Bauten des Mittelalters und dem schonen Handwerk, das sie
schmiickte.

Schon auf den Bildern seiner Hochzeitsreise, die ithn zum zweitenmal
nach Italien und im Heimweg iiber Osterreich fiihrte, erkennt man die
neue Grundhaltung in seiner kiinstlerischen Absicht. Statt der flotten,
weichen Bleistiftstriche, die er im ersten romischen Aufenthalt auf gro-
bes, gelbliches oder brdunlich geténtes Papier setzte, wihlt Rahn schon
1868 mit Vorliebe spitze, harte Stifte aus, kleinformatiges Papier, und
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so unentbehrlich wie der Gummi wird das Lineal. Ein weiteres Hilfs-
mittel, sich nicht auf das triigerische Auge zu verlassen, wurde sein
Schritt, das er sich wie weiland der Topograph Gyger zum exakten Mal}
antrainiert hatte, um ohne Schwierigkeit Grundrisse im rechten GroBen-
verhiltnis aufnehmen zu kénnen. Ein Plan von Sant” Andrea in Mantua
ist auf diese Art entstanden und hélt jeder Kritik stand 48,

Neben Grundril und Aufrifl wandte Rahn auch die Technik der so-
genannten «Aufsicht» an, die er schon als Student geiibt hatte — am
schonsten und an Stiche Merians erinnernd in einer Darstellung der
Reichenau. Den St.-Galler Klosterplan veranschaulichte er durch Lasius
in einer supponierten Flugaufnahme, und schon in Venedig stellte er
San Marco mit Kuppeln dar, die zu einem scheinbar schwebenden Be-
trachter emporstreben. Sein Wille, allem «Malerischen» zu entsagen,
brachte voriibergehend einen niichternden Zug in seine Bilder; vor allem
die Ansichten aus Venedig sind gewollt unromantisch und solid. Dafiir
wandte er sich dem Detail, besonders den Kapitellen von San Marco,
mit geradezu verbissenem Eifer zu: die kleinformatigen Zeichnungen
sind mit dem scharfen Bleistift so tief in das weiche Papier gegraben,
dal} es sich noch heute wélbt wie gehimmertes Metall. Hier, wie auch
bei den Initialen von den St.-Galler Handschriften, wollte Rahn nichts
weiter sein als ein sehr guter Kopist.

Diese strenge Richtung, das ruhig Erschaute und AbmeBbare, blieb
fortan bestimmend fiir Rahns zeichnerisches Werk bis gegen die Jahr-
hundertwende. Dem Profil eines Baues wird die gréte Wichtigkeit
zuerkannt, die Betonung des Details wiichst sich manchmal ins Minu-
tibse aus — nie aber geht iiber der schénen oder charakteristischen
Einzelheit der bestimmende Gesamteindruck verloren. Ein typisches
Bild dieser Epoche, streng gegen den Zeichner und streng gegeniiber
dem Objekt, ist die Ansicht des Schlosses Avenches (Abb. 24), die zu-
gleich verrit, wie intensiv Rahn sich schon 1882 mit dem Auftreten der
Renaissance in der Schweiz beschéftigt hat.

Schon Josef Zemp hat zwischen der zeichnerischen Entwicklung und
dem literarischen Schaffen Rahns eine Parallele angedeutet *°, und wir
haben seither diese Beobachtung in ungezihlten Beispielen bestitigt
gefunden. Denn nicht nur der zeichnerische Weg hat sich seit 1866 aus
romantischer Verschnorkelung und einem jugendlichen Pathos gelGst
zur geraden Linie architektonischer Darstellung, sondern auch der Stil
der literarischen Arbeiten, vor allem die vorher willkiirliche Wahl der
Themen, fiigt sich dem Ziel, welches der junge Professor sich steckte:
die Kunst in der Schweiz bekanntzumachen und dem Volke zu bewahren.
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Und wenn der strenge Stil der Zeichnungen bis etwa 1900 dauernde
Herrschaft iibte und die literarischen Arbeiten durch bestimmte, klare
Sétze mit wenigen personlichen Wendungen sich auszeichnen, so wan-
delten sich kiinstlerischer und wissenschaftlicher Ausdruck, seit Rahn
in sein siebtes Jahrzehnt eintrat. Der unverkrampften und wohlgeord-
neten Lebenshaltung Rahns entsprechend, waren ja auch schon {friiher
etwa in gliicklichen Momenten Zeichnungen entstanden, bei denen das
Skizzenhafte stirker als das Belehrende in den Vordergrund trat; seit
der Zeit um 1900 jedoch lockert sich die Hand noch mehr, und das
Auge beginnt zu geniellen, wo es vorher «ernsthaft arbeitetes, und neben
den Fundberichten und der Fortsetzung der «Statistik» weilte Rahn
literarisch gerne bei beschaulichen Riickblicken autobiographischer Art
und erlaubte sich in den «Letzten Tagen des Klosters Rheinauy ein freies
Stromen der Phantasie auf dem festen Grund des Wissens.

Die gleiche Wandlung 1&6t sich aus den Zeichnungen ablesen. Das
Personliche tritt starker hervor; in seinem hollindischen Ferienbuch
finden sich neben skizzierten Gemélden Rembrandts und Plidnen nach
Haarlemer Architektur reizvolle Bilder von spielenden Kindern am
Strand in der Art Carl Larssons **® — der Betrachter entdeckt mit Ver-
gniigen, dal} der Knabe Robert Faesi mit einer leinenen Schirmmiitze im
gleichen Jahr 1896 in Zandvoort Sandburgen baute, unterstiitzt von der
nachmaligen Marguerite Paur-Ulrich unter langwallenden Haaren. Und
aus vielen Skizzen erkennen wir, welch giitiger GroBvater Rudolf Rahn
war, indem er den Enkelinnen, wihrend er sie auf den Knien hielt,
fortwihrend Mairchen oder «Z’Bade schtaht es SchloBli» illustrierte.

Nicht nur die individuellere Note lockert Rahns Zeichnungen der
letzten Schatfenszeit auf. Mit dem geistigen Verweilen in der Jugend-
zeit kommen auch das grébere Skizzenpapier wieder, der stumpfe Blei-
stift, und das Lineal hat ausgespielt. Man betrachte etwa die Fassade
eines Hauses in Schuls (1904), eine getuschte Zeichnung (Abb. 26),
die bestimmt ist durch ihren weichen Umril}: Die knapp hingesetzten
Schatten verleihen der Architektur Belebung und Tiefe, deutlich im
Gegensatz zu der Darstellung eines Schulser Hauses aus dem Jahre
1874 mit ihrer klaren knappen Linienfithrung. Das «Malerischey, einst
als Jugendverirrung korrigiert und ausgemerzt, hilt wieder Einzug,
jedoch als bewubte Vertiefung der inneren Anschauung, als Grund-
essenz eines durch Jahrzehnte geiibten Sehens.

Auch bei der einfachen Architekturzeichnung 1d8t sich diese Um-
kehr zu den Wertbegriffen der Jugend miihelos feststellen. Als Ver-
gleich dienen zwei Zeichnungen aus verschiedenen Jahren (abgebildet
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in «Skizzen und Studiens) : der Treppenaufgang der Albrechtsburg bei
Meissen aus dem Jahre 1866 und die Wendeltreppe im Haus Supersaxo
(Wallis) aus dem Jahre 1909. Sofort fillt der Unterschied auf, und
zwar kiinstlerisch eindeutig zugunsten des spéteren Blattes, welches vor
allem den Schwung der Treppe betont, die Absicht des Baumeisters,
durch wohlproportionierte Stufung méglichst rasch Héhe zu gewinnen.
Dagegen wirkt die Treppe der Albrechtsburg peinlich exakt, als eine
Hiufung von Details, denen es an innerem Zusammenhang mangelt.

Man hat dieses groBziigige Sehen mit der fortschreitenden Augen-
krankheit Rahns in Zusammenhang bringen wollen **!. Er litt gegen
Ende seines Lebens an griinem Star und sah deshalb weniger deutlich —
uns erscheint es als grolle MiBlachtung seines Talentes, wenn die besten
Werke seines Lebens als notgedrungene Vereinfachung des Umrisses
betrachtet werden sollten. Rahn, der so oft mit «bewaffnetem Auge»,
das heiBt, mit Hilfe des Fernglases, gezeichnet hat, wire sehr wohl im-
stande gewesen, an seiner alten tiiftelnden Manier festzuhalten, wenn
er den Willen dazu verspiirt hitte. Denn seine klare, kleinfigurige
Schrift hat sich kaum verdndert.

Fiir die Mehrzahl aller Kunstliebhaber, die sich heute iiber die Skiz-
zen aus den letzten Jahren des groBen Gelehrten beugen, gelten diese
Blédtter als Niederschlag eines tausendfach geiibten Sehens, als weise
Groflziigigkeit, den ersten Grundgedanken des Architekten iiber den
Schliff duBerer Ausfiihrung zu stellen und damit den Kern des Bau-
werkes zu treffen. Und dies in einer Form, welche im Zeichner die kiinst-
lerische wie die wissenschaftliche Saite voll zum Klingen bringt.

Wie hoch und wie bescheiden zugleich Rahn selber sein zeichnerisches
Talent einschétzte, verrét sein letztes autobiographisches Werk, das nicht
eine Fortsetzung der Lebenserinnerungen aus den ersten zwanzig Jahren
war, von den Erfolgen der beruflichen Laufbahn kiindend, sondern ein
kleines Biichlein «Vom Zeichnen und allerlei Erinnerung darany.

Den gleichen Titel trug der Vortrag, den Rahn 1911 in einer auller-
ordentlichen Sitzung der Antiquarischen Gesellschaft hielt. Dem Vor-
trag schloB sich eine Ausstellung der besten Zeichnungen an, und die
Freude, die Rahn selbst und seine treuesten Freunde daran zeigten,
ermunterte die Gesellschaft, zum 70. Geburtstag des Jubilars einen
Band mit Reproduktionen herauszugeben, beginnend mit den Herisauer
Versuchen und aufsteigend zu den Erinnerungen seiner Reisen, Rhein-
land, Italien, Tessin und Graubiinden: «Skizzen und Studien wvon

J. R. Rahn.»
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Abb. 24 SchloBf Avenches. Architekturzeichnung 1882



Abb. 25 «Klester> Unter-Schuls. Zeichnung 1874



Abb. 26 Baufilliges Haus in Schuls. Getuschte Zeichnung 1904



Abb. 27 Schiff am Strande von Zandvoort. Federzeichnung 1896



Der Band mit sehr geschickt ausgew&hlten Beispielen seiner Kunst-
ibung zeigt in Kiirze noch einmal den hier angedeuteten Entwicklungs-
ablauf: die volkstiimlich naive Zeichnung der Herisauer Zeit, mit putzi-
gen Figiirchen zur Belebung ernstgenommener Architektur., Die Um-
stellung der ersten Ziircher Jahre in ihrer Uberbewertung der Perspek-
tive und des sachlichen Sehens. Dann die Universititszeit: Kunstreisen,
wissenschaftliche genaue Abbildungen, rhythmisch unterbrochen von
Karikaturen, Versillustrationen und Spottgesichtern aus den Bojoce-
biichern, unvermittelt daneben vereinzelte zarte Zeichnungen, die wie
Gedichte im Werk eines Epikers stehen. Das romische Jahr folgt mit
hochgespannten Erwartungen: Studienkdpfe, schmissige Szenen aus
dem Volksleben, freigesehene Bauten in Verbindung mit der italieni-
schen Landschaft. 1866/67 die Umkehr zur gewollt kiithlen Betrach-
tungsweise, zur leidenschaftslosen Darstellung der Architektur allein,
und gegen das Ende des Jahrhunderts die Lockerung, das Lauschen auf
die Eingebung der Stunde, das weise Zusammenfassen scheinbar aus-
einanderstrebender Elemente in das klare Gefiige einer baulich-kiinst-
lerischen Absicht.

Die Zeichnungen geben vielleicht noch deutlicher, noch unmittel-
barer den Spiegel des Gelehrtenlebens, als es die wissenschaftliche
Arbeit im ersten Uberblick zu tun vermag. Das titig geordnete Dasein
Rudolf Rahns 148t sich aus ihnen ebenso herauslesen wie der Sturm

und Drang der Studentenzeit und die von aller AuBerlichkeit entschilte
Einsicht des Alters.
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