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Ein Wegkapellchen redet

Tschuopis in Altendorf

Dies Kapellchen am Wegrand inmitten der Wiesen wurde 1945 erneuert. Es
birgt ein Holzbild der Muttergottes, die nach der Kreuzabnahme den Sohn im
SchoBe halt. Die Hohe ist 60, die Breite 40 cm, aus der Zeit um 1500. Der Schnitzer
diirfte aus der Nadhe stammen. Er hat eine kecke Art, herb und dérflich, aus
Boden und Menschtum der Gegend. Er kennt keine Griibelei, sachlich und wiirfig
16st er seine Aufgabe. Vermutlich war das Bild einst in der Pfarrkirche, wurde
dann beim Neubau des Kapellchens 1661 hieher versetzt. Jetzt ist es von der
Uebermalung befreit und aufgefrischt.

Die Marienklagen

Weder die Bibel noch die Erzdhlungen der ersten Christenzeit berichten vom
Legen Jesu in den SchoR Marid. Die Bildnerei der ersten zwdélf Jahrhunderte
ebenfalls nicht. Um diesen Vorgang zu erleben und auszudriicken, bedurfte es
des glaubensinnigen Mittelalters. Dies Versenken in die Mutter mit dem toten
Sohn finden wir im elften und zwdélften Jahrhundert zuerst in einem Trauerspiel
aus Byzanz, dann in den Kirchenliedern und Karwochenfeiern. Vor allen schau-
ten die Frauenkloster des 13. Jahrhunderts diese Beweinung betrachtend, mit-
fihlend, liebend. «Dein Not die notet mich. Dein Blut das rdotet mich. Dein Tod
der totet mich.» Gebetsversenkung und Volksgemiit schufen so jene Worte und
Tone, die ergriffen und zum Mitleiden zwangen, die Marienklagen.
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Das Vesperbild

Was man geistig erschaut und erlebt, das wollte man auch kérperlich, im Bilde,
besitzen. Es waren, soweit wir wissen, zuerst die Kloster, die eine Marienklage,
die SchoRlegung, vom Bildhauer bestellten. In die Einsamkeit einer Seitenkapelle,
eines Ganges, einer Zelle wurde dann der «Schmerz der Schmerzen» hingestellt,
spater auch in die Kirchen auf die Altire, an Feldwege und Stralenkreuzungen.
Diese Werke nannte man Vesperbilder, weil die Beweinung am Abend des Kar-
freitags, zur Vesperzeit, erfolgte. Sie mahnten: Messet und vergleichet, ist euer
Leid so groR wie meines? Und alle, die voriibergingen, durch die Jahrhunderte
bis heute, alle sollten aus Mitgefiihl die Kraft schopfen zum Tragen des eigenen
Kreuzes.



Die Kiinstler ringen

Thnen war somit die Aufgabe gegeben. Wie griffen sie zu? Das dlteste Vesperbild
das wir kennen, ist in der Benediktinerinnen-Abtei St. Walburg bei Eichstadtt, um
1290. Wie die Urbilder der Lieben Frau, so thront hier Maria unbewegt, klaglos,
ohne Beziehung, als Herrin. Der Schnitzer scheute sich offenbar die Gottesmutter
zu vermenschlichen. Dagegen legt er ihr bedenkenlos Christus als Kind in den
Schol3, bartig und zerschunden. Weihnachten unter dem Kreuze, welche Weite
des Gedankens! Ein dhnliches Bild ist heute noch im Frauenkloster Sarnen und
in der Sammlung Loretz in Altdorf.

Dem Gegenteil verfielen Kinstlergruppen der folgenden Zeit. Die wollten er-
schiittern, riithren, mitreifen. Sie formten oft iiberlebensgroff, die Mutter vom
Schmerz gepackt, hingebeugt, als misse sie helfen, sich gegen die Wucht des
Schicksals stemmen. Und wie schaurig ist der Leichnam! Oft getreppt, verrenkt,
steif, miffdllig. Kantig springen die Rippen vor, die Wunden klaffen und bilden
Bluttrauben, Brust und Kopf knicken jah nach hinten, das Antlitz ist verzerrt, den
Todesschrei, die letzte Zuckung noch auf den Lippen. So auch ist der Mann der
Schmerzen, wie er aus vielen Kreuzen des 14. Jahrhunderts uns anblickt.
Andere Richtungen, nach 1400 etwa, haben jedes «Grausige» abgeschwacht, «ver-
biirgerlicht». Die Schmerzensreiche wird ruhig, ergeben. Wohl fliefen Tréanen,
doch ist alles zart. Vom Erlebnis erfiillt, neigt sie das Antlitz zum Sohne, Aufen-
stehende beachtet sie kaum. Sie zieht den Leichnam liebkosend zu sich hinauf
und halt und stiitzt ihn warm mit den Handen.

Spater wieder bevorzugen die Schnitzer die Wagrechte in der Lage Christi und
die Breite in uberreicher Bekleidung Marida. Ueber den Boden noch spielen die
Saumschleifen. Wie um Maria zu trosten und ihr Leid zu lindern, betten diese
Kinstler ihr den Sohn in die Mulden und Faltengewebe des Gewandes. Da ruht
er weich, fast wie vor der Geburt. Nicht starr, sondern wellig spannungslos stiitzt
Jesus sich auf die Knie der Mutter. Wohl ist er tot, aber noch schén. Man ver-
gleiche das Vesperbild in der Schmerzenskapelle Lachen. Feine Linien und Durch-
formung zieren diese Werke.

Beim Ausklingen der gotischen Kunst treffen wir die Mutter sogar knieend, die
Leiche vom Boden hebend, wie beim Vesperbild in Innerthal. — So haben bis
1500 schon drei Jahrhunderte gerungen, gerungen um das Ewige des Mutter-
schmerzes darzustellen, drei Jahrhunderte, innig im Glauben, Lieben, Versenken.

Unser Meister formt

Er hatte also viele Vorlagen, Kirchen und Kapellen und Bildstocklein, sogar die
Stuben waren voller Kunstwerke vor der Glaubensspaltung. Damals hatten sie
keine «Industrier, die vervielfaltigte, gleichschaltete, verflachte. Damals nahm
sich ein Bildhauer Zeit und Miihe und sann. Jedes Erzeugnis war darum etwas
Einziges, freilich im Sinne und Wunsche und in der Formensprache der Zeit.

Von all dem, was unser Bildner sah und erlebte, hat er einen Mittelweg gewahlt.
Vorerst vernachldssigt er das Korperliche der Mutter. Nur das Gesicht, noch halb
verdeckt von Kopf- und Halstuch und Kinnbinde, und die Hande 14t er sichtbar.
Maria ist ihm Kleidertragerin. Darin tolit er sich. Ein Faltengeriesel wirft er iiber
die Knie der Mutter und sticht die Mulden kraftig aus, rechts und links. Wo er
nur kann, bringt er Bewegung ins Gewand, sogar im Kopf- und Halstuch. Maria
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sitzt aufrecht, die Starke, der Martyrer Konigin. Ihr Blick ruht auf dem Sohne,
schmerzvoll, gewill, doch ruhig. Ihr Gesicht ist nicht «schon», sondern abgehdrmt,
das einer Arbeiterfrau. Die Rechte stiitzt das Haupt Jesu, die Linke greift nach
seinen Handen, um Trost und Hilfe zu spenden. Der Schnitzer legt Jesus in die
Gewandwiege, anscheinend vom Boden iiber die Knie in Kopfndhe Mariens. Die
Dornenkrone ist entfernt, die Haare gerichtet, die Wunden gewaschen, das Haupt
leise gegen die Mutter geneigt wie im Schlummer oder Zwiegesprdch. Ueber das
Ganze ist Frieden geworfen. Es sagt: Mag dein Leid noch so grofll sein, meistere
es wie ich.

Bescheiden ist so ein Wegkapellchen. Viele beachten es nicht. Und doch, welche
Fille des Geistes und der Empfindung liegt drin! Wenn es redet, dann lalt uns
lauschen. Denn Jahrhunderte sprechen oft aus ihm. Pfarrer Ed.Wyrsch 7

Die hochsten drei Namen in Altendorf

Steineggkapellchen

Wanderer staunen. An der StraRengabelung von der Steinegg nach Tschuopis, am
Miihlebachli, wird der Fufligdnger tberrascht von einem Wegkapellchen, uber-
rascht wegen der Verwandlung zwischen einst und jetzt. Dies Kapellchen, der
heiligsten Dreieinigkeit geweiht, wurde 1890 errichtet fiir ein verfallenes nadher
dem Spreitenbach. Hohe 2,60 m, Breite 1,60 m, Tiefe 1,50 m. Soeben aufgefrischt
und neu ausgestattet ist es gegen friher nicht mehr zu erkennen.

Die auBere Ostwand =ziert ein Sinnbild, drei Kreise, darin die segnende Hand,
Gott-Vater, der Fisch, Gott-Sohn, die Taube, Gott-Heiliger Geist.

Auf der Westwand lesen wir einen Ausspruch des hl. Kirchenlehrers Cyprian,
Bischof und Martyrer von Karthago, 1 258. «Ueber den Vater und den Sohn und
den HI. Geist steht geschrieben: diese Drei sind Eins.» (Aus seiner Schrift: Ueber
die Einheit der kath. Kirche. Kap. 6.)

Unter dem Giebel ist das Auge Gottes im Dreieck. Ein handgeschmiedetes, fein
eingeteiltes Gitter wehrt und schiitzt. Ueber einem Scheinaltirchen aus Tessiner-
granit fesselt ein Wandbild, Fresco, farbenfrisch und besinnlich, die Dreifaltig-
keit. Rechts und links sind geschmiedete Kerzenhalter in die Wand eingelassen
und nebenan ein Kastchen mit Kerzen zur Bedienung. Die ganze Anlage und
Ausfiihrung ist kunstvoll und sinnreich und ladet zum Beschauen.

Das Unaussprechliche verlangt Ehrfurchi. Das Kapellchen dient dem Urgeheimnis
des Christentums, der Dreifaltigkeit. Drei Personen sind nur ein Gott, weil sie
die gleiche Wesenheit, die gleichen Eigenschaften haben. Das tibersteigt jede Vor-
stellungskraft, Erfahrung, Anschauung, iiberhaupt alles Menschliche. Aber die
Bibel bezeugt es und verlangt den Glauben. Kein Gehirn hatte so etwas erfinden
konnen, auch das ist ein Beweis der Wirklichkeit.

In den Personen sei Gott dreifach, im Wesen nur einer, dazu unsichtbar. Hier
steht der Mensch hilflos wie vor einem Abgrunde. Da ntitzt kein Griibeln, nur
Glauben und Vertrauen, mit dem Hut in der Hand und gesenkten Kopfes. So
empfand es die erste Christenzeit. So weit wir wissen, dauerte es vier Jahrhun-
derte bis zur ersten Abbildung dieses Geheimnisses, — aus Ehrfurcht. Auf einem
Steinsarge um 390, heute im Lateranmuseum in Rom, sieht man sie, Vater, Lamm,

Taube.
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