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Einleitung

Louis Thums Weg in den Traditionalismus

Was trotzest du dich,

mein liebes, zartes Eisen,

wenn wuchtig ich den Hammer
auf dich schmett're.

Nur formen will ich dich

und deine starren Glieder

zum Leben auferwecken.

Louis Thum

Louis Thum spricht in dem oben abgedruck-
ten Wort von einer physisch-ausseren Kom-
ponente, dem Schwingen des dréhnend nie-
derfallenden Hammers. Anderseits betont er
ein psychisch-inneres Moment, die mit Ge-
fuhl und Mass herbeigefihrte Verwandlung
des stummen Ausgangsmaterials zum be-
redten Endprodukt. Die Verguickung von
Wucht und Zartlichkeit, von Tragheit und
Leichtigkeit scheint ein Widerhall der beiden
Elemente zu sein, die zur kunstvollen Eisen-
behandlung unumganglich sind: Feuer und
Wasser. Seit alters her wird das Eisen zum
Gluhen gebracht, mit dem Hammer geschla-
gen, im Wasser abgeschreckt. Dieser Vor-
gang wird so oft wiederholt, bis das Metall die
gewUlnschte Gestalt und Feinheit besitzt.

Die antiken Sagen erzahlen von Hephai-
stos, dem kunstsinnigen Schmied der Gotter,
bei dem die Esse nicht anders lohte als bei
Louis Thum. Der 1907 Geborene, in Benken
mit sieben Geschwistern aufgewachsen, trat
in die Fussstapfen seines Vaters Albert
Thum-Thrier, der in MUnchen eine Kunst-
schlosser-Ausbildung genossen hatte. Louis
Thums Grossvater, Jakob Thum-Jud, ver-
dingte sich als Taglohner; er durfte gelegent-

lich Strassenarbeiten im Dienste der Gemein-
de Benken ausfuhren.

1945 machte sich Louis Thum selbstandig.
Er eroffnete in Benken, im Weiherhof, eine ei-
gene Werkstatt, eine Kunstschlosserei und
Metallbildhauerei. Diese Differenzierung ist
aufschlussreich, enthalt sie doch zwei Mog-
lichkeiten des raumlichen Gestaltens, quasi
die Unterscheidung von Plastik und Skulptur.
Der Plastiker bildet durch Aneinanderfigen
der Formmasse den Kdrper. Analog dazu
verhielt sich Louis Thum: Er schmiedete die
Einzelheiten und setzte sie zu einem Ganzen
zusammen. Erfertigte beispielsweise alle De-
tails eines Auslegers an, montierte sie anein-
ander und befestigte daran das Schild, das
eigentliche Gasthaussymbol. Der Skulptor
geht gegenteilig vor. Erist Bildhauer in vollem
Wortsinn..Er hat bei Beginn seiner Arbeit den
Steinblock vor sich und holt durch Wegneh-
men den Korper heraus. Louis Thum verfuhr
ganz ahnlich: Er wendete vor allem bei Grab-
malern den Eisenschnitt an, bei dem aus ei-
ner kalten massiven Platte ein Relief unter
Einsatz diverser Meisseltypen herausge-
schlagen wird. Diese Technik war kraft- und
zeitaufwendig; darum Ubte sie der Benkner
selten aus.

Vor 1940 realisierte Louis Thum einige Wer-
ke, die sich stilistisch erheblich von den nach-
folgenden absetzen. Sie zeichnen sich durch
bestechende Konzeption und klare Linearitat
aus. Sie wirken schwer, gravitatisch, verber-
gen also den Materialcharakter des Eisens
nicht. Es haftetihnen eine Art Sachlichkeit an.
Man ist versucht zu sagen: Sie sind modern.
Inihnen verschmelzen kinstlerische Intuition
und praktische Form. Das rUhrt auch daher,
dass Louis Thum in jener Zeit namentlich mit
Auftragen — Treppengelander, Balkongitter
usw. — betraut war, die mehr funktional denn
ornamental oder reprasentativ. zu sein
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brauchten. Doch die Weiterentwicklung des
Benkner Kunstschlossers sollte anders ver-
laufen: Der einigermassen Moderne bekehr-
te sich zum Traditionalisten.

Je mehr die Grabstein-Herstellung Ober-
hand gewann, desto anmutiger nahmen sich
seine Beitrage auf den Friedhdfen aus, desto
filigraner wurden Uberhaupt seine Werke in
Eisen, die nun danach strebten, ihre Schwere
zu Uberspielen, ihre Stofflichkeit vergessen
zu machen. Es darf angenommen werden,
dass das bewegte Formengut eher dem
Geschmack der Leute entsprach und so ihre
Bereitschaft erhéhte, Louis Thum mit einem
Auftrag zu beehren. Sein Stilwandel wurzelte
auch in einer Haltung, die sich aus dem sich
umwalzenden Zeitgeist nahrte. Louis Thum
wandte den Blick zurlck, schopfte vermehrt

aus der Vergangenheit. Inspiration fand er

Modern anmutendes Schmiedeeisen-Grabkreuz
(1939), im Sinne materialgerechter Sachlichkeit

gar nicht so weit von seinem Arbeitsplatz ent-
fernt: in Einsiedeln. Er bekannte, dass ihn die
Uppigen Stukkaturen im Innern der erhabe-
nen barocken Wallfahrtskirche immer wieder
Hinweise fur sein kinstlerisches Tun spende-
ten.

Einsiedeln war aus mehreren Grinden ein
Orientierungspunkt in der auf Glaubigkeit
grindenden Existenz von Louis Thum. Er
wollte dort, fern der harten Unmittelbarkeit
taglicher Mihsal, Monch sein. Zum andern
war Einsiedeln vor und wahrend des Krieges
ein Hort landlich-religidser Erneuerung. Mit
dem Aufkommen der geistigen Landesvertei-
digung, dem Tatigwerden militarischer und
moralischer Aufristungsbewegungen mach-
te sich ebenfalls eine Wiedererinnerung an
herkdmmliche katholische Werte breit.

In diesen Zusammenhang muss die Re-
portage Uber drei christiche Grabmal-
Klnstler — neben zwei Holzbildhauern fin-
det auch Louis Thum Erwahnung — in der |I-
lustrierten «Die Woche im Bild» vom 3. No-
vember 1940 verankert werden: «Es ist kein
Zufall, dass wir Beispiele echt katholischer
Grabmalkunst in Dorffriedhéfen finden; denn
das Bauerntum war jaimmer ein Bollwerk ge-
gen Verweltlichung und Vermaterialisierung
und hielt an gesunder, christlicher Tradition
festim Gegensatz zu gewissen Stadten. . .»

Louis Thum blieb der Beschaftigung mit
Grabkreuzen zeit seines Lebens treu, wobei
er nicht nur welche fir den Gottesacker sei-
ner Heimatgemeinde schuf. Zu seinem 70.
Geburtstag, am 10. August 1977, schrieb Er-
win Vogt, Reichenburg, im «Boten der March
und Hofer: «Lohnend ware es, sich einmal in
den Friedhéfen der March und Umgebung
umzusehen, denn unzahlige kleinere Werke
dieses Kunstlers sind dort anzutreffen.» Dies
und die Tatsache, dass Louis Thum, der
Benkner, noch anderweitig fur die Region
ennet der Linth aktiv war, z.B. im Entwerfen
von Vereinsfahnen, veranlasste besagten Au-
tor zu behaupten, der Kunstschlosser sei «in
der March so bekannt, als ware er einer von
uns.»

Die Untersuchung von Louis Thums For-



Beispiele (Details) filigran wirkender, den Werkstoff
Eisen Uberspielender Arbeiten: Flllhorn (oben)
und gegenlaufige Doppelvolute (unten)

menrepertoire fordert zutage, dass er nicht
nur barocke, sondern auch viel altere Stilge-
bilde bevorzugte. Zu seinem Grundinventar
gehorten das C und speziell die Volute. Sol-
che Elemente reihte er mit Nieten, namentlich
aber mit Bunden aneinander. Die Form wie
der Buchstabe C, dessen Enden schwach
oder ganz eingerollt sein kdnnen, findet sich
schon an schmiedeeisernen Gittertoren der
Romanik. Und die Volute, eine in einfacher
Gestalt meist an einem Ende eingebogene
Rund- oder Flachstange, ist bereits der Anti-
ke — ionische Kapitelle — vertraut und
durcheilt die Gotik, ja schlechthin alle Stilaus-
pragungen. Gleichsam als Louis Thums Spe-
zialitat ist die gegenlaufig angeordnete und
an der Ubergangsstelle mit einem Knick ver-
sehene Doppelvolute anzusprechen. Spiral-
férmige Einrollung ergibt sich durch Strecken
und Biegen oder bisweilen durch Abspalten
in verspielter Verastelung. Bei Zwei-, Drei-
oder Vierteilung eines Stabes entsteht durch
Stauchung und Drehung die Zirbel oder
Spindel, ein bereits haufig in der Renaissan-
ce auftretender Schmuckteil. Dekorfunktion
erfullen auch Muschelwerk, Tiere, Fullhorner,
Barockbarte und besonders Pflanzen, so
Zweige, Ranken, Laubwerk, Girlanden und
der beliebte Akanthus, das mittelmeerische
Barenklau-Blatt.

Louis Thum pflegte zu sagen: Hartes Brot
ist nicht hart, aber kein Brotist hart. Er wusste,
wovon er sprach. Er war als Lernender in jun-
gen Jahren in Frankreich auf Wanderschaft,
von Atelier zu Atelier ziehend. Bittere Entbeh-
rungen begleiteten sein Gesellenleben. Die
Grundung der Familie, das berufliche Selb-
standigwerden fiel in einen Zeitraum, der al-
les andere als ideal war fUr den Start einer
Klnstlerlaufbahn. Die materiellen Sorgen
verliessen ihn nie restlos. Trotzdem vermoch-
ten weder Resignation noch Ungeduldinihm
Besitz zu ergreifen. Er bewahrte auf bewun-
dernswerte Weise, unterstutzt von einer ein-
fahlsamen und selbstbewussten Gattin, die
Heiterkeit seines Gemuts und seiner Gelas-
senheit. Sein kinstlerisch-handwerklicher
Anspruch war so hoch, dass er Leistungen

7



vollbrachte, die er fast nie vollumfanglich in
Rechnung zu stellen wagte. Mit andern Wor-
ten: Er war sehr oft unterbezahlt!

Letztlich verkérperte Louis Thum eine
grossartige, jedochin unserer Zeit manchmal
tragisch anmutende Uberlieferung. Er war
ein eindrlcklicher Vertreter eines Gewerbes,
das friher neben andern den Alltag und die
Kunst dominierte. Im vorigen Jahrhundert
begann eine unaufhaltsame Industrialisie-
rungswelle die einst lokal ablaufenden Me-
chanismen der Selbstversorgung und des
Handwerks nachhaltig zu unterspulen, ja
wegzufegen. Die Konzentrierung von Kapital
und Wissen, die Fortschritts- und Technikeu-
phorie riefen Gegenkréafte auf den Plan, die
sich auch in der Kunst des ganzen 19. Jahr-
hunderts bemerkbar machten. Die Nazare-
ner, die Praraffaeliten, die Beuroner Kunst,
die Anhangerschaft von Ruskin und Morris,
der Jugendstil und die vor und nach dem
Ersten Weltkrieg agierenden Werkbunde in
Deutschland, Osterreich sowie in der
Schweiz — all diese sich meist aufs Mittelalter
beziehenden Strdmungen trachteten Ant-
worten auf die erdrickende Vormachtstel-
lung von Wirtschaft und Industrie, auf die
Zerstérung der handwerklichen Struktur zu
geben. Die Linie dieser aufbegehrenden
Mentalitat verlauft bis in die Gegenwart. Auch
Louis Thum steht auf ihr.

Seine und Uberhaupt alle Handwerklich-
keit fristet heute ein kimmerliches Dasein in
dkonomisch vernachlassigbaren Nischen.
So muss man Louis Thum gegen Tendenzen
verteidigen oder abgrenzen, die viel mit
Flucht aus der Wirklichkeit oder inrer Besché-
nigung zu tun haben, etwa gegen nette, aber
oft peinliche Bauernmébelmalereien, gegen
kunstgewerbliche, aber kinstlerisch oft frag-
wlrdige Basteleien, vorzugsweise von
(Haus-) Frauen ausgeubt.

Es fallt auf, dass sich Louis Thums Auftrag-
geberschaft aus dem gehobenen Mittelstand
rekrutierte, also aus Personen, die zu den
Stutzen unserer Gesellschaft zahlen, denen
der Sinn stets nach Liberalitat, Prosperitat
und Innovationen steht. Genau diese Postu-
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late begUnstigten zusammen mit andern Fak-
toren den Niedergang jener Kultur, die Louis
Thum als Kunstschlosser, sozusagen als
Nachzlgler noch reprasentierte. Dieselbe
Schicht der Burgerlich-Etablierten wird auch
nicht mude, Kunst einseitig von Kénnen ab-
zuleiten. Louis Thum war zweifellos ein mit
Fertigkeiten und Geschicklichkeiten ausserst
begabter Kunstler. Aber wir leben schliess-
lich in einer pluralistischen Zivilisation. Daher
ist es unverstandlich, sich an einem dogma-
tisch-ausschliessenden  Kunstbegriff  zu
orientieren. Kunst sollte auch das Nichthand-
werkliche, sollte alle wichtigen Bereiche un-
serer Epoche widerspiegeln durfen. Was
spricht dagegen, umstrittene Figuren wie
Hodler oder Beuys, anerkannte Grdssen wie
Anker oder Klee sowie schopferische Kunst-
handwerker wie Louis Thum auf derselben
Ebene zu betrachten?

Stefan Paradowski

Louis Thums Signatur, gekehlt, am éstlichen Fried-
hoftor (Detalil), Schanis
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