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s ist nicht zu iibersehen: Die neunziger Jahre

brachten den Museen einen Boom, der sich nicht

nur an der Zahl der neugegriindeten Museen able-
sen ldsst, sondern auch am geinderten Profil der Institu-
tion ‘Museum’. Wenn man die traditionellen Hauptauf-
gaben der Museen im Sammeln, Inventarisieren und
Bewahren von Kulturgiitern sieht, so ist in den letzten
Jahren eine Verschiebung zugunsten einer vermehrten
Prisenz gegen aussen erfolgt. Mit einer fast schon hekti-
schen Ausstellungstitigkeit, mit architektonischen Mass-
nahmen, museumspidagogischen Dienstleistungen, mit
Cafés und Museums-Shops werden die ehemaligen Mu-
sen-Tempel zu Erlebniswelten, die ein konsumorientier-
tes Publikum umwerben. Angesichts der spirlicher flies-
senden offentichen Mittel und des wachsenden
Konkurrenzdrucks sehen sich die Museen geradezu ge-
zwungen, ihre Angebotspalette zu erweitern und die Be-
sucher mit diversen Events zu unterhalten und so bei der
Stange zu halten. Dass solche Strategien natiirlich nicht
unproblematisch sind, dass die Ausrichtung auf den mo-
mentanen Erfolg die lingerfristig anzustrebenden Ziele
mit weniger schnell sichtbaren Resultaten unter Umstin-
den in den Hintergrund treten lisst, liegt auf der Hand.
Es darf deshalb nicht vergessen werden, dass auch eine ge-
pflegte Sammlung ohne «Nebenspektakel in der Lage ist,
Publikum anzulocken. Dies zeigt etwa das Interesse der
Offentlichkeit am Bally Schuhmuseum, dessen Verbleib
in der Schweiz nach der Ubernahme der Bally durch eine
amerikanische Finanzgruppe gefihrdet schien.

Zu der wachsenden Zahl spezialisierter Museen mit
vollstindiger Infrastruktur gesellt sich eine mangelnde
Koordination, so dass Zersplitterungen und Doppelspu-
rigkeiten die Attraktivitdt der Museumslandschaft als
Ganzes beeintrichtigen. Fast scheint es so, wie Dieter
Schwarz bemerkt, dass mit der Schaffung immer neuer
Institutionen die Meinung einhergehe, die Menge an
Kunst in einer Gesellschaft wachse, wenn man nur die
Zahl der Gefisse dafiir erhohe. Als Reaktion auf diese
Problematik wurde im Mirz dieses Jahres im Anschluss
an das Symposium ‘Museumsland Schweiz: Wachstum
ohne Grenzen?’ die ‘Konferenz Schweizer Kunstmuseen’
gegriindet.

Neben den Kunstmuseen, die derzeit die spektakulir-
sten Bewegungen zu verzeichnen haben — im Schwer-
punkt weisen wir mit einem Bericht zum Ausstellungs-
konzept auf die gespannt erwartete Neuerdffnung des
Luzerner Kunstmuseums hin —, sind auch die grossen hi-
storischen Museen im Umbruch. Als Beispiel steht das
Musée dart et d’histoire in Genf, das als multifunktiona-
les Unternhemen spezifische Funktionen unter einem
Dach vereint und in seiner Neuorgansation — die eigene
Geschichte anhand des Ausstellungskonzeptes visualisie-
rend — besondere Sensibilitit fiir die architektonisch ge-
wachsenen Strukturen zeigt. Ein weiterer Beitrag erdrtert
die untrennbar mit der Vergangenheit ihrer Sammeltitig-
keit zu verbindenden spezifischen Aufgaben und Proble-
me ethnologischer Museen.

Gabrielle Boller
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ela n’a échappé a personne, les musées ont connu

un boom au cours des années 90 qui se reflete

non seulement dans le nombre des nouveaux
musées créés mais également dans le nouveau profil de
Iinstitution ‘'musée’. Si 'on considére la collection, I'in-
ventorisation et la conservation comme les taches tradi-
tionnelles des musées, on a pu noter, au cours des der-
nieres années, une évolution en faveur d’une plus grande
présence au sein de 'opinion publique. Avec leurs exposi-
tions & un rythme presque trépidant, leurs mesures archi-
tectoniques, leurs activités pédagogiques, leurs cafés et
leurs boutiques, les anciens temples de I'art sont devenus
des lieux d’attraction qui cherchent a plaire un public avi-
de de consommation. Compte tenu des subventions pu-
bliques toujours plus réduites et de la concurrence tou-
jours croissante, les musées se voient obligés d’élargir
I'éventail de leurs offres et de distraire les visiteurs en leur
proposant diverses manifestations afin d’entretenir leur
motivation. Il est évident que de telles stratégies ne sont
pas sans problemes et que la concentration des activités
sur un succes momentané fait éventuellement passer 2
larriere plan des objectifs a long terme aux résultats
moins rapidement spectaculaires. Il ne faut donc pas ou-
blier qu’une collection bien présentée sans grand renfort
de fioriture est tout A fait capable d’attirer le public. Cest
d’ailleurs ce que prouve I'intérét du public pour le Musée
Bally de la chaussure dont les jours en Suisse, apres la re-
prise de Bally par un groupe financier américain, sem-
blent menacés.

Le nombre croissant de musées spécialisés aux infra-
structures compleétes a pour conséquence un manque de
coordination a tel point que des activités fragmentées ou
menées parallelement nuisent aux musées dans leur en-
semble. I semble presque, comme le remarque Dieter
Schwarz, que la création de nouveaux musées va de pair
avec I'idée que la consommation d’art dans une société
saccroit quand on augmente seulement le nombre de
ses contenants. En réponse a ce probléme, la ‘Conféren-
ce des musées suisses de I'art’ a été créée en mars de cet-
te année suite au symposium ‘Les musées en Suisse: une
croissance sans limite?’

A c6té des musées d’art dont I'évolution a été jusqu’ici
la plus spectaculaire — dans la rubrique ‘Regards’ nous at-
tirons votre attention, dans un article sur le concept d’ex-
position, sur la réouverture tant attendue du Musée d’art
de Lucerne — les musées d’histoire sont également en plei-
ne évolution. Comme exemple, on peut citer le Musée
d’art et d’histoire de Genéve qui, en tant qu’entreprise
multifonctionnelle, réunit sous son toit des fonctions spé-
cifiques et qui dans sa nouvelle organisation — rendre sa
propre histoire et celle de ses expositions lisible et com-
préhensible — fait preuve d’une sensibilité particuliere
pour les structures architecturales existantes. Par ailleurs,
un article vous informera sur les tiches et problemes des
musées ethnologiques directement liés au passé de leurs
activités de collectionneurs.

Gabrielle Boller
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