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Lettre d'Angleterre.

Le Dr J. H. Smith, de Zurich, inventeur d'un nouveau proc&te,
brevet^ en Angleterre, de photographie en couleurs, a r^alisd, sem-
ble-t-il, un notable progr£s dans ce domaine. Sa mdthode consiste
dans la production, en une seule pose, de deux ou trois n^gatifs de

couleurs, que l'on d£veloppe s^par^ment et dont le tirage simultan^
donne les teintes intermddiaires par le melange de deux ou trois
couleurs primitives combines avec leurs couleurs compl^mentaires.

Le Dr Smith £vite les poses successives, principal ddsavantage de

l'ancien procdd^, en prenant un seul support, verre, papier ou cellu-
loi'de, qu'il recouvre de deux ou trois pellicules sensibles, isol^es
les unes des autres par des minces couches d'une mati&re transparente

neutre, telle que du collodion ou du celluloi'de. Apr&s la pose,
les pellicules doivent ötre d^tachäes de leur support et dävelopp^es

sdpar^ment.
L'avantage pratique de l'invention consiste en ce que l'amateur

peut acheter le support avec deux ou trois pellicules, detacher celles-ci,
les d^velopper, puis les tirer simultan^ment, ce qui lui permettra de

reconstituer le sujet avec ses couleurs originales. II peut aussi utiliser
sa s^rie de n^gatifs, s'il ne veut pas les tirer en couleurs, pour obte-
nir des ^preuves monochromes d'un orthochromatisme aussi parfait
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que possible. II lui suffira de tirer ces n^gatifs räguli&rement sur une
surface sensible susceptible de reproduire une image positive
monochrome. Sir William Abney a parle de ce procede composite comme
etant le seul qui donne des ^preuves röellement orthochromatiques.

*
*

Dans une etude critique sur l'oeuvre de feu G. F. Watts, de l'Aca-
demie royale de peinture, un peintre regarde par beaucoup comme le

plus Eminent artiste de notre temps et que personne, parmi ceux de

ses contemporains qui lui ont surv^cu, n'aurait egale, M. J. G.

Warburg, un de nos ecrivains les plus competents en mati&re photogra-
phique, a dit certaines choses qui offrent de l'int^rßt pour le photo-
graphe, sinon au point de vue de leur utility pratique immediate, tout
au moins sous le rapport des reflexions qu'elles sugg&rent. « La
precision detruit l'imagination », affirme M. Warburg et c'est 1 k une ve-

ritd qui entrera difficilement dans l'esprit du photographe artistique,
qui emploie des procedes essentiellement precis. M. Warburg continue

en ces termes : « Watts fut un grand peintre, mais ses intentions
didactiques ont parfois nui k son talent. Ses portraits me paraissent,
en general, superieurs k ses toiles aliegoriques. II y a lä un point que
je desire examiner de plus pr£s, parce qu'il nous concerne aussi, nous
autres photographes. Dans la pratique journalise de la photographie,
la question se pose aussi de savoir s'il vaut mieux traiter certains

sujets sous forme d'une sc£ne de genre ou d'une aliegorie, c'est^ä-dire

sous la forme litteraire, ou faire simplement un portrait dans lequel
l'idee que l'on veut exprimer sera rendue par des lignes et des oppositions

de lumi^res et d'ombres, c'est-ä-dire par la reproduction pure
et simple de la nature, par exemple par une belle figure humaine, etc.

Prenons, par exemple, l'une des toiles les plus connues de Watts:
L'Espdrance. Une femme, les yeux bandes et tenant une lyre, est
assise sur un globe terrestre. Gette toile peut etre consider sous deux

aspects diflterents, comme un portrait de femme et comme une
aliegorie. Eh bien, il me semble qu'une aliegorie perd beaucoup ä etre

traduite par la peinture, art precis et concret, plutöt que par des mots.
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En effet, bien qu'on ne l'emploie pas toujours « pour dissimilier sa

» pens^e », le langage est cependant un moyen assez ^lastique de
communication de nos id^es et d'expression de nos sentiments; il en-
toure l'ideede contours plus ou moins flottants et laisse par consequent
le champ libre ä. notre imagination. « L'espdrance domine le monde;
» son empire s'etend sur l'humanite tout enti&re.» Voilä une idde que
chacun de nous interprdera selon ses propres impressions. L'un son-

gera k ceux que l'esperance soutient au milieu de leur rude combat

pour l'existence, l'autre aux mornes foyers qu'eclaire un rayon d'es-

poir et ainsi de suite. L'idde, exprimöe par des mots, dveille une foule

d'images difförentes et s'elargit k l'infini, tandis qu'elle se resserre
aussitöt qu'on essaie de la repräsenter par la peinture ou la sculpture.
Ce n'est pas sans peine que nous attribuons un sens abstrait k une
chose qui a revötu une forme concrete.

» Cela exige un certain effort d'imagination. Voici un tableau qui
represente une musicienne assise sur une boule. Vous avez beau me
dire que cette musicienne est l'incarnation de l'esperance, pour mon
ceil eile n'est qu'une figure de femme et rien d'autre et j'appräcierai
cette peinture, comme toute autre peinture, en me plagant unique-
ment au point de vue de son execution, sans m'occuper de l'interet
litteraire que presente son sujet. Le choix du sujet peut etre totale-
ment etranger k l'impression qu'une combinaison de lignes et de cou-
leurs produit sur mon intellect. Un triangle place sur sa base donne

une sensation de stabilite, place sur sa pointe, une sensation d'insta-
bilite. Done, disposees d'une certaine fagon et möme sans le secours
de la lumiere et des ombres et independamment du sujet qu'elles
represented, des lignes peuvent provoquer en moi des impressions
diverses, de gaiete et de tristesse, de repos et de mouvement, etc. II
se peut que le tableau, d'ailleurs fort remarquable, de Watts eveille

en moi quelques-unes des sensations agr^ables associ^es, dans notre

esprit, k l'idde d'espärance — bien qu'une idde pareille, je le rdp&te,

ne puisse 6tre rendue que d'une mani£re inadequate par le pinceau —
mais ce que j'ai voulu faire ressortir, dans l'analyse qui precede, e'est

que pour juger de la valeur d'une peinture all^gorique, il fautl'envi-
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sager comme peinture, c'est-h-dire l'appr^cier uniquement d'apr&s ses

qualit^s'de facture artistique. Quel que soit le charme litt^raire d'une

peinture, si eile est mauvaise, si l'arrangement des lignes, la combi-
naison des couleurs, Ie groupement des figures, etc., blessent mon
ceil ou mon sens du beau, je ne consid^rerai pas cette peinture comme

une oeuvre d'art. Un beau sujet peut inspirer et enthousiasmer l'ar-
tiste, l'exciter au travail, mais il ne saurait, k lui seul, faire tout le

succ&s d'un tableau.»
*

* *

Sur la question toujours ouverte de savoir jusqu'h quel point il
est perm is de retoucher l'image photographique dans un but
artistique, et k quel moment ce maquillage doit ou peut se faire durant le

cours des operations de laboratoire, on peut citer quelques remarques
fort justes presentees dans une conference, devant le Camera Club de

Maidstone, par M. Ernest Ashton, bien connu en Angleterre pour ses

vues irreprochables de scenes orientales. M. Ashton desapprouve les

excentricites pures, mais, sous cette reserve, il proclame le droit ab-
solu du photographe de retoucher ses plaques en vue d'obtenir des

effets plus originaux. Comme exercice, il conseille de choisir tel sujet
simple, interessant, situe dans un endroit facilement accessible, de le

photographier ä differentes epoques de l'annee, puis d'essayer de

composer une image donnant une impression d'un moment en repro-
duisant sur un des negatifs ou sur une des photocopies certains traits

empruntes aux autres. Parlant des retouches elles-mömes, M. Ashton

s'exprime en ces termes:
« Les uns — et parmi eux presque tous les photographes

professionals — proclament que toutes les retouches sont admissibles

sur les negatifs, mais qu'en aueun cas il n'est permis de toucher aux

pasitifs; d'autres estiment que la fin justifie les moyens. Pour ma

part, je professe la doctrine assez cynique que tout est permis au

photographe, k condition qu'il ne se laisse pas surprendre, c'est^ä-

dire qu'il ne compromette pas l'effet de ses travaux par des retouches
visibles et maladroites. Reste ä savoir si des photocopies maquilldes
sont de vraies photographies? J'estime, quant k moi, qu'elles le sont
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au möme titre que les portraits executes par les professionnels- avec
des ndgatifs soigneusement retouches. »

*
» »

Chacun sait que Ia lumi&re blanche exerce une influence sur la
couleur du verre. Elle lui donne une coloration tantöt jaune, tantöt
brune, tantöt pourpre. Un collaborateur du Journal The Scientific
American ecrit k ce sujet:

« On sait k l'heure actuelle que ce singulier phenomöne est dü
k la presence du manganese dans le verre. Le manganöse contamine
les matiöres brutes qui entrent dans la composition du verre. II est

employe dans les verreries comme decolorant. On ajoute k la fusion
de l'oxyde de manganöse noir, dans le but de convertir les composes
ferreux en composes ferriques, ce qui a pour effet de modifier la
coloration du verre, laquelle du vert-bleu passe a un vert legörement

jaune. Apres reaction complete, le manganese se presente k l'etat de

protoxyde formant un silicate incolore. Ge compose parait ötre
sensible ä la lumiere, soit isoiement, soit — ce qui est plus probable —
en presence d'agents oxydants, tels que les composes ferriques. Le
resultats de la reaction chimique produite par une lumiere intense

sera, en derniere analyse, un compose du type Mn303, appele ses

qui-oxyde de manganese. Ce compose est l'oxyde de manganese le

plus stable. II forme un silicate d'amethyste fonce, de couleur
violette. » Rappeions cependant que les verres optiques ne contiennent

pas de manganese, mais les lourds flint-glasses, riches en plomb,
prennent quelquefois, par I'action de la lumiere, une telle coloration

jaunätre que la clarte des lentilles en est rdduite de moitie et möme

plus. Le fait que, dans un cas pareil, la lentille elle-möme fait office
d'dcran jaune ne change rien k cet etat de choses.

Outre la lumiere blanche, "beaucoup de solutions chimiques ont
aussi une action plus ou moins grande, mais appreciable, sur le verre
ordinaire, si bien que l'on est quelquefois oblige, quand on veut se

livrer k certaines recherches speciales, d'analyser les recipients de

verre, au point de vue de leur neutralite, avant de s'en servir. Le
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Journal de la Societe de Chimie conseille de proc&ler de la fa§on
suivante : « On remplit les verres respectivement de solutions & 1 °/0
de chlorhydrate de morphine, ä o,5 % de chlorhydrate de strychnine
et k 1 °/0 de chlorure de mercure et on les expose, pendant une demi-
heure, dans un autoclave, k une chaleur de 1120 F. Si au bout de la
demi-heure on ne remarque aucun changement, on peut ötre sür

que les liquides contenus dans les verres ne seront pas alcalinisds par
ceux-ci. En cas contraire, la solution de morphine donne un depöt
alcaloi'de de couleur brune, la solution de strychnine depose aussi
des alcaloides k l'etat libre, tandis que celle de mercure depose des

oxydes jaunes, rouges ou bruns. » II n'est pas douteux qu'en
photographic, beaucoup d'insucc&s soient dus ä Faction des plaques de

verre sur la couche de geiatino-bromure, bien qu'on admette, dans
la pratique courante, que seuls les films soient susceptibles de se

deteriorer. II faut se rappeler que jadis, k l'epoque du proced^ au
collodion humide, les plaques de verre elles-mömes etaient considers

comme des agents de deterioration et qu'on prenait grand soin
de choisir, pour les plaques au collodion, du verre chimiquement
neutre.

Un de nos principaux journaux de chimie parle de Paction de

I'hyposulfite de sodium sur les sels metalliques, mais il est ndces-

sairs de faire remarquer que I'hyposulfite de sodium dont il est

question dans ce journal n'est pas I'hyposulfite ordinaire ou «l'hypo»
du photographe, mais le compost designe dans les ouvrages de pho-
graphie sous le nom « d'hydrosulfite». Ge compose est un des agents
reducteurs les plus dnergiques. II r^duit compl&tement les solutions
contenant des sels de palladium, de selenium et de tellure, ainsi que
des composes oxyg^n^s d'arsenic, en precipitant ces sels et ces

composes.

Dans le cours de ces demi^res semaines, plusieurs publications
photographiques ont parle de l'hydrosulfite de sodium comme d'un
nouvel agent reveiateur, recemment decouvert. Or, l'emploi de ce

corps comme reveiateur n'est nullement une nouveaute, ä en juger
par les lignes suivantes extraites de l'ouvrage d'Eder, les Plaques
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s^ches modernes, Edition anglaise de 1881: « Le pouvoir r^v^lateur de

l'hydrosulfite est connu depuis un certain temps d^jh. Le meilleur
sei k employer est l'hydrosulfite de sodium. Pour me rendre compte
de la capacity de ce revdlateur, j'ai fait dig^rer pendant une nuit
une solution fortement saturäe de sulfite de soude m^lang^e ä du zinc
en poudre, de telle fagon que le pr^cipit^ ainsi obtenu puisse se

maintenir dans l'eau froide et perdre toute tendance k s'dchauffer.
Sous une forme concentr^e, ce r^vdlateur est tout aussi dnergique

que l'acide pyrogallique et l'oxalate ferreux et ne demande pas des

poses beaucoup plus longues. II donne des ndgatifs dölicats et har-
monieux de teinte gris-clair et peut se passer de retardateurs. » Ces

lignes ayant dtö dcrites il y a environ un quart de si^cle, il est
Evident que l'hydrosulfite n'est pas un r^vdlateur nouveau. Le meilleur
sei ä employer pour preparer l'hydrosufite est le bisulfite de soude

ordinaire. L'action de la poussiere de zinc sur le sulfite de sodium
neutre est extrömement lente.
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