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LA PEINTURE RELIGIEUSE A ROME
DU Ilime AU XliIme SIECLE

Le voyageur qui connait Rome et ses trésors inépuisables com-
prendra qu’il m’est impossible dans le cadre d’uné revue de
décrire en détail, méme seulement de mentionner toutes les ceuvres
d’art qui existent dans les églises de la ville et des environs et
datant de cette longue période de dix siécles. Il faudrait un volume
et non un travail de quelques pages. Du reste de tels ouvrages ont
été publiés par des hommes d’une compétence hors pair et & la
cheville desquels je n’ai pas la prétention d’atteindre,

Mon désir, en écrivant ces pages, serait celui bien légitime de
faire une tentative sans prétentions pour faciliter au lecteur de la
Revue historique vaudoise qui ne disposerait 3 Rome que d’un temps
mesuré, le choix des ceuvres & voir, en les lui indiquant dans
Pordre chronologique, ce qui lui permettra en méme temps de
suivre le développement de ’art dans la peinture religieuse. Qu’on
me pardonne d’avance la sécheresse et la brieveté de certaines
descriptions ; j’y suis absolument forcé par le manque d’espace.
Et qu’on se dise aussi que les omissions que 1'on observera dans la
liste des mosaiques ou des fresques de Rome, ne sont pas leffet
d’un oubli, mais bien voulues et imposées par le bon vouloir d’étre
aussi court que possible, en ne traitant que les ceuvres les plus
importantes,

Cependant, avant d’entreprendre cette promenade artistique, je
crois qu’il est utile, tout au moins prudent, de la faire précéder de
certaines remarques dont on voudra bien tenir compte au cours de:
mon travail, _

L’étude détaillée, sérieuse, zon pratiquée en simple touriste qui
désire voir le plus de choses possible dans le plus bref espace de
temps n’est pas en Italie et & Rome en particulier, toujours aussi
facile que 'on pourrait, ou voudrait bien se le représenter. On
rencontre souvent des difficultes auxquelles on n’avait pas songé;
on se heurte a des obstacles imprévus, petits, de patur: ridicule
méme, si I'on veut, mais avec lesquels il faut compter pourtant et
qui vous entravent quand méme.

D’abord la position des mosaiques ou des fresques, souvent dans
des églises basses, souterraines, absolument dépourvues de lumiére,
sauf votre petite méche de cire qui n’en éclaire jamais qu’une
partie & la fois et faiblement. Clest le cas, par exemple, dans les
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sous-sols de St-Clément, des saints Jean et Paul, de St-Martin-des-
Monts, etc. Donc la situation des sujets et I'obscurité sont la
premieére et grande difficulté de P’analyse détaillée. Puis, parfois,
c’est la hate d’'un gardien impatient de vous expédier ; souvent
c’est I'ignorance crasse des personnes préposées a la garde des
ceuvres et au service des visiteurs, qui vous déconcerte et démolit
toutes vos théories péniblement acquises par des réponses aux-
quelles on oublie trop souvent, au premier abord, d’accorder toute
la méfance voulue,

Quant a I’étude sérieuse et détaillée, autrement qu'en simple
spectateur dans les musées méme, elle est aussi souvent contrecar-
rée et entravée par des surprises aussi désagréables qu’inattendues
et 'on est étonné de I'opiniatreté aveugle avec laquelle I'Italie et
Rome en téte, comme de juste, persiste dans ses institutions suran-
nées et les réglements draconiens de ses musées.

Et maintenant que nous sommes avertis, a 'ccuvre !

Pour ce qui est des peintures des catacombes, elles sont, pour
la plupart, toujours invisibles aux visiteurs auxquels on ne montre
qu’une tres petite partie des galeries.

J’eus derniérement la fortune de voir I’'une apres l'autre toutes
les peintures des grandes catacombes de St-Calixte, trés espacées
dans ces dix-sept kilométres de souterrains. Cette promenade, au
fond de ces sombres et lugubres couloirs, seul avec un capucin
pour guide, fut certainement une de mes grandes jouissances;
mais voir, pour moi, n’est pas connaitre, et je ne me permettrai
donc pas d’en parler ici.

Les ceuvres que je désire traiter sont en dehors des catacombes
et se trouvent dans les églises, soit au-dessus, soit en dessous - du
sol. Nous allons donc visiter, dans Zlordre chronologique, les princi-
pales ceuvres religieuses du 111¢ au xiire siécle, celles qui, je crois,
intéresseront le plus le voyageur. |

Je devrais commencer la série par les fresques des1ii® et 1ve
siecles de la maison des saints Jean et Paul, dans les sous-sols de
I’église de ce nom sur le Mont Celius, mais comme il en a été
‘question autre part (une maison romaine ') on me saura gré de les
passer aujourd’hui sous silence.

En dehors des saints Jean et Paul, nous avons premiérement les

IVe g, mosaiques DU MAUSOLKE DE SAINTE CONSTANCE (a coté
de Ste-Agnes hors les murs), construit par I'empereur Constantin
(306-337) pour sa fille. Cettte décoration fut, & Vorigine, d’une
richesse et d’une beauté extraordinaires, et demeura presque

1 Numéro de la Revue historigue vaudoise du mois de mars 1904,
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intacte jusqu’en 1620, époque a laquelle le cardinal titulaire de
Péglise fit gratter les mosaiques de la coupole, pour les remplacer
par un ornement de stuc de son mauvais go(t.

Heélas, il faut bien I'avouer, c’est par les Romains eux-mémes,
sous les papes, que Rome a presque le plus souffert. N’est-ce pas
le pape Sixte Quint qui fit abattre au xvic siecle le faweux
Septizonium de Septime Sévere au Palatin ? N’est-ce pas Paul V,
qui, au commencement du dix-septieme siecle détruisit le mur et
le superbe temple de Minerve, au Forum de Nerva, pour construire,
avec les marbres tout taillés sa fontaine de I’Aqua Paula ? N’est-ce
pas Urbain VIII, le rapace Barberini, qui dépouilla en 1632 le
Panthéon de tous ses bronzes, pour en faire couler, par le Bernin,
le baldaquin de St-Pierre 2 C’est avec les. pierres du Colisée que
Paul II batit son Palais de Venise au bout du Corso; Paul 111
son Palais Farnése; le cardinal Riario la fagade de son palais de
la chancellerie ; Clément XI le quai de la Ripetta ; et ainsi de suite
pour tant de monuments ! *

! Pour donner une idée de ce que fut le sort des monuments de Rome
dans les derniers siecles, je traduis ici quelques passages pris au hasard
dans le livre du célebre archéologue romain Lanciani sur: la destruc-
tion de la Rome antique :

1° Plus d’ceuvres d’art ont été détruites dans les cing derniers siecles,
que pendant tous les siecles des pillages par les barbares (p, 103);

2° Le pape Nicolas V uiilisa de 1450-54 le temple de Vénus et de
Rome, construit par Adrien comme carriére pour fournir le marbre a
ses fourneaux & chaux;

3° Un document de 1452, sous le méme pape, certifie qu'un seul
contractant a été autorisé a enlever du Colisée 2522 chars de travertin
pendant I’espace de seulement neuf mois (p. 207).

4° La construction de la loge de la Bénédiction a St-Pierre sous
Paul II (1464 71) a causé plus de dommages aux monuments de Rome
qu’une invasion barbare (p. 208} ;

5¢ Un édit de Paul IIT du 22 juillet 1540 met & la dlsposmon des
architectes de la « Fabrica di San Pietro » tous les monuments du
Forum et de la Voie Sacrée (p. 192).

6° Un édit de Sixte IV du 17 décembre 1471, autorise les architectes
de la Librairie du Vatican a fouiller partout ou ils voudront pour
trouver les pierres et les marbres nécessaires &4 cette construction
(p- 209).

7° Une lettre de Sixte V (du 4 janvier 1588) ordonne la destruction de
Varc de Janus Quadrifrons, qui échappa cependant, et une autre, datée
du 5 février 1589, autorise son architecte a fouiller, saisir et enlever de
toute place qui lui conviendra les pierres, travertins et marbres néces-
saires pour la construction de la chapelle que sa sceur fait exécuter en
adjonction a I’église Ste-Susanne (p, 241) ;

8° Sous Sixte V, 2,660,000 pieds cubes de magonneries furent démolis
des thermes de Dioclétien (p. 239);

9° En 1606, Paul V (un Borghese) fait raser & niveau du sol le magni-
fique temple de Minerve au Forum de Nerva; les colonnes et les frises
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Mais revenons a Ste-Constance, ol une restauration ordonnée
en 1836 par Grégoire XVI transforma encore les incrustations et
dénatura le style des mosaiques toujours existantes . Les voltes
du mausolée ont des mosaiques bleues sur fond blanc, qui repré-
sentent des génies faisant les vendanges. *

Ce méme sujet se voit sur le grand sarcophage en porphyre de
Ste-Constance enlevé de sa place originale par le pape Paul 11
pour s’en faire sa propre tombe * et maintenant au Vatican.

Ce motif de vendange, quoique s’adaptant parfaitement & un
monument chrétien, est bien encore de style paien. Puis nous
voyons des séries de ravissantes tétes d’enfants, et deux portraits,
Pun d’une femme, 'autre paraissant d’un homme, également sur
fond blanc.

Je désire placer ici la remarque que les fonds blancs me sem-
blent toujours indiquer une ¢époque foit ancienne, car, dans le
tableau comparatif, trés détaillé que j’ai dressé d’une cinquantaine
d’ceuvres, du 111° au X111° siecle je constate, outre a Ste-Constance,
des fonds blancs sur les différentes fresques dans les sous-sols de
Péglise des saints Jean et Paul, qui datent des nie et 1ve siecles.
Et sur ce tableau chronologique, les fonds blancs cessent avec les
ceuvres du 1ve, pour devenir d’or ou d’azur *.

Outre les vofites, Ste-Constance nous offre deux mosaiques
ornant la conque de deux grandes niches latérales, et qui représen-
tent I'une (& droite) Moise recevant la loi ancienne, et 'autre (4
gauche), St-Pierre, recevant la lol nouvelle. Ici encore le fond est
un ciel gris blanc, légérement nuagé. Malheureusement elles ont
¢té si ablmées, par de maladroites restaurations qu’on a hésité a
les dater du 1ve, ce qui pourtant aujourd’hui ne fait plus de doute.

sont sciées et coupées, pour décorer la chapelle Borghése a Ste-Marie-
Majeure, et pour construire sa fontaine Paola ;

16® Alexandre VI (un Borgia), apres avoir détruit la grande pyramide
nommée Meta Romuli, au Borgo, construisit une tour ronde preés du
Pont St-Ange avec les marbres et les ornements du mausolée d’Adrien
(p 2i0).

11° Grégoire XIIT fait construire et orner sa chapelle & St-Pierre avec
des marbres du Mausolée d’Adrien, etc. Et la nomenclature continue
pendant des chapitres entiers.

1 A. Pératé. Archéologie chrétienne, p. 189,
Hare [Walks iw Rome, 402,

L)

? Ibid, p. g0z,

* La plus grande partie des fresques des catacombes des 1-1V® siecles
ont le fond Llanc. C’est encore le fond de beaucoup de peintures murales
gréco-romaines, comme on peut s’en persuader au Musée pational
romain établi aux thermes de Dioclétien. Voir au Ier étage les fresques
d’une maison romaine trouvée a la Farnésine.
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Celle de gauche nous montre des sujets qui, dés la paix accor-
dée a I’Eglise par I’édit de 'empereur Constantin en 313, se déve-
lopperent rapidement, la nécessité n’existant plus désormais de
cacher le sens religieux des peintures aux yeux des profanes. Je
veux dire: la montagne de Sion, avecles quatre fleuves du paradis,
les agneaux mystiques, et les deux villes de Jérusalem et Bethléem,
représentées icl par de simples cabanes, mais dont il n’est pas
‘possible de méconnaditre la signification, pour qui connait le déve-
loppement de Part chrétien. Je traiterai en détail ces motifs qui se
répetent presque invariablement dans toutes les mosaiques absi-
diales jusqu’au xme sidcle, y compris, a propos d’un des chefs-
d’ccuvre de Rome, Pabside des saints Come et Damien. Qu’il me
suffise d’avoir signalé leur aurore a Ste-Constance. Sur le philac-
ttre que Jésus tend & saint Pierre de la main gauche, on lit:
DOMINUS PACEM DAT, et on voit le monogramme constanti-
nien usité surtout au ve siecle, formé d’un X traversé d’un P pour
indiquer les deux premieres lettres du mot grec : XPIYTOC.

Ce fut le monogramme que Constantin plaga surson « Labarum »
(¢tendard) et sous 'auspice duquel il vainquit en 312 son adver-
saire  Maxence, dans la Dbataille livrce au PONS MILVIVS
aujourd’hui le « Ponte Molle » Maxence y périt dans les flots du
Tibre.

On comprendra aisément qu’une analyse approfondie de chacune
des ceuvres comprises dans cette longue période de dix siecles
entrainerait bien au-deld du cadre de ce travail et on me pardon-
nera certainement de n’en détailler que quelques-unes parmi celles
qui m’ont le plus intéressé.

En premier lieu, aprés Ste-Consiance, et dans l'ordre chrono-
logique se place la splendide mosaique décorant 'ABSIDE DE
L’EGLISE DE STE-PUDENTIENNE, non loin de la Basilique
de Ste-Maric Majeure. Cette église a été construite, parait-il, sur
I'emplacement de la maison qu’habitait le sénateur Pudens, avec
ses filles Praxede et Pudentienne, et qui, selon la légende, étant
ami de saint Pierre lui offrit I'hospitalité en sa demeure. Elle fut
restaurée sous le pape Sirice (384-398) et ornée alors de sa superbe
mosalque.

La scene est animée, vivante, Elle présente le Christ enseignant
les apdtres. Le Sauveur est assis sur le coussin d’un tréne incrusté
de pierres précicuses. En guise de dossier, une étoffe tendue
retombe en plis légers. Vétu d’un manteau d’or, Jésus, de la droite
fait un geste de prédication tandis que de la gauche il tient un
livre ouvert sur les pages duquel on lit: DOMINVS COSERVATOR
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ECCLESIAE PVDENTIANAE. Sa figure, d’une beauté virile et majes-
tueuse, est couronnée d’une abondante chevelure chitain, retom-
bant sur ses épaules, et porte une forte barbe de méme couleur. Sa
téte est entourée d’un nimbe d’or, grand, simple, sans bordure sauf
un mince filet blanc et sans croix. Du haut de son tréne il domine
douze personnages dont, de chaque c6té cinq apbtres, que 'on ne
voit qu’a mi-corps. Le plus pres de lui sont saint Pierre & sagauche,
et saint Paul a sa droite, couronnés chacun par une femme qui se -
trouve derriére eux, et que je suppose étre sainte Pudentienne et
sainte Praxede, les deux filles du sénateur.

Il est impossible de se méprendre sur les personnes des deux
apotres car leurs types, consacrés par la tradition (du moins dans
les peintures jusqu’au xie siecle, et par la belle médaille de
bronze conservée au Musée chrétien du Vatican et qui semble
antérieureau 1ve siecle ') sont ici parfaitemcut reproduit: saint Pierre
a la chevelure blanche, courte, crépue, entourant le front comme
d’une auréole, et la barbe également blanche et courte, arrondie
autour du menton. Saint Paul a la téte généralement plus grande que
St-Pierre ; il est chauve sur le front, qui porte cependant quelque-
fois une meéche de cheveux, et sa barbe, de couleur chatain, comme
ses cheveux, est longue, terminée souvent en pointe.

La partie de gauche de la mosaique doit étre encore intacte, ou
presque ; tandis que dans le c6té droitil v a eu évidemment des
restaurations ; entre autres le manteau de sainte Pudentienne,la téte
du dernier apétre et ]a main du troisiéme (& droite) qui semble
plutét une main de la fin du xvi¢c ou du xvie siecle. En somme
les quatre apétres de droite paraissent fortement retouchés, tandis
que la téte de St-Pierre semble absolument intacte.

On m’objectera qu’il 0’y a ici que dix apdtres au lieu des douze.
La raison m’en parait aussi simple que cruelle : il est probable
que, comme dans tant d’autres églises, au cours de restaurations
ignorantes et barbares, on aura réduit le contour de l’abside, en
coupant impitoyablement et lamentablement le dernier personnage
de chaque coté.

A cette place je veux relever un détail qui passe souvent ina-
percu au simple visiteur, mais qui a éveillé mon intérét. Ce détail,
minime si 'on veut, consiste en une ou deux lettres qui sont sou-
vent inscrites sur le bord gauche (donc a la droite du spectateur)
du manteau du Christ et surtout des apétres. Ces lettres, toujours
empatées ct a jambages épais, varient et se présentent sous la forme
d’un I, d’un T ou d’un L.

' André Pératé : Archéologic chréticnne, p. 365.



Dans le tableau comparatif que j’ai dressé, je constate cette
lettre pour la premiére fois sur le ¢6té gauche du vétement d’un
personnage (un des apdtres évidemment) dans la fresque de la fin
du 1ve siécle, des sous-sols des saints Jean et Paul, représentant le
martyre des saints Crispus, Crispinus et Bénédicta. Elle est en
forme de I sur cette peinture®. Je la retrouve deux fois sur le
manteau de apotre saint Paul a Ste-Constance ; puis elle continue
assez régulicrement jusqu’au vI© si¢cle, manque aux VII® et VIL¢;
elle se montre de nouveau une seule fois jusqu’au x11¢; c’est sous
la forme d’un P dans I'abside de Ste-Praxede au 1xe. On la voit
encore dans deux mosaiques du XIre, puis une fois au XIII¢, apres
quoi elle disparait complétement, et je crois pour toujours.

Qu’est cette lettre, et que signifie-t-elle ? La réponse n’est pas
tout & fait aisée. Plusieurs ecclésiastiques auxquels je me suis
adressé m’ont répondu qu’on ignorait la signification de ce sym-
bole. Dans I’ drchéologie chrétienne A’ André Pératé * ces lettres ne
sont que mentionnées comme apparaissant & partir du 1ve siécle.
Pour mon compte, j’étais porté A croire que nous avions la encore
peut-étre la tradition du « Tau » grec représentant la croix, jusqu’a
ce qu’un prétre aussi aimable qu’émpressé, de l'église des saints
Céme et Damien, me présenta un livre sur la peinture religieuse
ol cette lettre est donnée comme le symbole de la vie: EGO svM
viTA. Comme c’est la seule explication que j’ai pu obtenir jusqu’a
aujourd’hui, je regarderai donc cette inscription contenue en une
seule lettre sous cette signification.

Cette petite digression était nécessaire pour expliquer ce que
jentendrai dans la description des mosaiques par le terme de-
« lettre symbolique ». Comme elle devait se produire t6t ou tard,
autant valait la subir tout de suite.

Dans tabside de Ste-Pudentienne les ap6tres sont debout devant
un portique (dont les arcades sont décorées de bronze doré) cou-
vert de larges tuiles (rappelant la grande tuile romaine & rebord)
du méme métal. On sait qu'da Rome plusieurs édifices étaient
recouverts de cette riche fagon, entre autres le Panthéon, dont le
caractére sacro-saint, apreés les vingt-huit charrées d’ossements de
martyres amenées la des catacombes, n’empécha pas I'empereur

I Cette forme de I semble la plus ancienne, Les personnages d’une
fresque des catacombes de St-Pierre et Marcellin, la portent tous sous
leurs vétements, (Voir la reproduction de cette peinture au Musée chré-
tien de Latran, ouvert le premier samedi de chaque mois.)

2 Page 44.
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Constance 11, en 662, d’emporter toutes les tuiles 4 Constantino-
ple, ni le pape Urbain VIII, en 1633, d’enlever ce qui y restait
de bronze pour fondre son baldaquin qui peése 63,000 kilos.

Derriére le portique on voit un beau motif d’architecture, tem-
ples ronds et carrés (représentant peut-étre Jérusalem ) et au
milieu, dominant le tout, une grande croix d’or, ornée de pierres
précieuses et se dressant sur la montagne mystique. Dans le ciel,
nuagé horizontalement de bleu et rose, apparaissent les symboles
des quatre évangélistes, soit : le beeuf pour saint Luc, 'aigle pour
saint Jean, le lion pour saint Marc et ’ange pour saint Mathieu.

Ce qui confirme mon opinion de la réduction barbare de ’abside,
c’est que ces signes des évangélistes sont entamés sur les bords, ce
qui n’a pas di étre le cas a origine ?,

Le tout est trés bien conservé, de couleurs claires, agréables
a I'eeil et d’un dessin remarquable (& noter le bras de 'ange ¢van-
géliste).

Comme date, aprés Ste-Pudentienne, nous avons premiérement
la mosaique du PORTIQUE, AU BAPTISTERE DE ST-JEAN
DE LATRAN qui date de Ja fin du 1ve siecle. Elle se compose de
grands rinceaux verts et or, avec Heurs oranges, vertes et rouges,
sur fond bleu sombre. Ici, point de personnages, mais par contre
nous trouvons pour Ja premicre fois le « Velarium », c’est-a-dire
Pornement décorant le sommet de I’abside. 1l est formé d’un demi-
cercle, avec centre en « coquille » rouge et blanche, et porte sur
un bord & oves romains quatre colombes et un agneau,

Ce motif de rinceaux d’époque fort ancienne, on le voit, se
retrouve dans les mosaiques absidiales de St-Clément, au x11¢ sie-
cle, et A Ste-Maric Majeure, cette dernicre, ceuvre de Jacobus
Torriti (12935) qu’aura tenté la grande richesse de 'ornement.

Dans le méme Baptistere de Latran vient ensuite le plafond de
PORATOIRE DE ST-JEAN L’EVANGELISTE, du milieu du
ve siecle, construit et décoré par St-Hilaire (461-468). Cest, sur un

fond d’or, un cartouche central portant un agneau, et, sur les pen-

denti’s des canards, avec des vases, sur des bandes de gazon. On
voit qu'avec Ste-Constance et le 1ve siecle les fonds blancs ont
cédé la place a 'azur et 'or. Le motif des oiseaux et des vases est
tout & fait encore de tradition paienne, comme on le voit sur
nombre de mosaiques antiques *.

! Ces observations personnelles sont confirmées dans 1'Archéologie
chrétienne d’André Peraté, p. 208 et 209,

2 Comme du ve siécle je dois encore nommer le grand cycle historique
composé de 34 tableaux en mosaiques au-dessus de I'architrave, dans la
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J’ai hate d’arriver a une des plus belles ceuvres existant a Rome,
A LA MOSAIQUE ABSIDIALE DES SAINTS COME ET
DAMIEN. Cette église fut bitie par le pape Félix [V (526-530) sur
I'emplacement, et en utilisant un ancien temple rond érigé par
Iempereur Maxence (306-312) & la mémoire de son fils Romulus.

Cette mosaique est une ceuvre splendide et grandiose; elle fait
une profonde impression sur celui qui la contemple. Mais, avant
de Panalyser, je crois nécessaire d’expliquer brievement en quoi
consistait le symbolisme triomphal tel qu’il se développa rapide-
ment dés le 1ve siecle et tel qu’il s’épanouit ici dans toute sa force
et sa beauté,

Une fois la paix assurée a la religion nouvelle, on s’effor¢a de
donner aux mosaiques des absides un vrai caractéere de gloire et
de triomphe, qui s'établit de la facon suivante, et persista sans
changement notable jusqu’au x11° siecle y compris.

Dans ce style nouveau le Christ est représenté debout sur les
nuages, ou sur la montagne de Sion, ou bien assis sur un trdne
tout constellé de gemmes. De la main droite Il fait le geste de la
bénédiction, et de la gauche Il tient un livre ou parchemin, le
livre de la ioi nouvelle. Sa téte est entourée d’un nimbe d’or orné
le plus souvent d’une croix, parfois aussi accosté de I’Alpha et de
I'Oméga. Du « Vélarium » ou des nuages surgit la main du Pere
tenant une couronne au-dessus de la téte de son Fils. En-dessous
ou autour de Jésus se groupent les douze apdtres, souvent aussi
seulement les deux principaux, Pierre et Paul, accompagnés d’au-
tres saints, dont les nimbes sont simples, c’est-A-dire sans croix ni
ornement. Des palmiers représentent les arbres du Paradis, et sur
P'un d’eux est placé frégucmment un oiseau, le phénix, symbole
comme le paon, de 'immortalité. Il porte un nimbe en forme
d’étoile. Aux pieds du Christ coule parfois le Jourdain. La partie
inférieure se compose d’une large frise qui court le long de la
composition & travers toute 'abside. Elle porte au centre l'agneau
divin, personnifiant le Sauveur, debout sur la montagne mystique,
de laquelle coulent les quatre fleuves du Paradis, les sources de
foi et de vie. On les reconnait au premier coup d’eeil, quoi qu’ils
soient souvent représentés d’une fagon trés sommaire. Nous les
avons vu couler pour la premi¢re fois sous les pieds du Christ

nef centrale de Ste-Marie Majeure, ainsi que la ¢écoration de son arc,
mais on comprendra qu’il est impossible, dans ces quelques pages, de
tout voir, 5i je laisse de cdté ces ceuvres-ci, c’est que pour différentes

raisons elles n’intéressent pas autant et frappent moins le visiteur que
celles d'autres églises, '
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dans une des niches de Ste-Constance. Parfois la scéne est sim-
plifiée en deux cerfs ou agneaux buvant aux fleuves célestes. Aux
extrémités de cette frise sont représentées les deux villes de Beth-
léem et Jérusalem ; Bethléem toujours a droite (du spectateur),
Jérusalem toujours & gauche, Ce sont les deux termes de la vie de
Jésus, les lieux de sa naissance et de sa mort,

Elles sont aussi le type des deux églises : Bethléem, la cité on
les rois mages vinrent adorer 'Enfant Jésus, Zeclesia ex gentibus;
et Jérusalem, la cité juive, Ecclesia ex circumcisione .

L’arc de la tribune et ’arc triomphal sont aussi richement déco-
rés des svmboles des évangélistes, des sept chandeliers, et souvent
du livre ouvert aux sept sceaux, accompagnés de nombreux per-
sonnages. ,

Tout ce symbolisme triomphal, trés sommairement décrit ici,
est représenté sur la mosaique des saints Come et Damien. Elle se
compose des deux parties distinctes ; le Christ et les saints occu-
pant presque toute la conque de l'abside: et dessous, la large
bande portant les treize agneaux.

La division supéricure est splendide, avec son vaste ciel bleu
foncé, tenant presque toute la hauteur de Ja mosaique; il est tra-
versé de nuages rouges et bleus clairs d’un effet saisissant. Au
milieu, un peu élevé sur les nuages, Jésus se tient debout, la main
droite étendue dans un geste de prédication, et dans la gauche un
parchemin roulé, le « volumen » de la loi divine. 11 est vétu d’une
longue et ample tunique d’or, relevée sur le bras gauche ; au bord
du vétement (toujours a gauche) est inscrite la lettre symboli-
que L en noir. La téte est entourée d’'un grand nimbe d’or,
plein, avec un cercle bleu clair et un filet blanc ; Ja figure porte une
belle chevelure et une barbe brunes. Il domine les autres person-
nages, tres beau, tres digne, trés noble.

A ses pieds les apdtres Pierre et Paul présentent saints Come et
Damien, deux médecins arabes convertis au christianisme et mar-
tyrisés sous Dioclétien (284-305). Les noms des apdtres ne sont
pas inscrits, mais on les reconnait au premier coup d’ecil, a leurs
types trés caractéristiques. Ils sont en blanc, et Paul porte surle
bord de son manteau la lettre symbolique I. Les deux saints arabes
sont vétus d’une soutane d’or recouverte d’un grand manteau
violet ; plus loin se tiennent deux autres saints, Félix, présentant
I’église, et Théodore qui porte lui aussi la couronne de son mar-
tyre. Ces six personnages sont répartis de facon syméirique. A la

VA, Pératé 1 Archéologie chrétienne, p. 201,



droite du Christ, I"apotre Paul conduisant saint Céme; puis le
pape Félix ; & gauche Pierre, avec saint Damien et saint Théodore.

La personne du pape Félix a été changée deux fois, et telle
qu’on la voit aujourd’hui, elle est moderne. Sous Grégoire XIII
(1572-85), on délogea le pauvre Félix pour y mettre Grégoire lui-
méme ; puis, sous Alexandre VII (1655-67) qui avait gardé copie
des parties du dessin original on enleva "usurpateur Grégoire pour
y remettre Félix. '

En dessous, court la large bande contenant Jésus et les douze
apbtres sous la forme des agneaux, dont il a ét¢ question plus haut.
I’agneau divin occupe le centre et se tient sur la Montagne de
Sion de laquelle coulent les quatre fleuves ; leurs noms sont indi-
qués ici en toutes lettres: CION, EYSON, TIGRIS, EVFRATA.
Les douze agneaux cheminent sur une prairie, vert sombre au
premier plan et se dégradant vers I’horizon, ce qui lui donne de
la protondeur; ils se détachent sur un fond d’or. Aux deux bouts,
les villes mystiques, dans leur position immuable, Jérusalem a
4 gauche, Bethléem & droite. Aux extrémités de ’abside les deux
palmiers, dont celui de gauche porte le phénix nimbé comme
d’une étoile. Tout le long de la scéne, aux pieds du Christ et de-
riere les apotres, coule un fleuve ondulé de blane, et dont le nom
est indiqué en toutes lettres : IORDANES, et devant, au premier
plan, une prairie gaiment gazonnée et semée de fleurs et de
pierres. _

La montagne et les quatre fleuves célestes sonl d’une simplicité,
d’une clarté, d’une naiveté délicieuses.

(A suivre.) Victor-H. BourGeors.

CHERCHEURS ET CURIEUX

., s\u sujet d’unc question posée dans notre livraison du mois
de mars dernier nous avons regu les lignes suivantes:

« La Revue historigue vaudoise demande qui est la Dame de
Morges qui a rempli en 1813 une mission du gouvernement aupres
d’Alexandre [er et si ce n’est pas M!e de Sybourg, qui est men-
tionnée dans une conversation entre ce souverain et Jomini. 1l n’y
a jamais eu a Morges (sauf erreur) une demoiselle de Sybourg.
D’autre part, une dame Huc-Mazelet, dont le pere était pharma-
cien a Morges, fut institutrice de la princesse Marie de Russie a
St-Pétersbourg, au commencement du sie¢cle passé. Ses relations
avec la co ar de Russie lui permirent enfin d’acheter a4 Tolochenaz,
pres de Morges, une campagne qui est restée la propri¢té de sa
famille. Son neveu, M. le Dr-méd. Aug. Huc-Mazelet, mort
subitement 4 Lausanne il y a 35 ans, au moment ol il donnait
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