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Triebkrifte in der bernischen Volkskunst

Von Christian Rubi, Bern

Mit den Dingen der Volkskunst und ihren Triebkriften be-
schiftigen sich die Forscher noch nicht lange. In den siebziger und
achtziger Jahren des verflossenen Jahrhunderts hat man vereinzelt
mit der Veroffentlichung von Werken iiber die Volkskunst be-
gonnen und allzu voreilig allgemeine Schlisse gezogen. So sind
wir heute in der Zwangslage, fehlgeleitete Meinungen iiber das
Wesen, die Entwicklungsgesetze und Grenzen dieser Kunst zu
bekimpfen und abzul6sen.

Alois Riegl hat 1894 in einer Berliner Publikation® die Volks-
kunst als ein Erzeugnis des Hausfleisses, des untersten Gliedes in
der Kette von Betriebsformen der menschlichen Giiterproduktion
gesechen. Unter Hausfleiss verstand er eine Produktion, bei der
alles, wessen der Mensch bedarf, von ihm selbst und seiner Familie
bereitet wird. So glaubte er, dass der Kunstformenschatz eines
Familienverbandes wihrend Jahrhunderten, ja Jahrtausenden keine
wesentlichen Verinderungen erfahren habe.

Anders kam Rob. Forrer 1906 zum Ergebnis2, dass es eine
bewusste, d. h. mit Absicht geschaftene Volkskunst nie gegeben
habe. Wo eine solche sich bildete, sagte er, sei sie stets aus einer
Verwilderung der Stadtkunst, aus kleinstidtischem oder biuerli-
chem Unvermogen hervorgegangen. Dem Zeitgeist der letzten
Jahrhundertwende verpflichtet, behauptete er weiter, dass weder
der Bauer noch der Kleinbiirger eine eigens fiir ihn geschaffene
Kunst wolle, er wiinsche nicht dadurch von den tibrigen Klassen
getrennt, gewissermassen noch ausdriicklich zum Bauern oder
Kleinbiirger gestempelt zu sein. Jeder Stil habe somit seine biuer-
lichen Ausldufer. Hellmuth Bossert trat 1935 dieser Auffassung ent-
gegen3. Er erkannte in der Volkskunst eine Reihe von Schopfun-
gen, die nicht als gesunkenes Kulturgut angesprochen werden
dirften, da ja ein stidtisches Vorbild fehle. Forrer verwechsle

1 Alois Riegl, Volkskunst, Hausfleiss und Hausindustrie, Betlin 1894.

2 Robert Forrer, Von alter und altester Bauernkunst, Esslingen 19c6.

3Hellmuth Bossert, Geschichte des Kunstgewerbes aller Zeiten und Volker
Bd. 4, Betlin 1935.



Triebkrifte in der bernischen Volkskunst 151

Volkskunst mit Provinzialkunst, die kaum etwas mit der Volks-
kunst zu tun habe.

So ist seit einigen Jahtzehnten fiir den Forscher — auch fur
einen Teil der Kunstgelehrten — das Eigenstindige der Volks-
kunst nicht mehr in Frage gestellt. Konrad Hahm? schrieb 1928 mit
Recht, die Erzeugnisse der bauerlichen Kunst seien nicht deshalb
so wirkungsvoll, weil ihre Hersteller im Gegensatz zu einer be-
stimmten Stilauffassung naiv und primitiv schufen, sondern weil
sie im Banne einer eigenen geistigen Welt ebenso stark standen
wie etwa die Zeitgenossen Michelangelos im Banne des Renaissance-
gedankens. Deshalb sei die Volkskunst in ihrer Art der indivi-
duellen Kunst ebenbiirtig und mit gleichem Ernst zu erforschen.

Da uns die Aussagekraft der Berner Bauernkunst in Bezug
auf unser Volkstum derjenigen der Stadt an Bedeutung nicht
nachzustehen scheint, unternehmen wir es im folgenden, den Trieb-
kriften im volkstimlichen Kunstschaffen der Vergangenheit und
Gegenwart nachzugehen.

Wohl dokumentiert das Volkskunstgut nicht unmittelbar die
Gefuhle, das Streben, das Personliche seiner Schopfer; wohl er-
z4hlt der Volkskinstler nicht und stellt keine Natureindriicke dar.
Er dussert sich zumeist im gegenstandsgebundenen Ornament und
dessen Motivenschatz. Aber gerade wie dieser Schatz verwendet,
erweitert, abgewandelt wird, darin offenbaren sich die geistige
Struktur des Landvolks und der Zeitgeist. Zur Abklirung der
Frage, ob die Volkskunst (im weitesten Sinne verstanden) das
Produkt Einzelner oder eine anonyme Gemeinschaftsleistung dar-
stelle, sind in jlingster Zeit einige wesentliche Beitrige erschienen.
So haben die Liedforscher einwandfrei nachgewiesen, dass die
Volkslieder immer Schépfungen Einzelner darstellen, deren sich
das Volk dann bemichtigte. Eine dhnliche Aufhellung ist Karl
Meuli in Bezug auf die Schweizer Holzmasken gelungen, sodass er
mit vollem Recht sagen konnte: «Nicht Namenlosigkeit ist das
entscheidende Kriterium fiir die Schopfungen der Volkskultur.»

Immerhin sei zugegeben, dass die Volkskunst viel iiberliefertes
anonymes Gut enthilt. Doch dieses wird immer wieder bereichert
durch die Leistungen starker Personlichkeiten, die dem weiteren
Schaffen einer Landesgegend die Richtung weisen oder als Einzel-
erscheinungen in die Geschichte eingehen. Und da ihnen der Zeit-
stil nicht Zwang sondern eine Handhabe bedeutet, gestalten sie oft

1Konrad Hahm, Deutsche Volkskunst, Betlin 1928.
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iiberraschend frei. Ihre Sicherheit gewinnen sie aus dem Traditio-
nellen, aus dem Brauch, aus dem Wissen um die Anerkennung des
Auftraggebers, mit dem sie das zu schaffende Werk besprochen
haben, dessen Einstellung und geistige Struktur ihnen vollauf ver-
traut ist. Eine tiefgehende geistige Kluft zwischen Gebendem und
Nehmendem kennt man in der Volkskunst nicht.

Neben der individuellen Triebkraft wirkt sich selbstverstind-
lich der Geist der Gemeinschaft sehr stark auf die Volkskunst aus.
Er beeinflusst gleichermassen den Konsumenten wie den Produ-
zenten. Eindriicklich zeigt sich das im frithern Hausbau.

Hausbau

Wie zahllose Inschriften auf den Jochbalken unserer Mittel-
land-Bauernhiduser vermuten lassen und eine Preisschrift des
Trachselwalder Pfarrers Ris aus dem Jahre 1772 sowie das hoch-
interessante «Hausbuch» des Christen Rufener von Miinchen-
buchsee®, angefangen im Jahre 1757, einwandfrei beweisen, war
der Hausbau ehemals eine Angelegenheit der dorflichen Gemein-
schaft und des ganzen Familienverbandes. :

Als sich Christen Rufener 1765 entschlossen hatte, eine neues
Haus zu bauen, da fillte er vorerst im Herbst «mit Hulf Gottes
und der tbrigen guten Liten» im Dorfwalde 75 Biume. Dann
«am 6. Merz 1766 haben wir mit der Hiilf Gottes und guten Liiten
angefangen die Holzer zu zimmern. Fast das ganze Dorf samt
unseren Verwandten ussert dem Dotf sind uns zu Hilf kommen
und haben vier Wochen gezimmert. Ein Tag sind es unser 40 Mann
gewisen, der ander Tag 30 Mann. Den 6. Tag Aprell 1766 haben
wir mit der Hulf Gottes und 70 Mannspersonen diesers Haus auf-
gerichtet.»

Dem gemeinsamen Arbeiten folgten gemeinsame Festmihler.
Als man ihm das Holz an einems Tage aus dem Walde auf den
Bauplatz gefiihrt, hat er «denen Fuhrliiten eine Fuhrung giben».
Diese «Fuhrung», eine Abendmahlzeit, stellte den einzigen Lohn
far die geleistete Arbeit dar. Und in der Nacht nach dem Aufrich-
ten des Hauses «haben wir die Aufrichti gehabt und haben uns
lustig gemacht bis morgens Nachmittag. Zu dem Aufrichtimal hat
mir min Bruder Bendicht (wohnhaft in Biberen) zwei Fass Win
verehrt und sind mir 25 Ko6rb voll Kiichli und 15 Hammen vet-
ehrt worden.» Mit Dankbarkeit verzeichnet er auch eine grosse

5 Im Besitze der Familie Krihenbiihl-Bartschi, Waldhaus, Liitzelfliih.
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Zahl von Baugeschenken: «Min Hochgeehrter Herr Landvogt
Friisching zu Buchsee hat mir drei Trdmlen und drei Eichen ver-
ehrt. — Mein Schwager Christen Hiberli hat mir ein Fuder Tan-
nen und ein Grotzen verehrt. Ein Ehrende Gemeind Diemerswil
hat mir auch ein Fuder Tannen verehrt.» Usw.

Im ganzen sind ihm von den Verwandten, Bekannten und den
umliegenden Gemeinwesen 20 Fuder Holz, 16 Tannen und 8
Eichen geschenkt worden. Seine Leistungen an Mahlzeiten waren
allerdings auch dementsprechend. Das Hausbuch verzeichnet fol-
gende Einkiufe: «Fiir Korn und Wicky zahlt, ohne was mir ge-
wachsen ist, 1oo Kronen.» Dann fiir 2507 Liter Wein 180 Kronen.
Ferner sind aufgefiihrt «vier fett Kithe, 6 fetty Schwyn, 10 Kal-
ber, 12 fetty Schaf, 2 Aemmentalerkis, 1 Sack Reis».

Pfarrer Ris bezeugt 1772 firs Emmental dhnliche Verhilt-
nisse: «Die Benachbarte, wann sie entweder selbst kommen, oder
ihre Sohne und Knechte zur Hilf bei der Zimmerarbeit senden,
bringen Brot, Milch, Butter, gedorrtes Obst, gerduchertes Fleisch
oder andere Speisen, und jeglicher mehrt, als er zu seiner Mittags-
mahlzeit braucht. Da nun weniger Zimmerleuthe im Taglohn ge-
halten und mit den zugebrachten Speisen die Zimmerleuthe und
Arbeiter guten Theils besorgt werden kénnen, so ist der Kosten
nicht gross ein Haus zu bauen. »® |

Diese Gemeinschaftswerke, diese intensive Anteilnahme des
ortlichen Kollektivs und der Verwandtschaft am privaten Haus-
bau zeitigten ein Brauchtum, das die Volkskunst im Kanton Bern
weitgehend befruchtete. Wir meinen das Schenken von Fenstern,
Tiren und Biigen.

Geschenkte Fenster

Ins Haus Rufener sind nicht weniger als 24 Fenster geschenkt
worden. Den Hauptharst der Donatoren boten die Verwandten.
Dann stellten sich mit Gaben ein der Landvogt, der Pfarrer, einige
Wirte und Geschiftsfreunde (Rufener war Krimer und Doktor).
An die Ubergabe der Fenster schloss sich wiederum ein Essen, das
sogenannte «Fenstermahl» an. Bruder Bendicht spendete «vier
noiitw Dublonen fir den Wein fur das Pfinstermal und 30 Mass
(50 1) roten Wein fiir das Pfinstermal». Das Haus bestcht leider
nicht mehr. Hingegen hat sich die Schliffscheibe aus dem Fenster

8 Christian Rubi, Volkskunst am Berner Bauernhaus, Basel 1942, 9.
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des «Herrn Abraham Stephani von Aarau, dieser Zeit Pfarrer zu
Buchsee, Anno 1767» ins Historische Museum Bern gerettet.

Dem Brauch des Fensterschenkens verdankt unser Kanton
die einst blihende Kunst des Glasschleifens. Er ist ohne Zweifel
ein Auslidufer des iltern stidtisch-adeligen Brauchs. Als im Verlauf
des 17. Jahrhunderts auf dem Lande das Glas hiufiger wurde,
breitete sich bei uns die aus dem Ausland importierte Kunst
aus. Es gaben sich einzelne, uns zum Teil mit Namen bekannte
Gewerbler damit ab?. Thr Tun wurde getragen vom Volksgeiste.
Beim Fenstermahl betrachteten, kritisierten, belobten die Schen-
kenden und der Beschenkte gemeinsam die Werke des Glasschlei-
fers, welcher im Hinblick auf diesen Anlass und auf die spitern
Betrachter sein Bestes gegeben. So hat sich unser Volk eines Kul-
turguts bemichtigt, das urspriinglich nut in einzelnen Stiicken im
Lande zu sehen war und fremd anmutete. Dann wurde es sozu-
sagen Allgemeinbesitz. Noch zu Beginn des vergangenen Jahr-
hunderts bargen die Hiuser des Kantons Bern Hunderte, ja viel-
leicht Tausende dieser Kunstwerklein. Im Frutigland findet sich
heute noch eine Abart davon, die mit dem Diamant geritze Scheibe
in den Stubenfenstern einsamer Alphiitten. Altere Leute entsinnen
sich, dass man vor dreissig, vierzig Jahren auf den Mirkten durch
wandernde Glasschleifer Weinglaser und Doppelliterflaschen, so-
genannte Taufigutter, verzieren lassen konnte.

Im Frihling 1950 hat sich in Frauenkappelen bei Bern ein
Mann® niedergelassen, der frither in Dornach lebte, aus der
Tschechoslowakei stammt und diese Kunst griindlich versteht.
Die Monatsschrift «Der Hochwichter» hat 1948 tiber ihn und sein
Schaffen einen illustrierten Bericht gebracht, was zur Folge hatte,
dass ihm aus dem Kanton Bern recht viele Bestellungen zugekom-
men sind. Das veranlasste ihn zur Ubersiedelung. Schon jetzt, nach
kaum einem Jahr, kann gesagt werden, dass die Bauern der Um-
gebung ihn mit zahlreichen Auftrigen beehren und sich sein
Schaffen weit herum redet. Wohl fehlt heute das Brauchtum,
welches seinerzeit diesem Volkskunstzweig zur Bliite verholfen.
Doch weiss man jetzt um sein Vorhandensein, und das Bediirfnis
nach neuem Gut dieser Art ist im Volk vorhanden. In diesem Falle
sind nicht die dusseren Verhiltnisse primir, sondern es ist dies die
seelisch-geistige Struktur des Menschen.

?Vgl. R. F. Rutsch, Betnische Schliffscheiben: Betner Heimatbiicher 32.
8 Herr Jakob Werner, 1939 in die Schweiz eingewandett.
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Geschenkte Thiren

Im oben zitierten Aufsatz des Pfarrers Ris steht weiter:
«Hiezu kommt noch, wann ein Haus aufgerichtet steht, so schen-
ken die Benachbarten, entweder aus eigener Bewegung oder er-
beten, der eine ein Fenster, der andere eine Haus-, Stuben- oder
Kellertiire mit vollem Beschlige.» Zahlreiche Objekte dieser Art
finden sich heute noch nicht nur im Emmental, sondern auch im
Seftighbiet, in det Umgebung Berns und im Oberland. Wiederum
gingen die Handwerker bei der Herstellung dieser Gaben Uber das
rein Zweckmissige hinaus. Der Maler schrieb in kunstvoll ver-
zierten Buchstaben die Namen der Donatoren und die Jahrzahlen
auf die Friese; die Fillungen wurden im Zeitstile bemalt, einge-
legt oder intarsiert, und der Schmied schuf prachtvolle Beschlige.
Solche Zeugen der Freundschaft sollten eben nicht nur praktisch,
sondern auch schén sein und durften infolgedessen etwas kosten.
Doch wehrte die verhaltene Art unserer Bauern einem schranken-
losen Wettstreit, man blieb trotz der Betonung des Petsonlichen
innerhalb eines bestimmten Rahmens.

Geschenkte Biige

Ganz eigen- und einzigartige Dokumente eines jahrhunderte-
alten Brauchtums beim gemeinsamen Hausbau findet man im
Seeland und den angrenzenden Gebieten. Die Architektur des
urtiimlichen Stinderbaus bringt es mit sich, dass die vorspringen-
den Gebidudeteile, wie Lauben und Vordach, durch schriggestellte
Pfosten, die sogenannten Buge, gestiitzt werden miissen. Nun trifft
man in diesem Gebiete oft Hiuser und Speicher, die bis ein Dutzend
und mehr verschiedenartig beschnitzter und zum Teil bemalter
Eichenbiige weisen. Eingeschnittene oder auch mit dem Pinsel hin-
gesetzte Initialen bezeugen, dass man da wiederum Freundschafts-
und Verwandtengaben vor sich hat. Auch der Baumeister und die
Zimmetleute figurieren gelegentlich als Donatoren. Die Sicherheit
der Schnitte und die Materialgerechtigkeit der Formen in diesen
Bandornamenten — die Biige sind in der Regel nur vorderseitig
in Flach- oder Kerbschnitt gestaltet — beweisen, dass hier nicht
das ‘Volk’ im allgemeinen verziert hat, sondern der zunftige
Berufsmann am Werke war. Der Brauch, von dem die iltesten
Zeugen aus der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts stammen und
der weder in der tibrigen Schweiz noch im Auslande bekannt ge-
wesen zu sein scheint, stimulierte eben den Fachmann und ver-
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schaffte ihm die Auftrige. In diesen Biigen dokumentieren sich
wiederum allerorten der Zeitgeist und das individuelle Schaffen,
und es wird sich lohnen, die Ausdehnung des Brauchs geographisch
und zeitlich genau festzulegen und den Motivenschatz innerhalb
der verschiedenen Stilepochen zu fixieren. '

Schaustiicke

Wir haben bis jetzt die bildenden Kiinste und das Kunsthand-
werk auf dem Lande unter einen Begriff gestellt. Nun unter-
scheidet man in der Literatur hiufig zwischen dem ornamentalen
Schaffen der sesshaften Getreidebauern und demjenigen der
Sennen. Wir verzichten hier auf ein Herausarbeiten dieser Unter-
schiede und mdchten lediglich hinweisen auf eine seelische Grund-
lage der mit ihrer Herde zwischen Alp und Talheimwesen hin- und
herzichenden Sennen.

Im Frihjahr 1874 stiess der auf einer Fusswanderung be-
griffene Emmentaler Bauer Christian Hertig® in der Nihe von
Herisau auf einen «alpauflahrenden Kiherzug: Voran, als Vor-
macht kam ein kurzer dicker Bursche, einen weithin und schon
tonenden Jodel hergebend, mit gelber, gemslederner Kurzhosen
mit Fransen, Schnabelschuh, rothem gekriistem Schile, Kithermutz,
ihr Kiiherwesen zietende Hosentriger, daran schneeweisses Nas-
tuch, reich mit Fransen und Blumen versehenes Ledertschippi und
gravititisch den respektablen Kiithertampurstab schwingend. Hin-
ter ihm her als Anfithrer seiner Familie der Muni mit dem Melch-
stuhl auf den Hérnern, schwer bekrinzt mit Floras erzeugten Arten.
Diesem nach die ganze Kuhbehorde mit grossen Treicheln und
reichverzierten, breiten Riemen.» Auch der alphornblasende Mei-
stersenn war «passend angeschirrt», und selbst den Biri «umga-
ben schone Binder und Blumen». Christen Hertig fand das alles
«frohlich, festlich, schauenswert». Wie diese Appenzeller, so zogen
seinerzeit auch unsere Emmentaler-, Schwarzenburger- und
Simmentalerwanderkiither durch die Dértfer und liessen sich und
die reichgeschmiickte Herde von Jung und Alt bestaunen. Da es
ihnen vor dem Aufkommen der Talkisereien wirtschaftlich wohl
erging und sie mit ciner gewissen Uberheblichkeit auf die Tal-
bauern schauten!?, wurden sie von cinem Pringegefiihl ergriffen,

® Christian Rubi, Geschichte des Hofes Hertig im Untern Frittenbach, in:
Berner Zeitschrift f. Geschichte und Heimatkunde 1941, 66 ff.
10 Vgl. Jeremias Gotthelf, Die Kiserei in der Vehfreude.
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dem sie auf die eben geschilderte Art Ausdruck verlichen. Es ist
dies das gleiche Gefuhl, welches Firsten und Koénige zu Fordern
der Maler, Bildhauer und Architekten werden liess.

Wie jedoch weder Konige noch Kaiser als Kunstproduzenten
auftraten, so waren auch die Wanderkiiher nicht Hersteller ihrer
Geritschaften und Prunkstiicke. Der Sattler lieferte ihnen die
prichtig bestickten und applizierten Glockenriemen, der Kiifer
die beschnitzten Milchgeschirre, was alles sie mit blanker Miinze
bezahlten; denn sie waren ja, im Gegensatz zum Talbauern, eng
mit der Geldwirtschaft verbunden.

Etwas von diesem Pringegefiihl tut sich auch in den reich be-
malten Truhen und Schrinken der Bauernhiuser kund. Wie in un-
serer Schrift tber die Berner Bauernmalerei'! nachgewiesen wird,
fanden viele dieser Stiicke ihren Weg ins Haus auf dem geschmiick-
ten Brautfuder. Vom Wagen herunter griissten die Blumenorna-
mente, Inschriften und Jahrzahlen auf die zuwinkenden und ketten-
spannenden Dérfler. Diese Farbenpracht galt in erster Linie dem
Hochzeitstage und nicht der zukiinftigen Wohnstube. Denn die
Truhen mit ihrem kostbaren Inhalte kamen vielfach in die Speicher
zu stehen, wo sie dem Auge der meisten Familienglieder und der
Fremden fiir immer entzogen blieben. Die lindliche Hochzeit mit
ihrem frohen Brautzug, die Einsegnung in der Kirche «vor einer
ganzen christlichen Gemeinde» bewegte frither die Gemiiter des
engern und weitern Bekanntenkreises von Braut und Briutigam.
Diese waren an jenem Tage der Mittelpunkt einer ganzen Dorf-
schaft oder gar Talschaft. Als eigentliche Hauptpersonen miissen
zwar die Eltern der Brautleute betrachtet werden. Sie hatten ihre
Kinder zusammengegeben, hiufig im Beisein eines Verwandten-
kreises die vermogensrechtlichen Verhiltnisse geordnet und schrift-
lich niederlegen lassen. Ohne Einwilligung der Eltern war nach
dem alten bernischen Zivilrecht eine Vetlobung ungiiltig. Da die
jungen Eheleute vielfach in den Haushalt der Eltern des Briutigams
aufgenommen wurden, so hatte die Braut neben der wihrschaften,
selbstverfertigten Wascheaussteuer wenig Dinge in den Ehestand
zu bringen. Meistens begniigte man sich mit einem «aufgeriisteten
Bett und einem Trog».

Auf diesen Trog nun wurde alle Sorgfalt verwendet. Er musste
aller Welt zeigen, dass die Braut als «eine wirte Tochter» ihr

11 Christian Rubi, Berner Bauernmalerei aus drei Jahrhunderten: Berner
Heimatbiicher 13/15, 1944-.
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Elternhaus verlasse und nicht mit leeren Hinden im neuen Heim
einkehre.

Auf keinem andern Gebiete unserer Volkskunst lisst sich so
einwandfrei wie anhand der bemalten Truhen nachweisen, dass

1. der biurische Ornamentist nicht stidtische Vorbilder nachge-
ahmt hat (denn diese fehlen gﬁnzlic'h);

2. der Bauernkiinstler seinen Stil dem Zeitgeiste gemiss wandelte,
es uns also moglich ist, Stiicke auf ein Jahrzehnt genau zu
datieren;

3. eigenstindige Personlichkeiten und nicht Kollektive am Werk
waren,

Diese Kunsthandwerker verfiigten iiber einen ihnen und dem
Zeitgeist gemissen Motivenschatz, den sie zum Teil von ihren
Vorgingern iibernommen und je nach Bedurfnis abgewandelt und
erweitert hatten. Sie iibten natiirlich auch an Hausfronten, Spei-
chern und Stéckli ihr Kénnen aus. Ihr Wirkungskreis umfasste oft
ganze Talschaften und viele Gemeinden. Es scheint, dass sie auch
durch ihr Dasein und ihr Konnen die Leute zu Auftrigen reizten,
folglich der talentierte Bauernkiinstler als Initiator der Bauernkunst
betrachtet werden muss!2,

" Holz- und Kerbschnitzerei

Verworrener scheinen die Verhiltnisse auf dem Gebiet der
Holz- und Kerbschnitzerei zu sein. Noch hat kein Forscher es
unternommen, hier Licht in das Dunkel der Anonymitit zu bringen.
Man erging sich vielmehr immer wieder tiber den Symbolgehalt
gewisser Motive und schloss allzu beteitwillig auf das Kollektiv
als Hervorbringer dieser Kunst. Da z. B. Sechszackenstern und
Wirbelrosette schon in der romanischen Epoche und seither in
allen Lindern Europas verwendet wurden, folgerte man auf einen
latenten kinstlerischen Zustand des ‘Volkes’. Solche Fehlschliisse
sind in der Regel die Folge einer Forschungsmethode, bei der nur
die Stiicke der Zufallssammlungen unserer Museen oder eines
Liebhabers untersucht werden. Es fehlte tiberall die zeitraubende
Arbeit im Geldnde und in den Archiven.

12 Die gleichen Umstiinde stellen sich ja heute wieder ein. Wo im Kanton Bern
ein Bauernmaler scine Zelte aufgeschlagen, wie in Heimiswil, Riiderswil, Bowil,
Wimmis, Langenthal, Bern, da kommen die Leute der Umgebung zuhauf mit Auf-
trigen, da hat das Volk das Bediirfnis, bemalte Mobel ins Haus zu bekommen. Ob
diese Kunsthandwerker nun besser oder schlechter arbeiten, ob sie alte Stiicke
restaurieren oder Neues schaffen, ist fiir unsere Untersuchung zunichst von unter-
geordneter Bedeutung.
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Konsolenfratzen an einem Haus in Matten bei Interlaken.

So erschien 1941 im Urs Graf-Verlag, Basel, ein Prachtwerk
iber «Schweizer Bauernkunst». Hier wird auf Tafel 5 eine mensch-
liche Fratze gezeigt, welche mit der Legende versehen ist: « Dimo-
nenkopf als Stallschutz gegen Unheil, Habkern b. Interlaken,
1738». Das Stiick soll sich im Besitze eines Neuenburger Sammlers
befinden, ist somit aus seiner urspriinglichen Umgebung heraus-
gerissen und den Herausgebern des Werkes durch die Basler
Volkskunstausstellung zu Gesicht gekommen. Wenn sie sich die
Miuhe genommen hitten, in Interlaken und Umgebung nach dhnli-
chen Fratzen zu suchen, so hitten sie solche recht zahlreich als
schmiickende Konsolen an den Fronten verschiedener Hiuser in
Unterseen, Matten, Bonigen, Gindlischwand, Grindelwald und
Habkern gefunden. Aber lediglich an solchen Hausern, die in den
Jahren 1730 bis etwa 1780 erstellt worden sind. Kein Zweifel,
irgend ein kinstlerisch begabter Zimmermann entwickelte diese
Gebilde aus der architektonisch bedingten Konsolenform heraus
und andere ahmten ihn eine Zeitlang nach. Die fragliche Fratze hat
also weder mit Dimonen noch mit dem Stall, dessen Architektur
sie ja auch nicht entspricht, etwas zu tun.

Ahnlich miissen auch die um die gleiche Zeit im Simmental auf-
tretenden Drachenkopfe vom fragwiirdigen Symbol zum person-
lichen Ornament degradiert werden. Wir verweisen auf die dies-
beziiglichen Ausfithrungen und die Tabelle in unserer Arbeit tber
das Simmentaler Bauernhaus!®. Somit zerrinnt auch auf diesem

13 Christian Rubi, Das Simmentaler Bauernhaus: Berner Heimatbiicher 35/36,
1948.
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Links: Beschnitzte Konsole an einem Haus in der Gemeinde Boltigen i. S. 1655.
Rechts: Fratze am gleichen Gebiude, die zeigt, wie Zimmermeister Stephan Betg-
mann die damals iibliche Konsolenform abgewandelt hat.

Gebiete die sogenannte Anonymitit der Volkskunst tiberall dort
in unseren Hinden, wo wir ihre Schépfer mit Daten erfassen kon-
nen: sie erweist sich als ein Phantasieprodukt der Ignoranz.

Ein Teil der Milchmelchterli-Sammlung im Berner Histori-
schen Museum ist nachweisbar in der ersten Hilfte des 18. Jahrhun-
derts von einem Mann aus der Gegend von Langnau-Trub geschaf-
fen und beschnitzt worden!4. Er arbeitete im Auftrag der Kiiher,
welche die Zierstiicke — die Schnitzereien sind ausgefirbt — im
Alpaufzug zur Schau trugen. Und die iiber die Gegend von Hutt-
wil bis nach Oberdiesbach verstreuten holzernen Speicherschlosser,
welche mit Dekorationen versehen sind, die an urgeschichtliche
Zierarbeiten etinnern und schon zu kithnen Kombinationen reizten,
wurden in Wirklichkeit alle von einem Vater und Sohn Rothen-
biihler in den Jahren 1630 bis 1680 hetgestellt und sehr wahrschein-
lich zum Teil auf den Mirkten feilgeboten®. Sie hatten weder
Vorginger noch Nachfolger, schufen also nicht aus der Tradition
heraus. Thre Leistung war somit eine hochst personliche.

Zu Beginn dieses Jahtrhunderts schnitzte und beschnitzte in
Grindelwald ein alter Zimmermann, Blewwi Peter, formschone

14 Christian Rubi, Beschnitzte Gerite: Berner Heimatbiicher 22, 1944.
15 Christian Rubi, Volkskunst am Berner Bauernhaus, Basel 1942, 100 ff.
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Links: Inschrift an einem Speicherschloss in Ursellen (Konolfingen), das seltene Bei-

spiel eines mit dem Herstellernamen versehenen Denkmals bernischer Volkskunst.

Rechts: Turschloss am Speicher Fuhrimann, Mauer bei Sumiswald, hergestellt vom
Sohne J. Rothenbiihler.

Melkstiihle fiir den Bedarf des ganzen Tals. Nach dem Zeugnis
seines Sohns hitte er sich damit kaum abgegeben, wenn ihn nicht
die Gliedersucht ans Haus gefesselt. Wir wissen auch, dass er in
seinem Berufe sehr tiichtig gewesen ist und im Auftrage seines
Meisters immer die Spruchbinder an die Neubauten kerben musste.

Einige Jahre nach seinem Tode setzte der Nachbar, ein ehe-
maliger Senne, die Arbeit fort, weil er ein allgemeines Bediirfnis
nach beschnitzten Melkstiihlen bei seinen Talgenossen verspiirte
und auch Freude an diesem Tun hatte. So trifft man heute noch
im Gletschertale vor den Scheunen hingend diese verzierten
Melkgerite, und ein sonst recht niichterner Bauer erklirte mir
jungst mit warmer Stimme: «Uf nem scheen verzierten Milch-
stuchl han i den no grad viel, u wen-i ze-n-em fremde Schiirli

Schweiz. Archiv f, Volkskunde 47 (1951) 11
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chumen, so griifen i afeneis zum Milchstuehl u gschouwen, was
druf siig.» Woraus zu ersehen ist, dass die Sehnsucht nach dem
Schonen auch im heutigen Volke vorhanden ist.

Volkskunst heute

Wenn die Bevolkerung unseres Landes bis um die Mitte des
vorigen Jahrhunderts zur Hauptsache in Stidter und Bauern zer-
fiel, so kommt heute noch die dritte Klasse, die des Industrie- -
arbeiters hinzu. Dieser war bis vor kurzem von Existenzsorgen
erfiillt und aus jeglicher Tradition herausgerissen. Auch ging ihm
im Trubel des wirtschaftlichen Umbruchs, allgemein gesagt, det
Sinn fur alle Hauslichkeit ab. In beschrinktem Masse trafen diese
Feststellungen ja auch auf die andern Stinde zu. Zudem waren die
Uberginge von einer Schicht zur andern fliessender, verschwom-
mener geworden. Dank der Presse, dem Radio, den Vortrigen und
anderen Dorfveranstaltungen haben sich die Wechselwirkungen
zwischen Biirger-, Arbeiter- und Bauerngeist viel intensiver gestal-
tet. Neue Gemeinschaftsbindungen bilden sich oder gehdren schon
zum festen Bestand unseres Volkslebens.

Welche Perspektiven 6ffneten sich da fiir die Volkskunst ?

Im sechsten Band seiner «Geschichte des Kunstgewerbes»
sagt Bossert: «Die Volkskunst in Europa ist tot und wird in den
Teilen Europas, wo sie noch lebt, vermutlich bald sterben. Das
Wort haben heute die Gelehrten, die das Material, das die Volks-
kunst lieferte, sichten, und die Museen, die es in systematischen
Sammlungen vorfithten sollen.» Hier dokumentiert sich ein ver-
hiangnisvoller Kulturpessimismus, doch vergessen wir nicht: Bos-
sert schrieb diese Worte 1926, als man in der Betonung der kon-
struktiven Elemente den ornamentalen Stil der Zukunft gefunden
zu haben glaubte. Diesem technischen Zweckstil folgte bekanntlich
auf dem Fusse als Manifestation der sogenannte ‘Heimatstil’. Das
reichlich abgegriffene Wort bezeichnet eine Sache, die offensicht-
lich mehr als ecine Mode ist, wenigstens ausserhalb der Mobel-
branche und der Stadt.

Die ornamentalen Materienreize allein, wie die internationale
technische Form vermochten eben dem Volke nicht zu gentigen:
es bedurfte einer gewetrblichen Kunstiusserung, die dem aufs
Volkische, Ethnische, Heimatlich-Bodenverwurzelte ausgerichte-
ten Zeitgeist entsprach. In der Stadt dusserte sich der ‘Heimat-
stil’ in der Vorliebe zum Primitiv-Biurischen, in der Betonung der
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roh behauenen Holzbalken, des geschmiedeten Eisens, des rauhen
Verputzes, im Gastlokal mit provinziell-intimen Charakter.

Gemessener und solider ging und geht diese Bewegung im
Dorf und auf dem Lande vor sich. Der Geist des Bauern hatte sich
seit Jahrzehnten ausschliesslich mit dem technischen Fortschritt
abgegeben, hat der Technik auch finanziell schwere Tribute ge-
leistet. Das Landvolk war infolgedessen allem Traditionellen ent-
tremdet. In den bosen Krisenjahren standen Tausende von Bauern-
familien in Gefahr, von Haus und Hof vertrieben zu werden. Dieses
Angstgefiihl ergriff wihrend der Kriegszeit den ganzen Stand, uns
alle. Da wandte man den Blick zuruck auf die Vergangenheit,
suchte nach den geistigen und seelischen Wurzeln unseres Staats-
bewusstseins und glaubte solche in den kulturellen Denkmilern
unserer Voreltern zu entdecken. Familienerbstiicke, wie bemalte
Truhen, beschnitzte Stithle, Kupferkessel, begann man als Apo-
tropden gegen fremdes Geistes- und Gedankengut zu hiiten.

Allgemach begann es sich auch im Hause des dritten Standes,
des nun wirtschaftlich besser gestellten Arbeiters zu regen. Man war
hier wihrend des Krieges durch den Anbauzwang in vermehrtem
Masse mit dem Boden in Berithrung gekommen und hatte um sein
Heim, sein Vaterland gebangt. Grosse Sorgen fithren den wert-
vollen Menschen seinem Nichsten, der Familie zu. Wohnstube
und Herzen sind die fruchtbaren Gefilde der Volkskunst, hier
wurzelt sie.

Die Renaissance der Volkskunst setzte im Kanton Bern schon
in den dreissiger Jahren, also mitten in der Krisenzeit ein. Sie
wurde vorbereitet durch die Bemithungen des Heimatschutzes, die
Mundartschriftsteller, das Werk Emanuel Friedlis und seiner
Ilustratoren und eine umfassende Volksaufklirung durch die
Presse und Lichtbildervortrige. So hat z. B. der Schreibende seit
1935 bis heute (Jan. 1951) rund dreihundert Vortrige Gber Volks-
kunst, Handwerk und Dorfkultur gehalten. Seine Manuskript-
mappen bergen gegen zweihundert Aufsitze iiber die gleichen
Themen, welche in der Tages- und Fachpresse erschienen sind.
1938 fithrte er 1in der Biduerinnenschule Uttewil den ersten Kurs
fiir lindliche Ornamentik durch, und seither hat er hier und an
dhnlichen Instituten 45 solcher Kurse geleitet. Dazu kommen 20
vierzehntigige Lehrerkurse, 8 in Kreisen der Trachtenleute und
15 Offentliche Dorfkurse, veranstaltet im Gebiete des Oberlandes
und der Voralpen. Gerade diese letztern Kurse, welche von Per-

¥
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sonen aus allen Stidnden und jeden Alters besucht werden, zeigen,
wie aufgeschlossen das Volk nun fur sein Kunstschaffen wieder ist.

Die Kurse vermitteln neben dem rein Technischen einen ge-
wissen Motivenschatz, fithren ein in die gesetzmissigen Grundlagen
und die Richtlinien des Ornamentierens. Alles das geschieht auf
dem Boden der traditionellen Volkskunst, welche fiir viele Teil-
nehmer immer wieder eine Offenbarung bedeutet, sie vom Natura-
lismus befreit und ihnen Mut und Selbstvertrauen zum eigenen
Schaffen und Gestalten gibt. Was von diesem Schaffen der Zeit
verhaftet bleibt und was von Dauer sein wird, kann natiirlich erst
die Zukunft weisen. Immerhin darf heute wohl festgestellt werden,
dass die individuelle Triebkraft, zur richtigen Zeit eingesetzt, im-
stande ist, der Volkskunst neue Impulse zu verleihen.

Diese Ansicht sei noch durch ein weiteres Beispiel gestiitzt:
In einer abgelegenen Gegend des Emmentals wirkte vor Jahren
ein Lehrer, der zunichst zu seiner personlichen Befriedigung die
Volkskunstschitze in seinem Schulkreis erforschte. Dann machte
er damit seine Kollegen und Schiiler bekannt. Er veranstaltete Licht-
bildervortrige und Schnitzkurse fiir Erwachsene. Heute finden
sich in Dutzenden von Hiusern dieser Gemeinde beschnitzte und
bemalte Gegenstinde und durch den Fachmann restaurierte Truhen
und Schrinke. Dieses Beispiel (man kennt iibrigens im Kanton
Bern heute viele solche) zeigt wiederum, dass das Beachten und
Erfassen der traditionellen Volkskunst, wie sie sich im Gelinde
erhalten hat, den Grund legt zu neuem Schaffen, dass auf diese
Weise der unterbundene Saftstrom durch eine individuelle T'rieb-
kraft wieder zum Fliessen gebracht werden kann.

Dem Zeitgeist entsprechend ist die heutige Volkskunst nicht
eine schnurrichtige Fortsetzung derjenigen der verflossenen Epo-
che. Sie enthilt wohl einen grossen traditionellen Motivenschatz.
Dessen Eingehen ins neue Ornament ist aber nicht seiner ithm zum
grossen Teil angedichteten Symbolkraft und kaum der Treue des
Gestalters zum Althergebrachten zuzuschreiben. Es sind vielmehr
das innere Gesetz des guten Ornaments und die kinstlerische
Aussagekraft des einzelnen Gebildes, was ihm ‘ewiges Leben’
verleiht. Schier zwangsliufig verwendet der Kerbschnitzer den
Sechszackstern, weil dieser auf einfachste Art mittels eines Halb-
dutzends Zirkelbogen aufgebaut und dann dusserst vielfaltig ab-
gewandelt werden kann. Ahnlich bedarf man im pflanzlichen Orna-
ment der Tulpen- und Rosettenform. Allgemein sei festgestellt,
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dass elementare, abwandlungsfihige Motive trotz ihrer jahrhun-
dertelangen Verwendung dem Ornamentiker immer wieder neu ex-
scheinen und folglich zum eisernen Bestand jedes gesunden Orna-
ments gehoren. Sie schliessen jedoch die personlich gestalteten,
dem Zeitgeist verhafteten Motive nicht aus.

Das heutige Schaffen entspricht am chesten dem mittleren
Bauernbarock, und zwar in erster Linie deshalb, weil dessen Motive
eben variationsfihig und entwicklungstrichtig, also in allen Teilen
gesund sind. Sie werden zwar kaum aus klarer Uberlegung heraus
bevorzugt, sondern weil sie dem Zeitgeiste weitgehend entspre-
chen®. Bemalte Truhen aus der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts
sind in den letzten Jahren zu Hunderten restauriert worden und
prigen sich nun dem Beschauer als Vorbilder ein. Somit wirken die
verschiittet gewesenen Zeugen der alten Bauernkunst in der heu-
tigen lindlichen Ornamentik unmittelbar als Triebkraft, ein Vor-
gang, der in der Geschichte der Kunst keineswegs einmalig ist.
(Man erinnere sich, welche Auswirkungen das Studium der Antike
auf die Renaissancektinstler hatte oder dass die karolingische und
ottonische Kunst ohne das byzantinische Stimulans kaum denk-
bar ist.)

Die Entwicklungen in der Hochkunst sind seit 19oo fiir die
Erneuerung der Volkskunst in vielem giinstig verlaufen. Wenn in
der letzten Hilfte des verflossenen Jahrhunderts durch die fithren-
den Kiinstler die Natur als die Lehrmeisterin alles Kunstschaffens
propagiert worden ist, so wirkte sich das nachhaltig auf den
Zeichnungsunterricht in der Volksschule und damit das Kunst-
schaffen des Volkes aus. Das Naturkopieren verdringte alles un-
befangene ornamentale Gestalten. Doch kurz vor dem ersten Welt-
krieg trennte sich bekanntlich fir die Leute des «Blauen Reiters»
(Macke, Marc, Klee, Kandinsky, Gabriele Munther) «in ganzer
Fiille das Reich der Natur vom Reich der Kunst». So sind die
Modernen indirekt zu Wegbereitern und Forderern des so ganz
unnaturalistischen volkstiimlichen Ornamentierens geworden.

Die alte Volkskunst blihte auf dem Boden der Tradition, des
Dorfverbandes, des Brauchtums. Doch gab es auch frither Einzel-
leistungen, die Einmaligkeiten darstellten, also weder auf direkten
Vorbildern beruhten noch aus einem Gemeinschaftsgefiihl heraus
entstanden. Die oben erwihnten Umstinde sind also in der Volks-

16 Auch der Musikschaffende fusst ja heute mit Vorliebe auf Bach und seinen
Vorgingern.



166 Chtistian Rubi, Triebkrifte in der bernischen Volkskunst

kunst nicht primir. IThr riefen in erster Linie das Schmuckbeduirfnis
und die Lust am kiinstlerischen Gestalten. Diese allgemein mensch-
lichen Figenschaften sind es, die heute sich wieder auswirken. Im
Augenblicke, da das alte Kulturgut vom Unrat der Zeit befreit und
in Besitz genommen und der Mensch aus den Fesseln des Naturalis-
mus geldst ist, werden alle die Triebkrifte wieder frei, die der
Volkskunst dienen konnen.
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