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Die Masken im ruminischen Brauchtum

Von Mihai Pop und Constantin Eretescu

Die Masken stellen auch heute noch eine hiufige Erscheinung in der
rumiénischen Folklore dar. Konkrete Forschungen haben ergeben,
dass sie in der Struktur verschiedener Briuche tief verankert sind und
dass ihnen im allgemeinen semiotischen System der Briuche ein sym-
bolischer Wert zukommt. Dies lisst auf ein hohes Alter der Masken
schliessen, erklirt aber auch gleichzeitig ihre Beharrungskraft, die von
der Weltanschauung des Volkes wie auch von der traditionsmissigen
Anordnung des Benehmens innerhalb der dorflichen Gemeinschaften
bedingt ist. Obwohl wir dazu neigen, den Masken einer weit zuriick-
liegenden Zeit eine reichere Symbolik und eine klarere Funktionalitit
zuzusprechen, gestatten uns die historischen Daten trotzdem nicht,
von einem Abnehmen der Maskentypen wihrend der letzten Jaht-
hunderte zu sprechen. Wir kénnen bloss eine grosse Vielfalt ihrer
konkreten Verwendung feststellen, was wahrscheinlich eine funktio-
nelle Dispersion und mancherorts wohl auch eine verminderte Aus-
ibung der Briuche mit Masken — mit anderen Worten: eine weniger
ausgedehnte Verbreitungszone derselben — zur Folge hatte. In andern
Ortschaften kann jedoch im Gegenteil festgestellt werden, dass das Mas-
kieren an Boden gewinnt, dies hauptsichlich im Neujahrsbrauchtum-

Das Maskieren tritt innerhalb der Familienbriuche auf, so bei der
der Taufe folgenden Unterhaltung (Cumetrie), bei dem Fest, das zu
Neujahr bei der Hebamme seitens aller von ihr bei der Geburt Be-
treuten veranstaltet wird, bei der Hochzeit und wihrend der Toten-
wache. Desgleichen findet man die Masken auch im Rahmen des
Jahresbrauchtums vor, bzw. innerhalb von Briuchen, die an gewisse
Daten oder an gewisse agrarische Riten gebunden sind. Diesbeziiglich
nennen wir den Neujahrszyklus, die Fastnacht, St.Georgs-Fest,
Pfingsten, Drdgaica (24. Juni, Johannistag) und den Ritus zur Regen-
beschworung, Paparudele.

Die bei diesen Briuchen zur Anwendung gelangenden Masken
sind — wie auch bei andern V6lkern — zoomorph oder anthropomorph;
sie entsprechen einer rituellen oder aber spektakuliren Funktion und
stellen entweder Symbole mit uraltem Sinn oder aber einfache Ver-
kleidungen dar.

Die in det ruminischen Folklote am hiufigsten anzutreffenden
Masken sind: Det Greis (Moyg) - oft trifft man ganze Haufen von
Greisen an —, die Greisin (Baba), der Bloj (Stumme), die Matabule
oder die Teufel, der grime Mann und die Paparuden, die Drdgaica, det
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Stumme (Mutul) im Kaluschirentanz, das Newe Jabr und das Alte Jabr,
der Schnappbock (Turca, Cerbul, Brezaia, Capra — in der Moldau treten
mehrere der letztgenannten auf einmal auf), die Cwi und Cucoaice,
das Kamel, die Malanca, sodann die kostiimierten oder maskierten Per-
sonen der Neujahrsspiele wie auch der Hochzeitsbriuche; der Pfaffe
(popa), der Jéger, der Birenfiibrer mit dem Bir, der Tirke, det Jude,
der Bojar mit der gnidigen Frau, der Argt, und endlich die Personen
des Bethlehemspiels, der Drei Konige oder des Volkstheaters mit
Heiduckenthematik.

In der Gesamtheit der sich synkretisch dussernden Folklore et-
scheinen die Masken nur dusserst selten alleinstehend. Meistens treten
die zoomorphen neben den anthropomotphen auf. Im Neujahrs-
brauchtum witd die 7#rea (Schnappbock) meistens vom Blgj begleitet,
die Bregaia von einem Greis und sodann von einem /Jéger, der die sym-
bolische Darstellung des Schnappbocks tétet, von einem Pfaffen, der
sie beerdigt. Der griine Mann erscheint in Siebenbiitgen in der Beglei-
tung der Matahnle, die moldauischen Capre (Ziegen) aber werden vom
gesamten Aufzug der Neujahrsmaskierten begleitet.

Die Vielfalt der Masken in der ruminischen Folklore kann Aus-
gangspunkt fruchtbarer Vorbemerkungen bilden. Offensichtlich er-
scheint die Tatsache, dass die Winterbriuche zahlreiche Briauche mit
Maskenverwendung beinhalten. In der Zeitspanne 25. Dezember—
7. Januar finden zahlreiche Riten statt, die aus unterschiedlichen ge-
schichtlichen Perioden hetriihren, urspriinglich verschiedenartige Be-
deutungen hatten und heute zusammengeschmolzen ein und derselben
Funktion unterstellt sind. Dieses sprudelartige Erscheinen und Ab-
laufen von Volksschauspielen in einer kurzen Zeitspanne witrd von
der eigentiimlichen Bedeuting bedingt, die dem Ubergang von einem
Jahr zum andern, von einem Daseinszyklus zum andern, innerhalb der
traditionellen Weltanschauung zukommt. Das zeitliche Zusammen-
ballen einer bedeutenden Maskenanzahl innerhalb des Neujahrszyklus
fihrte nicht nur zum Funktionswechsel von einem Brauch zum an-
dern, sondern auch zu einer gleichwertigen Weitergabe von urspriing-
lich einem Brauche oder wenigen Briuchen eigenen Elementen an alle
andern. In den Neujahrsbriuchen wird somit die den einzelnen Briu-
chen eigene Funktion aufgehoben, geltend bleibt eine tibergeordnete,
einheitliche Funktion.

Die zoomorphen Masken werden im allgemeinen als Phinomene
urspriinglich rituellen Charakters betrachtet’. Die heutigen Schauspiele

1 Mircea Eliade, Le origini mitico-rituali, in: Enciclopedia Universale dell’Arte,
Bd. 8 (Venezia-Roma 1958) 878, Sp. 2.
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mit diesen Masken und die Masken selber stellen gewiss entwickelte
Formen von uralten Darstellungen dar. Das Bewusstsein vom Vor-
handensein der magischen Funktion eines Ritus und das Bewusstsein
des Symbolwertes der Maske flihrte zu einer moglichst unangetasteten
Beibehaltung der symbolischen Darstellung seitens der ausfithrenden
Gemeinschaft. Das Anwenden einer andersartigen Maske konnte den
Zusammenhang zwischen Symbol und Darstellung sprengen und zu
Storungen in der Auffassung des entsprechenden Sinnes der Darstel-
lung fiihren. Die Substituierung einer Funktion durch eine andere im
Laufe uralter Praktiken, die Abdnderung oder der Verlust der urspriing-
lichen magischen Funktion bedingte den Stabilititsverlust der ur-
spriinglichen Darstellung und fiihrte zu einer kaleidoskopartigen Ver-
vielfiltigung der festgeftigten Formen. Deshalb ist die Einfithrung des
Unterschiedes Symbol-Verkleidung lehrreich. Wihrend zoomorphe
Darstellungen der Schnappbockkategorie (Ziege, Hirsch), des Pferdes,
Kamels und der Kuh Symbole, entwickelte Darstellungen archaischer
Riten sind, stellen Bir, Fuchs, Wolf, Storch, die bei den Totenwache-
spielen auftretende Ziege u.a.m. Verkleidungen dar. Bei einigen
dieser Tiermasken ist der Ubergang vom Symbol zur Verkleidung
durch die Tendenz gekennzeichnet, die urspriinglichen Masken mit
einer in der umgebenden Realitit anzutreffenden entsprechenden Tiet-
figur in Zusammenhang zu bringen. So wird das mythische Tier 7ur¢a,
Bregaia, im moldauischen Schauspiel zur Ziege (Caprd); die Vet-
kleidung wie auch die Maske suchen das Bild dieses Tieres womog-
lichst naturgetreu nachzuahmen. In einem andern Fall fithrte der Ver-
lust des Symbolwertes der Pferdemaske — die wahtscheinlich mit dem
thrakischen Pferdekult in Zusammenhang zu bringen ist — zu einer
Vervielfiltigung der urspriinglichen Darstellung: es entstanden Schau-
spiele genau derselben Prigung wie das urspriingliche, bloss mit andern
Tiermasken: mit dem Kamel, der Kub.

Der hier festgestellte Unterschied hat auch in bezug auf die anthropo-
morphen Masken volle Gultigkeit.

Aufgrund dieses Unterschiedes kann man von der gleichen Funk-
tion bedingte Gemeinziige zwischen dem 7#rca-Schauspiel und dem
in Nordsiebenbiirgen zu Pfingsten vorgefithrten geschmiickten Och-
sen (Bou instrutat) feststellen. '

Die volkstiimliche 7#rca-Auffihrung (Westsiebenbiirgen, Altland,
Kokel- und Maroschzone) wie auch die regional enger begrenzten
Schauspiele Cerbu! (Hitsch, Hunedoara), Bregaia (Muntenien), Capra
(Ziege, Moldau) setzen zwei Masken-Personen voraus: die 7#rea und
den Moy (Mogul de turci, Mosul breziii, Blojul). In den heute itblichen
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Formen besteht die Turca-Maske aus einem ein Tier nachahmenden
Kopf. Aus zusammengestellten Holzteilen angefertigt, kann der
Unterkiefer mit Leichtigkeit mittels einer Schnur von dem Masken-
triger bewegt werden. Der Maskentriger selber versteckt sich unter
einer Decke, einem Teppich, einem Sack oder unter bunten Bindern.
Indem er die Stange, an der der Holz-Tierkopf befestigt ist, umfingt,
zieht er an der schon erwihnten Schnur, wodurch der Unterkiefer an
den Oberkiefer schligt. Der Tanz des Schnappbockes ist nachahmen-
der Art und besteht in der Regel bloss aus knappen Spriingen und Be-
wegungen, wihrend das Klappern der Kiefer im Rhythmus der Melo-
die ertdnt? Der Schnappbock stellt eine dramatische Vorfithrung dar?,
Das Spiel war frither sehr verbreitet und dusserte sich unter zahlrei-
chen Varianten, die von Gegend zu Gegend, von Generation zu
Generation, unterschieden waren und sowohl als Volksschauspiel wie
auch als einfache kuriose Erscheinung in der Gefolgschaft der dem
Pflugbrauch (Plugusor) ausfitlhrenden Personen erscheinen konnten.
Gleichzeitig wurde in bezug auf die Maske entweder eine Verein-
fachung ihrer Ziige, oder aber auch eine iibermissige Ubetlastung
derselben mit Zierelementen (Spiegel, Schellen, Buntpapier usw.)
festgestellt.

Die Entwicklung dieses Brauchs zu einem komischen Schauspiel
ist wahrscheinlich dem Greis (Mog) zuzuschreiben. Diese in ihren
Grundziigen groteske Gestalt bedingt durch die Art det von ihr mit
‘den Zuschauern gefiihrten Dialoge wie auch durch die der Turca ge-
gebenen Anweisungen — meistens den Befehl, die dem Schauspiel bei-

2 Die ilteste Beschreibung der Turca-Maske stammt vom Beginn des 18. Jh. und be-
findet sich bei Demetrius Cantemir, Descriptio Moldaviae (1825): «Am Weihnachtstag
wird jemandem ein Hirschschidel mit grossem Geweih aufgesetzt; daran fiigt man eine
Maske aus bunten Leinenstreifen, die so lange sind, dass sie sogar die Fiisse desTragenden
bedecken. Auf diesen setzt sich ein anderer, als buckliger Greis verkleidet; also durch-
ziehen sie, tanzend und singend, die Gassen und Hiuser, gefolgt von einer ansehnlichen
Menschenmenge. (Zit. nach der 1956 herausgegebenen ruminischen Ausgabe, S. 281).

3 Die Variante bei Gh. Vrabie, Teatrul popular romanesc [Das ruminische Volks-
theater], in: Studii si cercetiri de istorie literari si folclor (1957), Nt. 3—4, 485562, zeigt
mehrere unterschiedliche Momente des Turca-Schauspiels: a) Das Mahl der Turca. Dies
findet am dritten Weihnachtstag statt. Die Turca sitzt auf dem Ehrenplatz, links und
rechts je ein Midchen. Nachdem der letzte Tanz der Turca stattgefunden hat, entledigt
sich der Triger der Maske, dic in eine Ecke gestellt wird. b) Der Tod der Turca. Am
Neujahrstag versammeln sich die Jinglinge beim Gastgeber; die Maske tanzt sgdann an
einer Wegkreuzung, nachdem sie vom Turca-Greis dazu aufgefordert worden ist. Zum
Unterschied von den bisherigen Tinzen singen die 10-12 Jiinglinge diesma% nicht zu
der Geige oder zu der Duba (= Trommelart). Die Turca ist traurig, sie ahnt 1}1ren Tod
voraus; ihr Tanz spiegelt das wider. Der Turca-Greis erschiesst‘ die Tuzrca, die sodann
zum Gastgeber geschafft wird. ¢) Endlich findet dann noch der Leichenschmaus der Turca

statt. Dabei bleibt ihr fritherer Sitz leer.
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wohnenden Frauen herumzuhetzen und zu fangen — und durch den
Phallus, den er mit sich fiihrt, die heute sichtbare Umwandlung des
frither ernsten Schauspiels in eine Komdédie.

Als althergebrachter Fruchtbarkeitsritus kann das Turca-Spiel mit
dem «geschmiickten Ochsen» verglichen werden. Wihrend im all-
gemeinen die Maske fiir einen Maskentriger bestimmt ist und in
diesem Sinne angefertigt wird, hat der im Norden Siebenbiirgens
(Maramures) verbreitete Brauch das Schmiicken eines eigentlichen
Tieres zum Gegenstand, das somit zu einer Gestalt im Rahmen des
sich abwickelnden Schauspiels wird. Dieser bis heute lebendige
agrarpastorale Ritus* zielt auf das Hervorrufen einer allgemeinen
Fruchtbarkeit fir die Rinder, die Felder, die Obstgirten, Bienen usw.
ab. Das Nachahmen des Sexualvorganges seitens der Personen, die
zu Pfingsten den geschmiickten Ochsen und die Teufel begleiten,
ermoglicht uns die Feststellung, dass die magische Funktion wie
auch das Bewusstsein ihrer Existenz in den Reihen der den Ritus Aus-
fithrenden lebendig ist.

Ebenfalls mit magischer Funktion erscheint die zoomorphe Dar-
stellung des Pferdes in den Totenwache-Spielen. Zwei - Jiinglinge, die
sich Riicken an Riicken in gebiickter Stellung befinden, werden mit
einem Tuch uberdeckt, wihrend ein dritter — der meistens maskiert
ist, und zwar am hdufigsten als Greisin — sich rittlings daraufsetzt.
Einer der beiden unter det Decke befindlichen Jinglinge steckt auf
einem Stecken einen Topf — den «Pferdekopf» — heraus. Der mas-
kierte Greis fiihrt das Pferd herum und fiithrt mit den Zuschauern einen
Dialog. Gegenstand des Gesprichs: der Verkauf des Pferdes; wihrend
des Feilschens sinkt der Preis immer mehr. Der mit dem gebotenen
Preis unzufriedene Greis zieht es vor, das Pferd zu toten, weshalb er
mit einem Kniippel auf den Topf einschligt. Die magische Bedeutung
dieses Schauspiels tritt klar zutage, wenn man dieses symbolische
Tieropfer mit dem uralten Pferdekult in Zusammenhang bringt.

Die Darstellung des Pferdes erreicht einen ausgedehnten Entwick-
lungsgrad innerhalb des Totenritus in dem in der Donauebene anzu-
treflenden Schauspiel Gogin®, in dem die Momente: Hochzeit, Tod
und Auferstehung allegorisch dargestellt werden. Im Gogiz-Schau-
spiel fillt jedoch der Hauptakzent nicht mehr auf das Pferd — das bloss
durch eine Bank dargestellt ist, auf der ein Maskierter sitzt und daneben

* G. Retegan, Dracii de pe Valea Tiblesului [Die Teufel im Tibles-Tal], in: Revista de
folclor 2 (1957), Nr. 4, 46.

® R. Vulcinescu, «Gogiu», un spectacol funerar [«Gogiu», ein Totenschauspiel], in:
Revista de etnografie si folclor 10 (1965), Nr. 6, 613-625.
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ein anderet, der das «Pferd» zu geleiten hat —, und eventuell auf dessen
rituellen, psychopompen Charakter, sondern auf die ihn begleitenden
Gestalten. Das Verlieren der kultischen Bedeutung fiihrte zu einem
stufenweise erfolgten Ersetzen des Tieres, oder aber, als dhnlicher
Vorgang, zu einem Hiniiberwechseln des Schauspiels von der Toten-
wache zu den Neujahrsumziigen.

Mit diesen Masken verglichen erscheinen die zahlreichen anderen
als neuere Entwicklungen aus alten Tiermasken mit ausschliesslich
spektakulirer Funktion.

Wie erwihnt, erscheinen die Tiermasken von anthropomotphen
Masken begleitet. Innerhalb der verschiedenen Briuche weisen diese
beiden Arten eine voneinander unabhingige Entwicklung auf. Die
Zusammenfiigung: zoomorphe und anthropomorphe Maske (Z4rca-
Greis, Pferd-Greis, Bir-Birenfiihrer) stellt den Kern der Schauspiele
dar, in dessen Mittelpunkt die Tiermaske steht,

Auch die anthropomorphen Masken und Verkleidungen miissen mit
alten magischen Riten in Verbindung gebracht werden. Ihre stete Ge-
genwart mit unterschiedlichen Funktionen von einem Brauchtums-
zyklus zum andern erlaubt die Annahme einer aussergewGhnlichen
Rolle, welche die also maskierten Gestalten im ablaufenden Brauch-
tumsvorgang inne hatten und noch haben.

Von Brauch zu Brauch wetrden die Zuschauer dutch die Anzahl und
Vielfalt der Masken angesprochen. Wenn bei der Hochzeit funktionell
nicht mehr als zwei Masken erforderlich erscheinen, so sind Gelegen-
heiten wie Totenwache oder Neujahrsumzug in Vrancea oder die
Cuci dazu angetan, eine Vielzahl von Masken auftreten zu lassen
(10-20, oft auch noch mehr). Die zahlreichen dabei anzutreflenden
Gestalten: der Greis, die Greisin, der Birenfiihrer, die Birenfiihrerin
(der Zigeuner, die Z1geuner1n), der Hindler (der Jude), der Apothe-
ker (der Deutsche), der Pfaffe, der Teufel im Totenwache-Schauspiel,
der Bir, die Braut, der Sergeant, der Jiger, der Arzt in den Neujahts-
umziigen, der Greis, die Greisin, der Tiirke, der Russe, der Joghurt-
hindler, der Bragahindler (Braga = erfrischendes Getrink aus ge-
gorener Kleie), der Hanswurst im Puppenschauspiel, der Zaurca-
Greis, der Greis und die Greisin im Malanca-Aufzug in der Bukowina,
der Hirte und die Hirtin (der Bauer und die Bauerin), det Gendarm,
die Heiducken, der Biirgermeister, die Soldaten, der Grteis und die
Greisin u.d.m. im Cui-Schauspiel, der Stumme (Bloyjn/) im Kalu-
schirentanz zu Pfingsten, kénnen auf eine urspriingliche Verbindung
zuriickgefiihrt werden, aus der sich dann simtliche andere Gestalten

loslosten.
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Das Paar Greis-Greisin. In manchen Abhandlungen wird der Greis
als urspriingliche Maske gewertet®. Soziale Gemeinschaften, deren
cinstige ©konomische Organisierungsform das gemeinschaftliche
Eigentum des Feldes war?, bewahrten bis auf den heutigen Tag at-
chaische Formen der Schauspiele mit Masken; in diesen Spielen kam
dem Greis die Hauptrolle zu. In diesen Auffiihrungen stellen die Greise
den Rat der Alten dar; die Maske der Greisin ist spiteren Ursprungs
und entwickelte sich aus der einsam dastehenden Gestalt des Onkels.
Die Greise, die zur Totenwache erscheinen, vetsinnbildlichen eine
Riickkehr dieser Anfithrer der dorflichen Gemeinschaft zu den Le-
benden; sie haben die Pflicht, den Toten zu behiiten.

Diese Erklirung erscheint uns insofern wertvoll, als sie erneut der
Theotie widerspricht, wonach der Greis den Begriinder des Dorfes
darstellt®. Im allgemeinen jedoch ist sie zu eng und unvollstindig.

Der alten Frau wie auch dem alten Mann kommen traditionsgemass
genau bestimmte Rollen in den Brauchtumsvorgingen zu. So miissen
im Bestattungsbrauch die alten Frauen die rituellen Gesinge, wie Zorile
(Gesang der Morgenréte), Bradul (Gesang der Tanne), Pdminte (Exde)
und die Totenklagen ausfiihren; sie miissen den Toten aufbahren usw.

Der Greis ist bei der Totenwache eine unbedeutende Gestalt, wenn
man als urspriinglich eine einzelne Maske annimmt. Die Verbindung
der Masken Greis-Greisin riickt ihre Funktion in den Vordergrund.
Der dramatische Kern des Dialogs dussert sich gewshnlich zwischen
den Maskenpaaaren ; diese suchen sich, streiten,ahmen den Geschlechts-
votgang nach, tanzen, bespritzen sich mit Wasser — zum Entziicken
det Zuschauenden — um dann zu verschwinden.

Die Darstellungen alter Leute, die zur Totenwache erscheinen, sind
symbolhaft als Ahnen des Toten aufzufassen; ihre Gegenwart ver-
folgt etstens einen apothropiischen Zweck beziiglich det Familie, und
zweitens versinnbildlicht sie das Eintreten des Toten in einen neuen
Zyklus®. Das Befolgen simtlicher ritueller Erfordernisse ist eine der

8 Istoria Teatrului In Roménia [Geschichte des Theaters in Ruminien], Bd. 1 (1965)
63f. Siche auch Olga Flegont, The mos in the Roumanian popular theatrical art, in:
Revue Roumaine d’histoite de I'art 3 (1966) 125.

? H. H. Stahl, Contributii la studiul satelor devilmase roménesti [Beitrige zum Stu-
dium der ruminischen Miteigentum-Dotfer], (Bucuresti 1958), Bd. 1.

8 H. H. Stahl, Ipoteza sociologici gresiti a «eroului eponim» fondatar de sate [Die
fehlerhafte Hypothese vom «eponymen Helden» der Dérfer begriindet], in: Sociologie
Romineasci § (1943), Nr. 1-6.

9 Ahnliches bei Pierre Bogatyrev, Actes magiques, rites et croyances en Russie Sub-
carpatique, Travaux publiés par 'Institut d’études slaves 11 (Paris 1929) 112-128. Er
zeigt, dass die Totenbriuche zwei Aspekte aufweisen, und zwar die Verhiltnisse Toter—
ubernatiitliche Welt und Lebender-Totet,
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wichtigsten Bedingungen des glatten Uberganges in den neuen Zyklus.
Indem allgemein angenommen wurde, dass der Tote die im Leben
Verbliebenen befehdet — und am allermeisten die seiner allernichsten
Umgebung —, kommt der Vetbindung Greis-Greisin — und heute
simtlichen Maskengestalten, die die Kammer, in der der Tote liegt,
durchwandern — die Rolle zu, den bosen Einfluss des Toten durch
sympathetische Magie einzuschrinken. Eine ganze Reihe von Glau-
bensvorstellungen iiber die vampyrartigen Gestalten (S#rigoi) wie auch
zahlreiche Briuche (so das Verbrennen der bei der Sarganfertigung
zurlckgebliebenen Holzreste, damit die Gemeinschaft in keiner Weise
mehr mit Gegenstinden des Toten in Beriihrung komme, oder aber das
Mitgeben in den Sarg von Seife, Schete, Nadel u.a., die mit dem Toten
in Beriihrung gekommen waren) sprechen von d1esem Einfluss. Die
ausgelassene Frohlichkeit ist desgleichen eine offensichtliche Ausserung
der Furcht. Sie wire unbegriindet, kime sie seitens Fremder, also von
mit dem Toten nicht Verwandter, auf die sich dessen furchtbarer Ein-
fluss nicht auswirkt. Dies erlaubt uns die Schlussfolgerung, dass
vielleicht frither einmal die Maskengestalten als Vertreter der Familie
des Toten von Verwandten desselben dargestellt wurden.

Die Nachahmung des geschlechtlichen Vorganges seitens der Paare
von Maskengestalten versinnbildlichte das Weiterbestehen der Familie,
der der Tote angehorte. Dem bei den Gesellschaftsspielen wihrend
der Totenwache hiufig anzutreflenden Bespritzen mit Wasser kommt
ein gleicher Sinn zu. Die symbolische Geste der Fortpflanzung hitte
im Falle einer einzelstehenden Maske keinen Sinn.

In gleicher Weise wie das utspriingliche Maskenpaar haben sich
auch die darauffolgenden neueten Gestalten paarweise zusammen-
getan; ihre Entwicklung innerhalb des Schauspieles wird nur vom
Paar der jeweiligen Maske mitbeeinflusst und ist unabhingig von dem
anderer Personen. So treten die Gestalten als Paare im Puppentheater
(Pfaffe-Kister, Joghurthindler-Bragahindler, Tiirke~Russe), in den
Totenwache-Spielen und zu Neujahr (Die Alte-ihre Tochter, der
Alte-sein Sohn, der Birenfiihrer—die Birenfiihrerin, das Neue Jahr—
das Alte Jahr) auf. Die Greis- und Greisinmasken erscheinen am hiu-
figsten, man trifft sie in den unterschiedlichsten Briuchen und mit
verschiedensten Funktionen an.

Das bisher Gesagte gestattet uns, den Vorrang des Paares Greis-
Greisin in der Reihe der Maskengestalten herauszustreichen. In den
Familienbriuchen stellen sie die Ahnen des Toten dar?®.

10 Tp diesem Sinne kénnte man Informationen aus unterschiedlichsten geographischen
Zonen anfiihren. Geoffrey Parrinder, La religion en Afrique occidentale (Paris 1950) 152
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Dasselbe Paar treffen wir im Malanca-Spiel (ein dem Capra-Schau-
spiel dhnlicher Aufzug) in der Bukowina wie auch im Hochzeitsbrauch
im Vrancea-Gebiet an. Sie bewahren bis heute mit unterschiedlicher
Intensitit und unter verschiedenen Formen die althergebrachte Funk-
tion: den Fruchtbarkeitsritus, der den Vorgang {iberhaupt ausloste.

Wenn in den meisten Schauspielen die Maske dazu gedacht ist,
komische Effekte hervorzurufen, so bedingt die dem Hochzeitsritus
eigene Funktion geradewegs das Maskieren. Die mit Leintiichern um-
wundenen Gestalten fordern den Briautigam zum Tanze auf und mimen
den Sexualvorgang, um dadurch auf magischem Wege die Fruchtbaz-
keit der neuen Familie und das Geschlecht der Kinder zu beeinflussen.
Der Tanz des Greises ist dazu bestimmt, die Geburt von Schnen, der
der Greisin die von Midchen heraufzubeschworen. Wir bemerken
jedoch, dass im Hochzeitsbrauchtum der Greis und die Greisin zwar
zusammen, aber dennoch nicht als Paar erscheinen; sie bilden suk-
zessive ein Paar mit dem Briutigam.

Aus der Reihe alter Riten, deren traditionelle Funktion das Maskie-
ren erforderte, nennen wir die Paparuden und die Drdgaica. Im Sommer,
wihrend einer Diirreperiode, finden sich:junge, reine Midchen zu-
sammen, die ihren nackten Korper mit griinem Reisig umgeben und
also das Dotf singend und springend durchwandern. Die dabei ge-
sungene Beschworung vetfolgt den Zweck, den Regen heranzuziehen.
Die Zuschauer haben die Pflicht, die Tanzenden wihtend des Singens
mit Wasser zu begiessen, um auf diesem Wege gleichfalls den Regen
und die Fruchtbarkeit der Felder hervorzurufen. Demselben alten
agrarischen Ritus gehort auch der Drdgaica-Brauch an. Er findet am
24. Juni (Sinziene) statt, wo eine Midchengruppe, mit Handtiichern
und mit Krinzen aufgeputzt, jede einen Sibel tragend, einen rituellen
Tanz auffithren. Wie im Falle der Kaluschiren, so setzt sich die Dr4-
gaica-Gruppe nach gewissen dusserst strengen Normen zusammen und
setzt einen Schrwur der Beteiligten voraus. Ausschliesslich die genaue
Befolgung simtlicher Bedingungen seitens der Teilnehmenden konnte
den Erfolg des Brauches sichern, bzw. konnte zur Heilung fiihren.
Diese Heilungsfunktion, die im Kaluschirentanz noch festgestellt
werden kann, hat sich im Drdgaica-Spiel verloren. Vielleicht hat das
Nebeneinanderbestehen verschiedener Funktionen zum Verlust der
einen gefiihrt. Sowohl die Paparuden wie auch die Drdgaica sind im
Schwinden begriffen.

weist darauf hin, dass die Ahnenzeremonien darauf abzielen, die Bande zwischen Le-
benden und Toten zu erneuern und! die Hilfe der Ahnen fiir das Gedeihen der Saaten
zu sichern.
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Schauspiele von aussergewéhnlicher spektakulirer Aufmachung,
wahre Ereignisse im Dorfleben, sind die Cui#!! wie auch die Nesjabrs-
umige.

Dem Cuci-Brauch liegt ein kurzes Stiick zugrunde, dessen miindlich
tbetlieferter Wortlaut verlorengegangen ist. Darin wurde die Heirat
zwischen einem Hirten (Bauer) und einer Hirtin (Bduerin) symbolisch
dargestellt, was selbstverstindlich das Maskieren einer begrenzten
Anzahl von Personen bedingte. Der Verlust des Textes fiihrte zu einer
Erweiterung der Maskenzahl. Die magische Funktion, bzw. uralte
Fruchtbarkeitsriten, bewahrte sich im Siiden der Donau im Brauch det
Kukker'2, verlor sich aber in den ruminischen Varianten. Friiher in
zahlreichen Gegenden lebendig, besteht der Brauch gegenwirtig bloss
in den Beriihrungszonen der ruminischen Kultur mit den siidslawi-
schen Kulturen (Donauebene, Banat). Der Cuei-Umzug beinhaltete
einige Elemente alter agrar-pastoraler Riten, wie z. B. das symbolisch
dargestellte Weiden oder Ackern. Der Cuci-Brauch weist — zum Unter-
schied zu anderen Maskierungsgelegenheiten — einige spezifische
Eigenheiten in bezug auf die Verkleidung auf. Die Maske aus Pelz
oder Holz, die den bergigen Gegenden eigen ist, wird hier durch eine
Gesichtsmaske aus unverziertem Leinen oder Stoff ersetzt oder aber —
und hauptsichlich — durch die sogenannten Chipuri. (Letztere sind
reich mit Kunstblumen verzierte Masken, wihtrend der Kopf des Tra-
genden durch eine riesige Krone aus Buntpapier ausgezeichnet ist).

In idhnlicher Weise ‘wie bei dem Cwi-Brauch vollzieht sich das
Schauspiel bei den Neujahrsumziigen zu Neujahr in Nereju-Vrancea.
Das ganze Dorf nimmt daran teil, entweder unmittelbar, also als Mit-
glieder der umherziehenden Vereinigungen, oder aber als diese emp-
fangenden Hauswirte. Uniibersehbar grosse Vereinigungen von
Bauern, die ihre Volkstracht durch das Anbringen von Bindern mit
der ruminischen Trikolore bereicherten, ziehen, mitsamt den Mas-
kierten, fast ununterbrochen 20 Stunden durch die Dotfstrassen (vom
Abend des 31. Dezembers bis am nichsten Tag zu Mittag). Bevor die
Vereinigung auseinandergeht, bietet sie den Zuschauern eine letzte
einzigartige Vorstellung. Dabei tanzen die Maskierten, der Greis ldsst
sich in Dialoge ein, die von nicht druckreifen Ausdriicken strotzen,
die Birenfiihrerin sagt den Leuten die Zukunft voraus, eine symbo-
lische Balgerei zwischen dem Neuen und dem Alten Jahr findet statt,
wobei selbstverstindlich letzteres getdtet wird; der Bir zeigt einen

11 Das Schauspiel wird erstmalig von Dosoftei erwihnt. S. Viata si petrecerea svin-
tilor [Leben und Wandel der Heiligen], Bd. IT (Tasi 168 2-1686) Ex. B, 273.
12 S, Istoria Teatrului (wie Anm, 6) 79.
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Tanz und die Capre (Ziegen) gleichfalls, und zuletzt besteigen die
Maskierten das Hausdach, wo sie den Sexualvorgang nachahmen,
trinken und mit den Zuschauern plaudern.

Der uneinheitlich anmutende Aufzug hiuft eigentlich Masken zahl-
reicher Briuche aus der gesamten ethnographischen Zone, mit dem
Zwecke, sie als Schauspiel der Gemeinschaft darzubieten. Was als
einzelnes Schauspielelement eine rituelle Funktion hat, wird in der Ge-
samtheit ein grotesker Aufzug.

Herstellung der Masken

Von der dusserst grossen Vielfalt der Materialien, die sonst zur
Maskenanfertigung verwendet werden, sind fir den ruminischen
Raum nur wenige belegt. In den dem 6stlichen Karpathenbogen an-
liegenden ethnographischen Zonen gelangen ausschliesslich natiitliche
Materialien (natural materials)!® bei der Maskenanfertigung zur An-
wendung, wie z. B. Fell, Holz, Kiirbis, Baumrinde (Lindenbaum,
Birke, Kirschbaum). |

Das Verhiltnis zwischen den Strukturen der Masken und den Be-
rufen ihrer Anfertiger war schon vor langem Gegenstand zahlreicher
Spekulationen, von denen gar manche nicht geniigend durchdacht
waren. Indem man die Vorherrschaft eines Materials im Vergleich
zu anderen feststellte, versuchte man, die dltesten Beschiftigungen der
Bewohner einer bestimmten geographischen Zone festzulegen. Aber
die Bezugnahme auf ein einziges Element, das dazu noch keine Be-
stimmungskraft besitzt, kann bloss auf Abwege fiihren und verdient
keine besondere Beachtung. Im Gegensatz dazu misste bloss erwihnt
werden, dass die Herstellung von Masken aus anderem Material als
dem natiirlichen keineswegs zur Schlussfolgerung berechtigt, dass die
daran gebundenen Berufe in der visierten Zone fehlten. Als Beispiel
mochten wir nur die seit der Neusteinzeit auf dem gesamten Gebiete
des heutigen Ruminiens belegten ToOpfereizentren erwihnen, ohne
dass bis jetzt auch nur eine einzige Keramikmaske bekannt geworden
wire. Die Tradition hat diesbeziiglich an einer kleinen Anzahl von
Anfertigungsstoffen festgehalten, wobei diese gewdhnlich aus der
nichsten Umgebung des Maskenmachers stammten.

13 Funk and Wagnall, Standard Dictionatry of Folklore, Mythology and Legend,
Bd. 2 (New York 1949) 685, Sp. z gruppiert die Herstellungsmaterialien also: natural
materials (Leder, Holz, Kiirbis, Stroh usw.); plastic materials (Alabaster, Lignit, Mosaik
usw.); Keramik, Metalle (Gold, Bronze, Eisen); dekadente Etsatzmaterialien, Akzesso-
rien.
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Aus der Reihe der natiirlichen Materialien scheinen die aus Tier-
fell die grosste Verbreitung zu besitzen; man trifft sie in simtlichen
geographischen Zonen an. Die Masken aus Holz sind am hiufigsten
in Gebirgsgegenden (Vrancea, Argestiefe) anzutreffen, wihrend die
aus Kiirbissen in der muntenischen Ebene beheimatet sind (Rimnicul
Sirat, die Ebene bei Briila).

Offensichtlich wird die Maske aus Pelz allen andetn vorgezogen.
Sie ist weich und kann lange Zeit iiber getragen werden. Aus der
Kategorie der Ledermasken ist die umgestiilpte, iiber das Gesicht ge-
zogene und mit Offnungen fiir Mund und Augen versehene Pelzmiitze
als einfachste zu nennen. Fiir die verzierte Maske begniigt man sich
damit, die Augenhé6hle auszumalen, den Mund mit Zihnen aus Bohnen
zu versehen und die Lippen zu firben. In einem Verfahren wahr-
scheinlich neueren Datums wird das Fell rasiert, mit Ausnahme der
Stellen, wo Bart und Schnurrbart sind; danach wird dem «Gesicht»
eine moglichst naturgetreue Farbe verliehen (gelb-rétlich), wobei die
Augenhohlen und die Mundkonturen stark in den Vordergrund treten.
Die bei der traditionsmissigen Maskenanfertigung verwendeten Far-
ben waren: schwarz, weiss, rot und blau. Dieses elementare chroma-
tische Gut wurde spiter erweitert, und zwar parallel mit der Erwei-
terung der zur Maskenanfertigung hinzugezogenen Materialien, die
eine grosse Vielfalt an urspriinglichen Farben hatten. Wenn die aus
heterogenem Material hergestellten Masken eine nur in grossen Ziigen
der Ubetlieferung folgende Chromatik aufweisen (viel rot oder blau),
so entfernen die neuerdings angefertigten Pelzmasken sich bloss gering
von der traditionsmissigen Chromatik, indem sie das Gelb und -
dusserst selten — gemischte Farben einfiihren.

Die Dimensionen der Masken sind im allgemeinen auf den Kopf des
Trigers abgestimmt. Das funktionelle Kriterium ist massgebend. Nur
selten sind riesenhafte Masken belegt;y und dies bloss aus den letzten
Jahren; sie dienten der Steigerung der komischen Effekte aufgrund
nichttraditioneller Mittel. |

Die bisherigen Forschungen haben die:Kleidung des Masken-
trigers meistens als auxiliir abgetan!4 Solange die anthropomorphen
Masken nur aus dem Paar Greis-Greisin bestanden, war die Kleidung
dieser Gestalten strengen und noch heute giiltigen Normen unterstellt.
Die Greismasken wurden durch eine auf die linke Seite gekehrte Pelz-
jacke oder aber durch verfetzte Kleider und durch cinen Kntippel
vervollstindigt. Die Greisin trug ausser der spezifischen Maske an

14 In Istoria teatrului (wie Anm. 6) wird das Verhaltnis einge}}ender untersucht. Man
versucht eine funktionelle Bindung zwischen Maske und Kleidung herauszuschélen.
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dieselbe angefiigte Zopfe, ein Kopftuch, ein zerfetztes Kleid, falsche
Briiste usw. Der Verzweigungsvorgang der Maskengestalten, das Er-
scheinen zahlreicher anthropomorpher Verkleidungen (Hindler, Zi-
geuner, Apotheker, Tiirke usw.) bedingte die Anwendung von Klei-
dungselementen, durch die die Gestalten leicht identifiziert werden
konnen. Der dabei zur Anwendung gelangende Hauptgedanke besteht
aus der karikaturhaften Ausbeute der die jeweilige Gestalt .charakteri-
sierenden Eigenziige. ,

Im allgemeinen beschrinkt sich die Rolle der maskierten Gestalt
nicht bloss auf das Maskentragen. Durch das Anlegen der Maske
unterschiebt sich der Tragende eben einer bestimmten Person und
ubernimmt gleichzeitig Alter, Kraft und andere Eigenheiten der-
selbenls. Die Substitution erfolgt nicht nur durch das Anlegen der
Maske, sondern auch durch die Kleidung, Nebenrequisiten, Gesten,
Sprache. Die Dialoge der Maskenpaare, zwischen den Masken und
zwischen Masken und Zuschauenden vollziehen sich aufgrund eines
improvisierten Wortlautes. Das Talent dussert sich hier durch Schlag-
fertigkeit im Antworten, durch spontane Improvisation und durch das
Ubereinstimmen der Sprechweise mit den Charaktereigenschaften der
“dargestellten Gestalt aber auch durch das Fehlen dieser Ubereinstim-
mung.

Das Groteske der verkleideten Gestalten erklirt sich durch das Zu-
sammenwirken mehrerer erwidhnenswerter Gegebenheiten. Vor allem
miissen wir des ins Auge fallenden Unterschiedes zwischen der chro-
matischen Bewegtheit und den festen Maskenlinien gedenken!®.
Gleichzeitig wirkt aber auch das Nichtiibereinstimmen zwischen dem
hohen Alter der dargestellten Gestalt und deten Ausserst lebhaften
Bewegungen. Die Maskentriger — meistens Jiinglinge — wechseln
langsame, der dargestellten Gestalt entsprechende Bewegungen mit
anderen, dusserst lebhaften, ab. Wihrend der T'otenwache, im nicht-
lichen Tanze der Maskierten rund um das Feuer, werden groteske
Effekte dutch das Nichtiibereinstimmen zwischen eben dem Tanz
und den Masken hervorgerufen.

15 Funk and Wagnall (wie Anm. 13) 685, Sp. 1 fithrt diesen Gedanken weiter: «In
relation to folk and primitive dance, a mask is a disguise which transforms the wearer,
hides or heightens his personality, or identifies him with the character of the mask.
Costumes, gestures, and actions conform to this character, in otrder to produce a definite
result.” ; ;

18 Olga Flegont (wie Anm. 6) 127: “A strong contrast appears between the rigid
geometry of the mask and the dynamic effects of the polychromy: the sevete and mono-
tonous lines come to life under the vivid points and ornamental accessories, likea grotesque
caricature.”
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In gleicher Weise wirkt der Widerspruch zwischen Aussehen und
Stimme. Um das Inkognito zu wahren, verindern die Maskentriger
ihre Stimme, wobei sie mit hoher Fistelstimme oder aber im Gegenteil
mit tiefer Stimme sprechen, was einen grotesken Eindruck hervorruft.
In den neueren Masken kann man neue groteske Kontraste feststellen:
zwischen Maske und Kleidung (Pfaffenmaske und Pyjama), Masken
aus offensichtlich ungeeignetem Material (Gasmaske, Plastic), wodurch
die Funktionswandlung in Richtung Unterhaltung und Schauspiel zu-
tage tritt. :

- Die Maske ist ein personliches Erzeugnis des Trigers. Dieser unter-
wirft sich wihrend der Anfertigung gewissen traditionellen Normen,
von deren Befolgung grosstenteils der Erfolg der Maske abhingt.
Selbst die Auswahl des Materials unterstand bis vor kurzem derartigen
Normen. Der stete Umgestaltungsvorgang, dem die Maskenbriuche
heute unterworfen sind, wirkt sich sowohl auf das- Herstellungsma-
terial der Maske aus, das heterogen und vielfiltig wird, wie auch auf
die Ziige und den Farbenaspekt der Maske.

Der Maskentriger ist verpflichtet, seine Identitit zu verbergen. Aus
diesem Grunde wechseln die Maskentriger von Jahr zu Jahr ihre
Masken, erneuern sie oder tauschen sie unter sich. Es kommt dusserst
selten vor, dass ein und derselbe Mann in mehreren aufeinanderfolgen-
den Jahren dieselbe Maske beniitzt und demnach dieselbe Gestalt dat-
stellt. Diese werden als lokale Beriihmtheiten anerkannt und von der
Gemeinschaft dazu bestimmt, ihr Talent bei verschiedenen Gelegen-
heiten zu zeigen.

Wenn im allgemeinen die Anfertigung der Maske dem nachherigen
Triger derselben zufillt, so gibt es doch auch Maskenmacher, die in
einer geographischen Zone einen gewissen Ruhm als solche erlangt
haben und deren Konnen manchmal von den anderen ausgewertet
wird. Die hier erwidhnten Maskenmacher unterstellen sich natur-
gemiiss in noch grosserem Masse den traditionellen Anforderungen.
Aus dem Vrancea-Gebiet nennen wir einige dieser lokalen Beriihmt-
heiten: Lazir Jiiu aus Topesti-Birsestil?, Pavel Tertiu aus Nereju,
Coroi Mereuti aus Niruja.

- Die bisherigen Forschungen haben den urspriinglich rituellen Cha-
rakter der Masken bewiesen!8. Thre magische Funktion, die fast bei
allen Vélkern bekannt ist, hat jahrtausendelang im Bewusstsein der
sozialen Gemeinschaften als Bindeglied zwischen Menschlich und

17 Siehe hiezu Mihai Pop, Mistile de lemn din Topesti-Birsesti [Die Holzmaskns aus
Topesti-Birsesti], in: Revista de folclor 3 (1958), Nr. 1, 7-26.
18 Maschera (wie Anm. 1) 878, Sp. 2,
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Ubermenschlich fortgelebt. Den Verlust dieser Funktion und die bald
raschere, bald langsamere Entwicklung der Maskenauffithrungen zu
belustigenden Schauspielen werten wir als ein Ergebnis des stets evol-
vierenden Bewusstseins der Gemeinschaften.

Die in Ruminien im 15.Jahrundert anhebende Zersetzung des
biuerlichen Gemeingutsystems war gleichbedeutend mit den ersten
Krisenerscheinungen der Riten. Einzelformen derselben haben sich
jedoch bis in unsere Tage erhalten, was der Forschung gestattet, ar-
chaische Formen verschiedener Briuche zu rekonstituieren; denn in-
dem die Bedeutung gewisser uralter Darstellungstypen und -struktu-
ren verlorenging, erneuert sie die Gesellschaft infolge des ihr eigenen
Beharrungsvermdégens.

Die meisten Briuche, die frither eine weite geographische Verbrei-
tung hatten, sind heute noch bloss in gewissen Gebieten anzutreffen;
dies infolge des Verlustes ihrer urspriinglichen Bedeutung. Die Toten-
wache mit Masken, woriiber wir fiir frithere Zeiten Belege fiir die
Moldau, Siebenbiirgen, Oltenien und das Banat haben, wird heute
nur mehr in einigen Riickzugsgebieten praktiziert (Vrancea, Arges,
Pidureni). Andere Briuche wie z. B. die Drdgaica und die Paparude,
die frither naturgemiss auf vorwiegend landwirtschaftlichen Zonen
des Landes beschrinkt waren, fallen gegenwirtig der Vergessenheit
anheim. Und endlich gibt es noch Briuche, die, ohne auszusterben,
eine grosse Anzahl von Beteiligten auf sich vereinen, ihren rituellen
Charakter einbiissen und auch bei anderen Gelegenheiten als den
frither rituell bedingten ablaufen. Dies ist der Fall beim Kaluschiren-
tanz; der dabei vorkommende Maskentriger (Bloj, Mut = der Stumme)
fehlt bei den szenischen Auffithrungen, wie tiberhaupt auch der Schwur
der Beteiligten, die Bewahrung der Reinheit u.a.m.

Der Verlust des magischen Hintergrundes der archaischen folklori-
stischen Ausserungen und ihre Entwicklung auf das Schauspielhafte,
steht im direkten Zusammenhang mit der Lebenskraft der Praktiken
selber. Das Schwinden der urspriinglichen Funktion hat zur natiitli-
chen Folge den Verlust oder die Abdnderung der Maske, wie auch
einen stufenweisen Verzicht auf den rituellen Vorgang. Und eben
deshalb, wenn gewisse Riten in Zusammenhang mit dem Masken-
tragen sich in den béuetlichen Gemeinschaften erhalten haben, kann
man auf das — wenn auch nur latente — Bewusstsein vom Vorhanden-
sein einer uralten magischen Funktion schliessen. Dadurch bewahrten
sich iiber Generationen hinaus bis in die Gegenwart innerhalb des
Karpathen-Donau-Raumes Elemente heidnischer Riten der getisch-
dakischen Vilker.



Rumiinien

I «brezaia», aus Muntenien. Neujahrsmaske.
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2 «Greis» oder «der Alte», aus Vrancea, 3 Birenmaske aus dem Gebiet von Suceava,
gebraucht bei der Leichenwache, gebraucht an Neujahr.

5 «paparude», Regenmidchen, aus Muntenien.

4 «turcay aus dem Gebiet von Mures
gebraucht an Neujahr.
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Ruminien

8 «Der Alte» aus dem Gebiet von Bacdu. Neujahrsmaske.
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