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Architektur

Akos Moravdnszky, Ziirich

Schweizer Ingenieur und Architekt

Ordnung und Atmosphare

Die Natur in der Architektur, die Ar-
chitektur in der Natur, die Natur im
Menschen und der Mensch in der
Natur sind Themen dieser umfas-
senden Tour d’horizon durch Zeit
und Raum, auf den Spuren des all-
gegenwartigen grossen Gegensatz-
paares von Natur und Artefakt.

Natur gehort zu jenen Begriffen unseres
Denkens, mit denen wir den verschieden-
sten Erscheinungen eine letzte, zu tieferen
Ursachen nicht weiter zuriickfiihrbare Er-
klirung geben. Wenn Marlene Dietrich in
dem bekannten Song von Friedrich Hol-
laender singt: «Das ist - was soll ich ma-
chen? - meine Natur, ich kann halt liecben
nur, und sonst gar nichts», meint sie da-
mit, sie wire mit der behaupteten Eigen-
schaft geboren, sie kime aus dem inner-
sten Kern ihrer Identitit. Es ist dabei
gleichgiiltig, ob wir uns diesen Kern als
von Gott geschenkt oder von der geneti-
schen Struktur bestimmt denken. Natur ist
hier zugleich als eine Kraft vorgestellt, die
die Vorginge der Welt bestimmt. Und
letztlich kann Natur die Welt in ihrer Ma-
terialitit selbst bedeuten. Diese sich zum
Teil widersprechenden Bedeutungen wer-
den dadurch noch komplexer, dass vom
Menschen selbst einmal als Teil der Natur,
ein anderes Mal als Betrachter, der ihr ge-
geniiber cine externe Position einnimmt,
gesprochen wird. Diese Unterschiede im
Denken tiber die Natur konnen nicht ohne
Folgen fiir die Architektur und fiir den
Stidtebau bleiben.

Das Verhiltnis zur Natur gehort zu
den frithesten und wichtigsten Themen
der Architekturtheorie. Hier geht es oft
auch um die innere Natur des Menschen,
die zwar selbst kein iisthetisches Objektder
Gestaltung ist, aber die Prinzipien der Ge-
staltung determiniert, indem sie Wiinsche
offenbart oder Grenzen zieht. Die Archi-
tektur der Moderne behauptete, sie be-
trachte die Erfillung der Wiinsche des
«natiirlichen Menschen» als ihre Aufgabe -
im Unterschied etwa zum Historismus, der
den Menschen in seiner sozialen Zu-
gehorigkeit zu gewissen Klassen der Ge-
sellschaft sah und entsprechend gestaltete
Losungen vorschlug. Christopher Alexan-
der, der gewissen Annahmen der Moder-
ne schon kritisch gegeniibersteht, geht
davon aus, dass die Muster, die «Patterns»
der richtigen Gestaltung in der Architek-
tur «ticf in der Natur der Sache verankert

sind, und es ist wahrscheinlich, dass sie Teil
der menschlichen Natur und menschli-
chen Aktion in 500 Jahren sein werden, so
wie sie es heute sind». Natur, nicht als die
Natur von etwas, sondern als die ganze
stoffliche Welt in ihrem Urzustand wird so-
wohl als Gegenpol als auch Modell fiir die
Architektur betrachtet. In vielen Schriften
iiber das Wesen der Baukunst begegnen
wir Menschen, die die Frage, was Archi-
tektur eigentlich sei, in einem imaginidren
Wald diskutieren. «Wenn wir im walde
einen hiigel finden, sechs schuh lang und
drei schuh breit, mit der schaufel pyrami-
denférmig aufgerichtet, dann werden wir
ernst und es sagt etwas in uns: hier liegt je-
mand begraben. Das ist architektur.» - be-
hauptet Adolf Loos in seinem Aufsatz «Ar-
chitektur» aus dem Jahre 1909. Mehr als
dreissig Jahre frither, fiir Viollet-le-Duc,
waren es ein Paar Biume, deren Laubkro-
nen zu einer Art Dach zusammengebun-
den sind, die den Anfang der Architektur
darstellten. Was diese und ihnliche Mo-
delle des Ursprungs gemeinsam haben, ist
die minimale Geste, mit der sich Architek-
tur, als Produkt der menschlichen Technik,
von der umgebenden Natur abgrenzt.

Naturwahrnehmung

Die Lichtung im Walde, auf der die Ur-
hiitte steht, der Erdaufwurf, der sie von
dem Waldboden abhebt, das Feuer, das
eine Menschengruppe um sich versam-
melt, und das sie schiitzende Dach sind alle
bereits soziale Bedeutung tragende tech-
nische Komponenten der Architektur. Zu-
gleich richten sie sich gegen die Natur. Die
Lichtung ist Bau-Stelle und zugleich Ro-
dung, ein lichter, Sicht ermoglichender
leerer Raum in der Natur. Das Feuer, bei
Gottfried Semper cin festes, gemein-
schaftsstiftendes Element der Baukunst
(das vom Altar bis zum Kamin verschie-
dene Formen annehmen kann), ist eine
Kraft, die den umgebenden Wald zer-
storen kann.

Mit dem ersten Blick auf die Natur -
cin Blick, der sie als etwas [‘,'Tbcr\\'iiltigcn-
des, Schreckliches, Erhabenes wahrnimmt
- beginnt ihre moderne Wahrnehmung.
Natur wird zur Projektion von Zivilisa-
tionsiingsten, von Dissonanzen des mo-
dernen Lebens, und zugleich wird von ihr
cine heilende Wirkung erwartet. Die tech-
nische Welt der Architektur und die Natur
sind so betrachtet zwei Gegenwelten. Mar-
tin Heidegger behauptete, technisches
Denken reduziere die Natur zu einem Be-
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Links: Die Urhitte nach Viollet-
le-Duc, Histoire de I'habitation
humaine (Paris 1875),

unten: Gartenpavillon des
Landhauses von Thomas Jef-
ferson in Monticello, Virginia,
(1769-1809)
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stand von Ressourcen, wie Baustein, Bau-
holz oder Erz. Die Technik achtet nicht auf
die Natur, sondern verwandelt sie in Pro-
dukte. Die zunehmende Zerstérung der
Natur und die Nachfrage nach Ersatzpro-
dukten, die einem nostalgischen Natur-
und Natirlichkeits-Kult dienen und ihn
sumulieren, sind zwei Seiten derselben
Medaille. Wir geniessen die Bilder einer
gesunden Natur, die in der Architektur als
Blick aus dem Fenster zur Ware geworden
ist, ein Blick, der uns auch fiir an sich zu
kleine Wohnflichen entschidigen kann.
Das Verlangen nach Natur in Party-Kel-
lern oder unterirdischen Bunkern kann fiir
wenig Geld in Form von Tapeten mit Al-
penlandschaften oder Bachliufen gestillt
werden.

Die Frage, was alles Natur in der Ar-
chitektur bedeuten kann, beginnt mit dem
Denken tiber das freie, unbebaute Land.
Die Entdeckung Amerikas, erkenntnis-
theoretisch und faktisch-technologisch, ist
das beste Beispiel fiir das Projekt der Ter-
ritorialisierung und der «Verlandschaftli-
chung» der Natur.

Im Laufe des kriegerischen Drangs
nach Westen war Natur als ein gewthnli-
cher Besitz betrachtet worden, wie Wolle
oder Speck. Fiir die Puritaner von New
England bedeutete nature oder natural
einen ungeordneten, unerlosten, manch-
mal fast teuflischen Zustand. Die Be-
schreibung des Landes war ein Inventar
brauchbarer Giiter. Die Indianer, die
Wilden, gehorten zur sprachlosen Natur.
Wenn sie zu sprechen begannen (etwa in
den Indianerbiichern von James E. Coo-
per), redeten sie als die <edlen Wilden», wie
Rousseau und andere Kritiker der Zivili-
sation sie sahen. Die Erschliessung des
Landes - unter stindiger Verschiebung der
Grenzen Richwung Pazifik, zuerst mi-
licirisch, dann durch Vermessung, Stras-
senbau, Eisenbahn, Landwirtschaft bis zu
den heutigen hochentwickelten Kommu-
nikationssystemen - erfolgte parallel zur
Errichtung der riesigen Nationalparks, wo
die «unberiihrte» Natur unter Schutz ge-
stellt wurde. Damit wurde sie zur Kon-
kurrentin von Disneyland. Um sich be-
haupten zu konnen, muss sie tiber eine ver-
gleichbare Attraktivitit verfligen - was die
Aufgabe fiir den National Park Service zu-
nehmend schwierig macht, wenn man die
auf Dynamik ausgerichteten <thrills» und
«fun rides> der Hightech-Unterhaltung be-
denkt.

Das Bild der Natur

Nach der Eroberung des Landes ent-
wickelte sich auch in Amerika eine spezi-
fisch grossstidtische Betrachtungsweise
der Natur, die man als malerisch (pictu-
resque) bezeichnen kann. Die privilegier-

v




Architektur

te Position der pittoresken Betrachtung,
dem pastoralen Modus in der Literatur
entsprechend, wandelte die Natur in Land-
schaft um. Landschaft ist die bildhafte,
dsthetisierte Erscheinung der Natur. In der
Landschaft ist der Raum der Natur fiir den
Stadtbewohner inszeniert, der in ihr das
Gegenbild zu dem ihn umgebenden urba-
nen Raum sucht. Die Umwandlung der
Natur in Landschaft zeigt eindeutig ideo-
logische Elemente, sie wird als Karte der
nationalen Geschichte lesbar. Das besie-
delte Land wird ihnlich transformiert,
auch wenn wir keine begriffliche Mog-
lichkeit haben, zwischen dem Dorf und
seiner dsthetisierten Darstellung - dhnlich
wie zwischen Natur und Landschaft - zu
unterscheiden.

Fir den amerikanischen Prisidenten,
Architekten und Girtner Thomas Jeffer-
son war die kultivierte pastorale Land-
schaftzugleich die ideale Zukunft fiir Ame-
rika, auf einem Mittelweg zwischen Wild-
heit und technischer Zivilisation. Fiir in-
dustrielle Produktionsstitten war darin
kein Platz. In seinem Buch «Notes on Vir-
ginia» hat er daftr plidiert, dass die Werk-
stitten Amerikas in Europa bleiben. Sein
Landhaus in Monticello (1768-1782) ist das
beste Beispiel einer «<middle landscape, die
weder stidtisch noch lindlich ist, ein dsthe-
tischer und sozialer Zustand der Mitte. Die
pastorale Kulturlandschaft Jeffersons ist
noch immer die Quelle von poetischen
Gefthlen im heutigen amerikanischen
Stidtebau; Gefiihle, die erst geniessbar
werden, wenn man darin nicht nur Nostal-
gic (wie im New Urbanism von Duany
und Plater-Zyberk), sondern auch etwas
von Kritik oder Ironie spiirt (wie im Werk
von Robert Venturi).

Die erhabene Natur spielte in Ameri-
ka die gleiche identititsstiftende Rolle wie
dic historischen Denkmiiler in Europa. Die
Naturbegeisterung und Grossstadtflucht
amerikanischer Transzendentalisten wie
Henry David Thoreau oder Ralph Waldo
Emerson haben Gartengestalter (Frede-
rick Law Olmsted), und Architekten
(Henry Hobson Richardson) als Pro-
gramm fir cine natiirliche, historische eu-
ropiische Modelle frei transponicrende
Baukunst verstanden, die so den amerika-
nische Charakter ausdriickt.

Natur als Ideal

Inden 1860cr Jahren, als Olmsted seine
Karriere als Landschaftsplaner startete, be-
schrieb er die verschiedenen Moglichkei-
ten, wie die Gesellschaft durch Parkanla-
gen beeinflusst und verbessert werden
kann. Er dachte, dass Griinriume den
Stress des stidtischen Lebens auflosen
konnen. Olmsted war der erste, der die
verschmutzte stidtische Luft oder die zu-
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nchmende Bevolkerungsdichte als die
Hauptursache der psychischen und mora-
lischen Schwiichen der Stadtbewohner be-
zeichnete. Den Raster der Grossstidte be-
trachtete Olmsted als Symbol der Ausbeu-
tung des Landes und der Leute im Namen
der maximalen Effizienz, was zu Monoto-
nie und einer geradezu wiirgenden Luftlo-
sigkeit und Dunkelheit der Seidte fithre.

Olmsted hatte keine Zweifel daran,
dass die Natur die Losung fur diese Pro-
bleme bereithilt. Er stand allerdings so-
wohl dem malerischen englischen als dem
geordneten franzosischem Garten kritisch
gegeniiber. Seine Idealvorstellung war
eine cinfache, grosse, offene Rasenfliche,
aufleicht bewegtem Terrain, mit einer aus-
reichenden Anzahl von Bidumen darauf,
um die Abwechslung von Licht und Schat-
ten zu sichern. «Greensward» (Rasen) war
das Motto des Wettbewerbsprojektes von
Olmsted und Calvert Vaux fiir New Yorks
Central Park, das 1858 den ersten Preis er-
hielt und ausgefiihrt wurde. Der Central
Park ist gebaute Natur im Zentrum von
Manhattan mit bukolischen und wilden
Landschaften, Kaskaden und Teichen.
Schon hier wird Natur «animiert», bear-
beitet, anthropogen gemacht. Spiter, be-
reits in den achtziger Jahren, erscheint die
Natur im Werk siid- und nordamerikani-
scher Architekten wie Luis Barragin und
Isamu Noguchi bereits viel abstrahierter.
In Noguchis Park in Costa Mesa, <A Cali-
fornia Scenario», sind Granitbldcke, Was-
serflichen und weisse Wandflichen Zei-
chen fiir kalifornische Landschaften mit
Wisten, Strinden oder Wasserfillen.

In der europiischen Imagination spie-
len Naturlandschaften eine wichtige Rolle
fir die nationale Mythologie. Ob die
Wiege der Eidgenossenschaft in der Ur-
schweiz, die Podhale-Region im Tatra-Ge-
birge, die Wallachei in den Beskiden oder
Montserrat in Katalonien, Gebirgsregio-
nen waren wichtig in den Diskussionen
tiber Identitit und Nationalstil. Thre Ent-
deckung und Dokumentation war mit
ihrem Kult und ihrer kiinstlerischen Inter-
pretation untrennbar verbunden.

Die geologische  Beschaffenheit der
Gebirgsregionen hat viele Architekten be-
schiiftigt, die das architektonische Denken
des neunzehnten Jahrhunderts beeinflusst
haben. John Ruskins Interesse fiir Pflanzen
und Steine war das Ergebnis seiner Reisen
in die Schweizer Alpen. Fiir Ruskin er-
laubten die Formen der Geologie den Ein-
blick in die Schrift der Natur. Das Getfiihl
des Erhabenen, das in «terror and peace,
and calm and storm» gegenwiirtig ist, fithr-
te bei Ruskin zum Pittoresken, zur Wert-
schitzung der romantisch gedeuteten For-
men von Erosion und Zerfall. Fiir Viollet-
le-Duc dagegen boten dieselben Formen
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Oben links: Victor Horta: Maison
du Peuple, Brussel, 1895, Stein
am Ansatz der grossen Treppe,
oben: Central Park, New York.
Wettbewerbsentwurf von Frede-
rick Law Olmsted und Calvert
Vaux, Luftaufnahme von Sidwe-
sten, links: Isamu Noguchi: A Ca-
lifornia Scenario, Costa Mesa
(1982)
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Links: Adolphe Appia: Die Abend-
runde. Rhythmischer Raum, 1909
(Daidalos 14, S.64), oben: Gea-
der und Blattwerk der Landschaft
(Rudolf Schwarz: Von der Bebau-
ung der Erde, Heidelberg, 1949),
rechts: Rudolf Schwarz: Theresi-
enkirche in Linz (1957-62), unten:
Spiralférmige Anordnungen, In-
stitut fir leichte Flachentragwer-
ke in Stuttgart, 1983, Modell des
Hochhauses Biotekton bzw. Blat-
ter und Bluten einer Pflanze
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eine Moglichkeit, die urspriingliche kri-
stalline Ordnung der Natur zu rekonstru-
ieren. Diese Gleichsetzung der Natur mit
Rationalitit, mit gewissen, auf Entdeckung
wartenden Regeln geht bis zur Aufklirung
suriick. Der Unterschied zwischen dem
Objekt der Beobachtung und der Beob-
achtungsweise verschwindet. Dieselbe
Logik bestimmt die Formen der Architek-
tur bis zu den kleinsten Details, das Haus
ist ja den gleichen Gesetzen der Natur un-
terworfen.

Natur als Vorbild

Die Rationalitit der Methode hat mit
Rationalismus als Stil nichts zu tun. Die
theoretische und architektonische Tidtig-
keit von Viollet-le-Duc hat den katalani-
schen Architekten Antoni Gaudi tber-
zeugt, dass die Wurzeln einer nationalen
Architektur in der heimischen Landschaft,
in ihrer Floraund Fauna bzw. in dem selbst-
verstindlichen handwerklichen Konnen
ihrer Bewohner zu suchen sind. Er hat die
Wachstumsformen der Pflanzen sowie die
Felsenformationen Kataloniens studiert,
und die Ergebnisse beim Entwurf von Bau-
ten wie der Kirche der Sagrada Familia ver-
wendet. Damit distanzierte er sich, wie
Viollet-le-Duc, vom romantischen Inter-
esse an Natur als «freier Natur». Die for-
male Vielfalt der Natur darf nicht dariiber
hinwegtiuschen, dass sie auch von Geset-
zen bestimmt ist. Das geschulte Auge des
Architekten erkennt diese Gesetze unter
der bunten Oberfliche der Erscheinungen,
und kann sie im eigenen Werk verwenden.
Damit konnen Konstruktionen mit einer
Okonomie, die der Welt der Pflanzen oder
der Tiere eigen ist, errichtet werden. Der
Jugendstil fand die schopferische Energie
der Natur in der schwungvollen Linie, die
fihig ist, das architektonische Objekt mit
Lebenskraft zu filllen. Die Studien von
Otto Kohtz, Hermann Obrist, Hans Poel-
zig oder Victor Horta zeigen diese darstel-
lende und zugleich expressive Doppel-
funktion. Diese holistische Betrachtung
von Natur und Architektur ist auch
in theoretischen Werken wie D’Arcy
Thompsons Uber Wachstum und Form>,
Gyorgy Doczis Die Kraft der Grenzen»,
oder den vielen Veroffentichungen des
Stuttgarter Institutes fir leichte Flichen-
tragwerke von Frei Otto zu finden. Zu-
nchmend schwierig ist dabei die Unter-
scheidung zwischen den Gesetzen der
Natur, die den Formen zugrunde liegen,
und den Regeln unserer dsthetischen
Wahrnehmung. Dies ist wohl ¢in Grund,
warum die Konstruktionen von Antoni
Gaudi, Frei Otto oder Santiago Calatrava
trotz Erklirungen, dic cine natiirliche und
von jeglichem individuellen Formwillen
freie Logik als Quelle der Form behaupten,
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letzten Endes doch als hochst individuelle
Erfindungen erscheinen.

Architektur selbst wird von vielen Ver-
tretern dieser holistischen Betrachtungs-
weise als Natur verstanden, das heisst, es
wird eine Analogie zu einem natiirlichen
Organismus angenommen. Das Bauwerk
mit seiner funktionalen Organisation, mit
seiner Einbettung in eine von Naturkrif-
ten bestimmte Umgebung und mit einem
zeitgebundenen «Leben> von Entstehung
und Alterung ist das Programm einer or-
ganischen Architektur, ein Programm, das
man vor allem mit dem Werk von Frank
Lloyd Wright in Zusammenhang bringt.
In seinem frithen Aufsatz <In the Cause of
Architecture» (1914) gab er eine erste De-
finition: «Ich verstehe unter organischer
Baukunst eine Architektur, die sich von
innen, in Harmonie mit den Umstinden
ihrer Existenz entwickelt, im Unterschied
zu dem, was von aussen appliziertist.» Wie
seine Bauten zeigen, bedeutete diese Har-
monie fiir Wright nicht die Verwendung
von Konstruktionsweisen der Natur, son-
dern bestimmter Bilder - von einer alles
umfassenden und bestimmenden Orna-
mentik bis zu der Prisenz der Steine oder
des Feuers.

Die Revision der Moderne in den un-
mittelbaren Nachkriegsjahren hat eine
neue Asthetik des Erhabenen mit sich
gebracht. Der Poelzig-Schiler Rudolf
Schwarz hat in seinem schénen Buch «Von
der Bebauung der Erde» (1949) Architek-
tur und Natur nichtals zwei getrennte, sich
feindlich gegeniibergestellte Welten be-
trachtet, sondern die stoffliche Kontinuitit
der beiden bemerkt. Uber das Geidder und
Blattwerk schreibend - was wir heute als
die fraktale Geometrie der Natur bezeich-
nen - stellt er fest:

«Der Hang des Gebirges durchschnei-
det schriig die Schwerefiden, die es innen
durchfasern, und aus unzihligen offenen
Adern benetzt die Tiefe den Hang und
macht ihn zu sinkender Fliche, doch diese
sieht sich wieder zu zartesten Fiden, zu
Rinnsalen, zu Bichen, zu Stromen zusam-
men. So tritt aus dem Hang als neue Ge-
stalt das Geider hervor. Das Geider ist
eine von den grossen Gestalten, die die
Erde erbauen und die sich nicht mehr er-
kliren lassen, da sie vor aller Erklirung
sind.> In dieses System von Asten und
Zweigen betten sich die zum Tal offenen
Mulden ein, wie ein System vom Am-
phitheatern. Der Mensch versteht dieses
Astwerk zu beniitzen: Er legt in das Floz
tief im Berg «das Geider der Stollen und
Giinge, und bringt es zum Fliessen. Wie
Kiesel im Bach stromen die Steine zu Tag
und aus offener Ader verblutet der Berg.»
Am grossartigsten ist das Geider der Wege
und Strassen, das «den Heimen entspringt,
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sich zum Stufenfall der Treppen, den
Wegen, den Strassen zusammenzieht, bis
schliesslich die Hochwege des Verkehrs zu
Betten reissender Strome werden.»

Schwarz macht den Leser darauf auf-
merksam, dass es bereits vor der Baukunst
des Menschen eine Architektur der Natur
gegeben hat. Die Architektonik der gros-
sen Platten der Erde istanalog mit der Tek-
tonik der Gesellschaft; das Geidder der
Wasser- und Strassenstrome ist zugleich
ein Zeitengewichs. Schwarz rehabilitiert
damit den Sinn fiir die Natur als Teil sei-
ner metaphysischen Betrachtung der «ge-
bauten> Welt, was bis Kant zurtickzu-
fithren ist. In Kants Metaphysik des Na-
turschonen wird das Naturerlebnis als
etwas fiir die wissenschaftliche Betrach-
tung nicht zugingliches beschrieben; nur
eine dichterische Sprache kann Natur-
schonheit interpretieren.

Es ist wesentlich, dass die oft mystisch
anmutenden Visionen von Schwarz in sei-
nem Werk zu keiner «organischen» Archi-
tektur fuhrten. Das Werk des ungarischen
Architekten Imre Makovecz wire ein Ge-
genbeispiel, wo die biomorphe Form die
magische, irrationale, von der Zivilisation
verdringte Natur betont. Die Verwandt-
schaft der Architektur von Makovecz mit
der von Antoni Gaudi ist eine scheinbare,
da fiir Gaudi Natur als strukturell formbe-
stimmende Kraft in ihre Rechte gesetzt
werden sollte. Sein bertthmtes Hingemo-
dell der Kirche Santa Coloma de Cervello
war ein genialer Versuch, die Schwerkraft
sozusagen «n vitro», in der Entwurfspha-
se zur Bestimmung der Form der Trag-
konstruktion zu verwenden. Dieses Mo-
dell war das Vorbild fiir Frei Otto. In dem
Katalog der Moskauer Ausstellung des In-
stituts fiir leichte Flichentragwerke im
Jahre 1983 war vor allem die 6konomische
Benititzung des Naturbestands als Schliis-
sel zu einer 6kologischen Architektur be-
tont: Mit weniger mehr leisten - das ist die
Maxime der Entwicklung in der Natur und
in der Technik. Kriftiger und zugleich
leichter sein kennzeichnet das gemeinsa-
me «Prinzip Leichtbaw. Wir finden es bei
allen natiirlichen Konstruktionen, beson-
ders bei Einzellern, Pflanzen und Tieren,
und bei technischen Konstruktionen.
Wenn man versucht, die zunehmend ver-
baute Umwelt wieder menschengerechter
und unter Berticksichtigung der 6kologi-
schen Prozesse zu gestalten, dann sind die
Kenntnisse jener Prozesse, die nattirliche
Strukturen erzeugen, eine unumgingliche
Voraussetzung. Es ist allerdings erstaun-
lich, wie anscheinend problemlos sich uto-
pische Entwiirfe fir cin 300-geschossiges
Biotekton-Hochhaus oder fiir einen Wol-
kenkratzer mit spiralformig angeordneten
Stockwerken mit der von Frei Otto aus-
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gesprochenen «grossen Hoffnung» verein-
baren lassen, dass die natiirlichen Kon-
struktionen helfen werden, <neue Umwel-
ten, neue Gemeinsamkeiten, somit eine
neue Natirlichkeit auch von hoher Qua-
litit zu entwickeln».

Begriffe wie «Natur» und «natiirlich»
werden in der Architektur verwendet,
egal, ob nun gewisse geometrische Syste-
me, Proportionen, biomorphe Formen,
Wirtschaftlichkeit, Systemdenken oder
natiirliche Werkstoffe die Natur-Analogi-
en sind, die den Entwurfsgedanken lenken
sollen. In solchen Beispielen driickt sich
das entfremdete Naturverstindnis der Mo-
derne aus: im Biotekton-Wolkenkratzer
tritt man einer Natur gegeniiber, die als
solche nicht mehr erkennbar ist. Ironi-
scherweise betont diese Naturisthetik nur
die technische Unterwerfung der Natur. Es
ist wohl kein Zufall, dass das Modell des
Wolkenkratzers wie eine Kulisse aus der
Frithzeit der Science-Fiction-Fernsehfilme
wirkt. Besonders im Zeitalter der elektro-
nischen Medien, die das Spektrum der
sinnlichen Erfahrung der Welt radikal ein-
engen, erscheint ein simples Verstindnis
der Natur als Quelle rein technisch-kon-
struktiver Logik sehr problematisch. Kei-
nesfalls trigt sie zur Forderung jenes sinn-
lichen Wahrnehmungsvermogens bei, das
die Grundlage eciner gesellschaftlichen
Neuorientierung sein konnte.

Natur, Raum und Atmosphare

Eine mogliche Antwort auf diese Her-
ausforderung ist eine gesamtsinnliche, von
Oberfliche, Werkstoff, Farbe, Licht, Ge-
wicht und Ton ausgehende Architekturer-
fahrung. Natur wird in diesen Ridumen
durch die Wahrnehmung von Atmosphi-
re konstruiert. Dies ist ja keine neue Er-
findung - vor allem die Bestrebungen der
Jahrhundertwende, die Biithne zu refor-
mieren, haben Kinster wie Adolphe
Appia zu Experimenten mit Licht und
Stimmungsraum  gefiihrt.  Architekten
haben jedoch immer mit Atmosphiren,
Stimmungen, Charakteren, Physiognomi-
en gearbeitet; weil aber Architektur vor
allem als Bild und Wort vermittelt, disku-
tiert und konsumiert wird, muss man auf-
merksam machen auf das, was dabei ver-
loren geht. Wenn man die moglicherwei-
se irreversiblen Schiden bedenkt, die der
Natur zugefiigt werden, beschleicht einem
cine gewisse Melancholie angesichts der
dsthetischen Behandlung der Natur in
Kunst und Architekeur. So gesehen er-
scheinen die Giirten und Parks der Gross-
stidte als blosse Darstellungen einer Uto-
pie der Natur, Allegorien einer Freiheit, die
blosse Illusion ist. Theoretiker der Na-
turisthetik, wie Gernot Bohme versuchen
diesem Problem zu entkommen, indem sie
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Oben: Kazuo Shinohara: Haus
Tanikawa (1974), Skizze und
Ansicht, unten: Santiago Cala-
trava: Skizzen zum Planetari-
um der Stadt der Wissenschaf-
ten, Valencia (links), und TGV-
Bahnhof, Lyon-Satolas (1994),
Computerstudie der Konstruk-
tion (rechts)
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nicht nur die «freie» Natur, sondern auch
die kiinstliche, angeeignete Natur der
Stidte als ihr Gebiet (und vor allem das
Gebiet der «Arbeiter» der Naturisthetik:
Architekten, Stidteplaner, Landschaftspla-
ner usw.) betrachten. Die Zielsetzung ist
verstindlich. Man setzt anstelle des ab-
strakten Raumes den konkreten, den er-
lebten Raum fiir den Korper, fur die Erin-
nerung. Damit erhidlt der Raum einen In-
halt, zugleich eine Zeitlichkeit.

In den sechziger Jahren begannen
Kiinstler wie Robert Morris und Sol Le-
Witt, sich fiir die Schaffung von Riumen
in diesem Sinn zu interessieren: «environ-
mental are> wollte nicht isolierte, introver-
tierte Objekte schaffen, sondern den Be-
trachter umgeben. Zu gleicher Zeit hatder
japanische Architekt Kazuo Shinoharaden
europiischen, «auf der Definition der Be-
grenzung basierenden Raumbegrift> ver-
worfen. In seinem 1974 errichteten Haus
Tanikawa hat er den geneigten Erdboden
als Fussboden im Innenraum bestehen las-
sen. Shinohara beschrieb, wie die Diskre-
panz der nackten gabelférmigen Beton-
stiitzen und das fliessende Terrain als eine
«wilde Raummaschine» Bedeutungen er-
zeugt. Wenn er vom Irrationalismus als ein
Grundprinzip seines Schaffens spricht,
dann ist dies auch als Kritik der zweifel-
haften Ratonalitit des Metabolismus zu
verstehen. Nicht in den komplexen Me-
gastrukturen von Kikutake oder Kuroka-
wa, die eine «natiirliche» Offenheit dem
Wandel gegentiber aufzeigen sollten (aber
nie erreichten), zeigt sich die Natur, son-
dern in der Reduktion, und der dadurch
erreichten Prisenz der Dinge.

Damit kommen wir zum Schluss. Die
Oko-Hiuser und Null-Energie-Hiuser
sind zweifelsohne wichtige Ergebnisse fiir
die Achtung der Natur; sie gehen von der
Annahme aus, dass Natur als Ressource ge-
schont werden muss. Dies ergibt jedoch in
sich keine Naturisthetik, auch wenn die
Hallen von energiebewussten Bauten
isthetisch sind. Es ist dihnlich wie mit dem
Funktionalismus. Das Missverstindnis,
dass ein perfekt funkdonierendes Haus in
cinem beliebigen Stil gebaut werden kann,
hielt sich lange. Funktionalismus als Asthe-
tik ist eine andere Frage. Was eine Archi-
tektur als eine auf Naturisthetik basieren-
de Baukunst heute braucht, ist ein Schritt
weiter in der Richtung, dass Natwur eben
nicht nur als Bestand, sondern auch als
sinnliche Erfahrung existiert. Dieselben
gestalterischen Ziele sollten von dieser Er-
fahrung aus gesucht und erreicht werden.
Adresse des Verfassers:

y. Prof. Dr., ETH Hongger-

Akos Moravinszk
berg, 8093 Ziirich




	Ordnung und Atmosphäre

