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Nora Mathys

Ein Fotoalbum als visuelle Spur einer
Lebensgeschichte

‘ _— ¥ Entdeckt man bei einem sonntéglichen
Lenw'esd py (A1 L;g ae. .. Besuch des Flohmarkts ein Fotoalbum, so
A o T Loy e oy betrachtet man dieses neugierig und fragt
Ma 16 c’esl é odleur ... gleich nach der Geschichte der Protagoni-
sten. Ein privates Fotoalbum ist wie ein
Tagebuch, eine Erzidhlung einer personli-
chen Geschichte mit einem Anfang und
einem Ende, aber mit vielen Liicken. Es
ist diese personliche Nahsicht, die durch
die Fotos und die Présentation in Form
eines Buches hervorgerufen wird, die
Interesse und Anteilnahme des Betrach-
ters einfordert. Die wirklichkeitsnahe
Abbildung von Menschen, die frither ein-
mal gelebt haben, verstarkt zudem die
Anteilnahme. Diese fiir uns bereits alltdg-
lich gewordene Dokumentationspraxis
des eigenen Lebens weckt das Interesse
der Kulturwissenschaftlerin. Zugleich stel-

3@%@2‘{; 1931

len sich ihr verschiedene Fragen: Wie
wurde mit dem technischen Apparat vor
1 Loulous Album, erste Albumseite und hinter der Kamera umgegangen? Wie
wurden die Moglichkeiten desselben
genutzt und von wem? Was wurde wie festgehalten und was ausgeblendet?
Wann und wo wurde fotografiert? Wie sind die Aufnahmen im Album ver-
eint und bezeichnet worden? Gerade die historischen Alben schweigen sich
aber iiber vieles aus, da ihre Produzenten und Besitzer uns nicht mehr Aus-
kunft geben konnen. Was ist aus diesen Alben dennoch zu erfahren? Sind sie

als Quellen einer Kulturgeschichte verwendbar?!

Um diese Fragen beantworten zu kénnen, sollten wir uns als erstes dariiber
klar werden, was private Fotografie ist und welches die spezifischen Eigen-
schaften des Mediums Fotografie sind. Mit dem Begriff «private Fotografie»
umfassen wir einerseits das Objekt Fotografie, das heisst alle Fotos, die im
Bereich des Privaten genutzt werden, gleich wer das Foto gemacht hat und
wie umfassend sein Wissen und Konnen hinsichtlich der Fotografie ist. So

I Zur weiteren Lektiire zur Fotografie als Quelle einer Kulturgeschichte empfiehlt sich
sehr die Einfithrung von Jens Jdger: Photographie. Bilder der Neuzeit. Einfiihrung in
die Historische Bildforschung, Tiibingen 2000 (Historische Einfiihrungen, 7).
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werden Fotos von professionellen Fotografen, die in Studios entstehen,
ebenso in den Kreis der privaten Aufnahmen aufgenommen wie die Bilder
ambitionierter Hobbyfotografen. Andererseits bezeichnet die private Foto-
grafie auch die kulturelle Praxis des Fotografierens und Posierens fiirs Pri-
vate, sowie das Aussortieren, Ordnen und Beschriften der Fotos, ihr Zeigen
und Kommentieren. «Private Fotografie» beschreibt also zugleich ein
Objekt und einen Prozess, wobei die Einschrinkung aufgrund des sozialen
Ortes geschieht, ndmlich dem Bereich des Privaten.

Weshalb feiert gerade die Fotografie einen so ausserordentlichen Erfolg
nicht nur im o6ffentlichen, sondern auch im privaten Gebrauch? Dieser
Effekt liegt darin begriindet, dass die Fotos zwar mit einem Apparat (der
Kamera) aufgenommen werden, aber wie mit dem «Stift der Natur»?2
gezeichnet sind. Dieser indexikalische Charakter der Fotos, der auf das ein-
mal Dagewesene verweist, erweckt bei uns den Eindruck, dass mittels des
Fotos die vergangene Zeit eingefroren werden kann. Der Blick auf das Foto
gleicht dem Blick aus dem Fenster in eine vergangene Zeit oder auf einen
fernen Ort. Er ist es, der uns beriithrt und verfiihrt,? und er will uns glauben
lassen, dass wir durch die Fotos die Dinge so sehen, wie sie wirklich waren.
Deshalb verwenden wir Fotos zur Dokumentation, als unbestechliche Zeu-
gen, so zum Beispiel im Urlaub. Das Foto ruft uns zu: «Seht her, hier war
ich!», und die in die Kamera ldchelnde Person unterstreicht dies, indem sie
von den Betrachtern, fiir die die Aufnahme gemacht worden war, wiederer-
kannt wird.

Die Fotografie wird also dazu verwendet, das eigene Leben durch die foto-
grafische Dokumentation zu bewahren, so dass es kommuniziert, prasentiert
und erinnert werden kann. Was fotografiert wird und wie dies geschieht, ist
nun aber bestimmt nicht nur von individuellen Bediirfnissen, sondern in
einem weiteren Sinn von gesellschaftlichen Konventionen und technischen
Moglichkeiten. Diese zugrundeliegenden gesellschaftlichen Konventionen
sind es, die uns als Kulturwissenschaftler interessieren: Wir sprechen von
einer kulturellen und visuellen Praxis, die geprégt ist von der historischen
Situation und daher ein Produkt der Zeit und ihrer Codes. Fotos sind somit
konstruierte visuelle Reprisentationen und als solche zu analysieren. Unter
diesen Vorannahmen koénnen uns private Fotos als Produkt einer kulturel-
len Praxis Einblicke in die «ikonographische Welt» des Fotografen geben.
Im Verlauf dieser Analyse miissen wir uns auch fragen, was fiir uns sichtbar
gemacht wird und was unsichtbar bleibt, um den Strategien der Visuali-
sierung des privaten Lebens auf die Schliche zu kommen. Eines muss aber
dabei noch beachtet werden: Das Foto wird nicht nur von demjenigen
gemacht, der auf den Ausloser driickt, sondern zu ungefihr gleichem Anteil
auch von jenen, die vor der Kamera posieren. Beide denken dabei tiber-
dies auch an die moglichen spéteren Betrachter. Daher kreuzen sich mehr-

o

Wilhelm Henry Fox Talbot, einer der Erfinder der Fotografie, prigte diese Formulie-
rung.

3 Roland Barthes hat diese Eigenschaft der Fotografie in seinem Buch «Die helle Kam-
mer» (Frankfurt a. M. 1985 [1980]) sehr trefflich beschrieben.
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fache Blicke in einem Foto: Der Fotograf
blickt durch die Kamera auf die Posieren-
den, in Gedanken schaut ihm dabei der
Betrachter iiber die Schultern. Die Posie-
renden schauen den Fotografen durch die
Kamera an und ihr Blick begegnet virtuell
bereits demjenigen des spéteren Betrach-
ters. Der wiederum sieht vermeintlich mit
dem Auge des Fotografen die Abgebilde-
ten.

Loulous Album, 1929-1964

Nach diesen etwas theoretischen, aber
notwendigen Uberlegungen, um die
Schwierigkeiten im Umgang mit Fotos
deutlich zu machen, wenden wir uns nun
einer konkreten iiber Fotos vermittelten
Lebensgeschichte zu, die uns in der Form
eines Albums prisentiert wird. Das
Album ist mit der Sammlung Herzog ins
Schweizerische Landesmuseum gekom-

2 Ausschnitt der letzten Albumseite des men.4 Es ist das einzige lberlieferte

ersten Teils

Album von Loulou - so bezeichnet sich

die Hauptfigur des Albums selbst. Bei der
Analyse der visuellen Lebensgeschichte, die sich uns in Form des Fotoal-
bums présentiert, gilt es zu beachten, dass uns die Fotos durch das Medium
Album zuginglich werden; es sind demnach zwei Medien mit im Spiel. Das
Anlegen eines Albums, d.h. das Auswihlen, Anordnen und Beschriften der
Bilder, ist ebenso eine kulturelle Praxis wie das Fotografieren selbst und
unterliegt damit dem zeitlichen Stilwandel. Waren im 19. Jahrhundert Steck-
alben noch weit verbreitet, die ihren Besitzern durch die Einschiebeschlitze
Platzierung und Grosse der Fotos strikt vorgaben, so wurden ab den spiten
1890er Jahren vorwiegend frei gestaltbare Alben verwendet.> Es war nun
moglich, durch freie Kombination der Bilder deren Geschichte unterschied-
lich dicht zu erzédhlen: ein Foto, dem eine ganze Seite eingerdumt wird, erhalt
ein anderes Gewicht als jene, die Rand an Rand oder gar iiberlappend ein-
geklebt werden. Letztere hingegen verschmelzen zu einer Serie, einer
Sequenz, die fast wie ein Film eine Episode erzihlt, vor allem wenn sie mit
kleinen Kommentaren versehen sind. Die Beschriftung der einzelnen Bilder
zusammen mit den zum Teil mehrere Fotos umfassenden Titeln geben uns

4 Signatur: LM 75633. Alle verwendeten Abbildungen sind aus diesem Album.

5 Zum Album als Medium siche Matthias Bickenbach: Das Dispositiv des Fotoalbums.
Mutation kultureller Erinnerung. Nadar und das Pantheon, in: Jiirgen Fohrmann/And-
rea Schiitte (Hg.): Medien der Prasenz. Museum, Bildung und Wissenschaft im 19. Jahr-
hundert, Koln 2001, 87-128, und zur Geschichte des Fotoalbums Ellen Maas: Das Pho-
toalbum. 1858-1918, Miinchen 1975.
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3 Loulou und ihre Freundin im Pelzmantel

Auskunft tiber Ort und Zeit der Aufnahme und zudem eine Lesehilfe zum
Entziffern der Bildmitteilung. Die Freiheit der Gestaltung wird einzig durch
die Grosse des Albums beschrinkt, die auf einer Seite nur einer bestimmten
Anzahl Bilder Raum bietet. Die Beschaffenheit des Albums, also seine
Materialitét, verrét uns einiges liber die Wertschitzung der Fotos.

Loulous Album ist hinsichtlich der Beschriftungsweise und ihrer Entwick-
lung ein zeittypisches: Es beginnt mit genauen Datierungen und bewusst
gesetzten Kommentaren. In der zweiten Albumbhilfte fehlt beides, so dass
die Fotos kontextlos dastehen. Der Umschlag des Albums ist aus rotem
Leder und die Seiten sind aus dem damals tiblichen schmucklosen grauen
Karton ohne Vorgaben zur Platzierung der Bilder. Es ist von seiner Mate-
rialitdt her ein zu dieser Zeit weit verbreiteter Albumtyp, hebt sich aber
durch seine Kleinheit (13x 17 cm) und die rote Lederfassung des Umschlags
etwas von der Masse ab. Die Gestaltungsfreiheit ist beschrinkt, da maximal
drei Bilder des Formats 6 auf 8,6 cm respektive ein Foto der Grosse 8,5 auf
13,2 cm auf eine Seite passen. Diese Kleinheit férdert aber umso mehr die
Nahsicht und verstiarkt den intimen Charakter des Albums.

Das Album als Buch regt unsere Lesegewohnheit an, wir sehen es von links
nach rechts durch und erwarten eine lineare Erzdhlung. Es konnen zwei
Grundstrukturen der Anordnung unterschieden werden: die thematische
und die chronologische. Oft ist eine Mischform anzutreffen, d.h. in einem
chronologischen Album gibt es thematische Einschiibe, wie umgekehrt chro-
nologische Serien in thematisch angelegten Alben zu finden sind. Inhaltlich
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matous a3 Loulouw!!

ni

Encore treis beaux matous !

4 Loulous Album, Albumseite mit Gruppenbildern

lassen sich folgende sechs Albentypen im privaten Bereich unterscheiden:t
1) autobiographisches Album, 2) Familien-, 3) Reise-, 4) Ereignisalbum, 5)
thematisches und 6) gewidmetes Album. Diesen Typen ist eine je eigene
Erzdhlstruktur und Auswahl an Bildern inne, so dass die Klassifizierung
eines Albums einerseits eine Lesehilfe bietet und andererseits auf Abwei-
chungen und Alternativnarrative aufmerksam macht.

6 Walker und Moulton haben diese Typologisierung der Fotoalben vorgenommen, an die
ich mich anlehne und die ich um das gewidmete Album ergénzt habe. Andrew L. Wal-
ker/Rosalind K. Moulton: Photo Albums. Images of Time and Reflections of Self, in:
Qualitative Sociology (1989:12/2), 155-182. Zu weiteren Albentypen im 6ffentlichen
Bereich siehe: Rudolf Herz: Gesammelte Fotografien und fotografierte Erinnerungen.
Eine Geschichte des Fotoalbums an Beispiclen aus dem Krupp-Archiv, in: Klaus Ten-
felde (Hg.): Bilder von Krupp. Fotografie und Geschichte im Industriezeitalter, Miin-
chen 1994, 241-267.
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Visuelle Spuren von Loulous Lebensgeschichte
Das Album von Loulou ist von seinem Typus her ein
autobiographisches Album. Loulou ist durch das ge-
samte Album hinweg die zentrale Person; nur sechs
Aufnahmen zeigen andere Personen: ein Portrét eines
Mannes, mehrere Aufnahmen ihrer Freundinnen und
ein Bild ihres Pudels. Loulou kommt daher fiir die
meisten Fotos als Fotografin nicht in Frage. Bei ein-
zelnen Fotos, die im Zusammenhang einer Serie ste-
hen, kann anhand der abgebildeten Personen auf den
bzw. die jeweilige Fotografin geschlossen werden. Bei
vielen Aufnahmen jedoch bleibt der Fotograf der
grosse Unbekannte. Die den Bildern beigefiigten
Kommentare lassen aber mit Sicherheit darauf
schliessen, dass Loulou selbst die Fotos fiir das Album
zusammengestellt und beschriftet hat. Der Zweck des
Albums ist die Dokumentation der Person und ihrer
Entwicklung auf dem Hintergrund ihrer Beziehun-
gen. Die Fotos geben abgesehen von Loulous Portrits
(22 Aufnahmen) ausnahmslos Beziechungen zu Perso-
nen beziehungsweise ihrem Pudel wieder. Die Bildfol- 5 Besitzergreifende Umarmung
ge setzt lebenszeitlich ein, als Loulou eine junge

Erwachsene ist, die sich selbst nicht mehr im Rahmen

der Familie verortet, sondern im Umkreis ihrer Freunde. Das Album folgt

dem zeitlichen Ablauf nur in seiner Zweiteilung: Der erste Teil zeigt drei

Jahre aus der Jugendzeit, die nicht chronologisch vorgefiihrt werden; der
zweite Teil setzt 28 Jahre spéter ein und weist einzelne kleine Fotoserien aus
einem ungefdhr finf Jahre umfassenden Lebensabschnitt auf. Insgesamt
werden 72 Fotos prisentiert, wovon rund zwei Drittel der Aufnahmen in die
erste dokumentierte Zeitspanne fallen und ein Drittel in die zweite.” Dem
Album mass Loulou offensichtlich in der Frithphase deutlich mehr Gewicht
zu als im Alter. Dies zeigt sich in der Dichte der Fotos und in ihrer Beschrif-
tung. Die frithen Fotos sind oft mit zweideutigen, teils ironischen Kommen-
taren versehen und durchgehend mit Ort und Datum gekennzeichnet. Der
zweite Teil hingegen enthilt héchstens einmal eine Jahresangabe.

Loulou, die Kdnigin des Bains de Cours — Jugendjahre 1929-1931

In der ersten Hilfte der visuellen Lebensgeschichte prisentiert sich Loulou
mit verschiedenen zumeist gleichaltrigen und selten élteren Personen beider
Geschlechter in einem Freiluftbad®. Ein Leben ausserhalb des Bades scheint

749 Aufnahmen stammen aus dem Zeitraum 1929-1931 und 23 Aufnahmen aus der Zeit
nach 1954.

8 Es konnen drei Seebidder ausgemacht werden: Das Bains de Cours in Lausanne, in dem
der Lowenanteil der Bilder aufgenommen wurde, ein nicht nidher identifiziertes Bad in
Genlf, das sie 1931 in Begleitung zweier Ménner besuchte, die auch auf Fotos aus Lau-
sanne anzutreffen sind, und das Seebad in Montreux, das sie als «Paradies» bezeichnet
und mit einer Frau und einem Mann 1930 besuchte.
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i zu dieser Zeit fiir sie nicht dokumentations-

Deux f‘h-tﬂs chatfes ... wiirdig gewesen zu sein — zumindest bleibt

dieses im Album unsichtbar. Die Ordnung
der Bilder ist durchdacht und die Fotos sind
durchgehend datiert, lokalisiert und kom-
mentiert. Sie begann 1931 mit dem Einordnen
und Beschriften der Fotos, denn die Jahre
purzeln in diesem Albumabschnitt durchein-
ander.

Loulou beginnt ihr Album mit einem Bild
(Abb. 1) aus dem Jahr 1931, das sie im Bade-
anzug von hinten zeigt, wie sie sich vorneiiber
beugt. Der Kommentar zu diesem Foto ist
typisch fiir die Beschriftung ihrer Jugendfo-
tos. Die stets von drei Ausrufezeichen beglei-
teten Ausspriiche fallen zumeist ironisch aus
und betonen damit ihr selbstbewusstes Auf-
treten. Die Kommentare sind weitgehend

6 Dekorative Pose zweideutig, unterstreichen eine sexualisierte

Deutung des Bildes und damit auch die
Attraktivitdt Loulous. Die Jugendfotos scheinen den Zweck zu haben, auf
spielerische Art und Weise Loulou als «kleines Luder» beziehungsweise als
«femme fatale» darzustellen und ihren Erfolg sichtbar zu machen. Der
Spruch zum letzten Foto (Abb. 2) des ersten Teils fasst diese Beobachtung
zusammen, wenn sie sich als «jeune fille mal élevée!!!» tituliert und in kecker
Pose auf einem Tisch sitzend présentiert.

Loulou und der Rest des Lebens

Der zweite Teil des Albums ist eine lose Aneinanderrethung von Serien und
Einzelbildern, die erkennbar 1959 — also 28 Jahre spéter — einsetzt und als
spitestes datiertes Foto ein Portrit ihres Pudels von 1964 aufweist. Die
Aufnahmen sind weder chronologisch eingeordnet noch irgendwie kom-
mentiert. Das Album erzéhlt uns hier keine Geschichte mehr, sondern pri-
sentiert uns eher einzelne Fetzen aus einem Leben. So ist der kleine Ausflug
in die Berge, den sie 1959 mit einer Freundin unternimmt, in sieben Bildern
festgehalten. Ein einzelnes Foto zeigt Loulou in einer grosseren Stadt spa-
zierend, ein anderes dokumentiert das frohliche Beisammensein dreier
Paare in einem Restaurant. Daneben finden sich weitere sieben Fotos, die
Loulou in unterschiedlichen Gérten zu verschiedenen Jahreszeiten zeigen —
zweimal mit der gleichen Freundin, mit der sie den Ausflug in die Berge
gemacht hatte. Diese Fotos scheinen aufgenommen worden zu sein, um das
neue Kleid beziehungsweise den neuen Pelzmantel vorzufithren (Abb. 3).
Das einzige Bild, das Loulou zweimal in das Album eingeklebt hat, zeigt sie
mit ihrem Pudel, wie sie in einer offenen flachen Landschaft aus dem klei-
nen Deux-Chevaux-Cabriolet nach hinten zur fotografierenden Person
blicken. Es schliesst eigentlich das Album ab, wenn da nicht noch die beiden
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geschenkten Fotos wiren: Das eine zeigt in _ L L
Farbe Loulou wiederum im Badeanzug vor ua 83 &T‘b::
einem Holzzaun. Das Bild ist in Herzform !)OI‘I POU!‘ !

ausgeschnitten und bildet den Mittelpunkt
einer Zeichnung. Unterhalb des Fotos ist mit
einem schwarzen Filzstift ein Wimpel mit
dem Text «La fée blanche LF.» gezeichnet.
Das andere ist ein professionell aufgenomme-
nes romantisches Foto einer jungen Frau mit
einem Kleinkind, wobei die Abgebildete mit
Sicherheit nicht Loulou ist.

Die in diesem Album visualisierte Lebensge-
schichte entspricht nicht dem fiir die 1950er
und 1960er Jahre iiblichen weiblichen
Lebensweg, zu dem eine Familie mit Ehe-
mann und Kindern gehort. Loulou scheint
nicht geheiratet zu haben, da sie auf keinem
der spéteren Fotos einen Ehering trdgt und
da der zweite Teil lediglich zwei Fotos von
zudem unterschiedlichen Minnern enthilt.
Kinder fehlen in dem Album ebenso. Thr 7 Klamaukdarstellung
Pudel hingegen begegnet uns regelméssig

wieder, so dass davon ausgegangen werden kann, dass sie die ihr wichtigen
Personen beziehungsweise Tiere durchaus fotografisch dokumentierte. Im
Vergleich zum ersten Teil jedoch stehen die Beziehungen, die sie gepflegt
hatte, im zweiten Teil des Albums weniger im Vordergrund, sind aber immer
noch sehr prasent. Die unglaubliche Dichte an Fotos im Bad in der ersten
Albumbhilfte ist aussergewohnlich, obwohl in den 1930er Jahren durch den
weit verbreiteten Korperkult und Hygienediskurs das Bad ein beliebter Ort
zum Fotografieren war und in vielen Alben anzutreffen ist. Bemerkenswert
ist auch die Monotonie des Sujets: Es werden stets junge Erwachsene in
unterschiedlichen Formationen im Bad vorgefiihrt.

Die Betrachtung des Albums hat uns gezeigt, dass die visuellen Spuren zu
Lebensgeschichten liickenhaft sind und dass die Fotos, sobald sie nicht mehr
mit Kommentaren versehen sind, in ihrer Interpretation relativ offen blei-
ben miissen. Der Versuch, die Lebensgeschichte Loulous in einem Zug zu
erzdhlen, muss nach den kleinen Einblicken in ihre visuelle Lebensge-
schichte unvollstdndig und undeutlich bleiben. Was ldsst sich aber weiter aus
diesem und anderen historischen Alben herauslesen?

Ein Vergleich des Albums mit anderen Alben aus dieser Zeit fordert die
zeittypische Umgangsweise mit Fotos und Alben zutage und iiber die
Abweichungen auch die moglichen Alternativen. Meine Forschungsarbeit
ist auf dieser Ebene aber noch nicht ausgereift, so dass ich auf diesen Aspekt
hier nicht eingehen kann. Was ich aber noch ausblickend einfithren mochte,
ist mein Arbeitsfokus auf die Darstellung von ausserfamilidren Beziehungen
in der privaten Fotografie. Es geht dabei darum, Orte und Zeiten sowie
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Blicke, Gesten und Posen der Freundschaftsdarstellungen auszumachen.
Dies soll nun abschliessend in Bezug auf Loulous Album geschehen, wobei
darauf verwiesen sei, dass es sich um erste Einschédtzungen handelt.

Quersicht auf die Fotos: ausserfamiliare Beziehungen

Loulous Album eignet sich fiir eine solche Quersicht, da es sehr viele Dar-
stellungen von ausserfamilidren Beziechungen beinhaltet. Es ist diesbezlig-
lich aber kein durchschnittliches Album, denn in diesem Beispiel bilden die
Beziehungen zu den anderen die Hintergrundfolie fiir die Selbstdarstellung
der Hauptperson. Sie braucht sie, um sich gesellschaftlich und vor allem in
der Gruppe zu verorten und abzuheben zugleich. Besonders deutlich wird
dies auf einigen Fotos mit anderen Personen: Héufig bildet Loulou den Mit-
telpunkt der Inszenierung oder sie zieht durch einen ironischen Kommentar
die Aufmerksamkeit auf sich, indem sie wie bei Abb. 4 die jungen Méanner
als «ihre Kater» oder in einem anderen Foto sich als Konigin und ihre
Freundin als Hofdame bezeichnet.

Thr soziales Umfeld kommt in drei verschiedenen Rdumen zur Abbildung:
in den Jugendjahren im Bad, danach entweder im Restaurant oder in der
Natur — in den Bergen oder in Parks. Es sind dies alles 6ffentliche Raume.
Die Freundschaften im Alter sind im Zusammenhang mit einer bestimmten
Gelegenheit (Fest respektive Ausflug) fotografiert worden, die als «typi-
sche» Fotografiergelegenheiten bezeichnet werden konnen. Die Jugend-
freundschaften hingegen weisen keinen direkten Anlass auf. Den «Photo
Ops», wie Holert? die Fotogelegenheiten fiir die Politik bezeichnet, werde
ich weiter nachspiiren, um Orte und Zeiten von Freundschaftsinszenierun-
gen festzumachen.

Die Blicke in Loulous Fotos sind nahezu durchgehend auf die fotografie-
renden Personen gerichtet. In ihren Aufnahmen werden die Beziehungen im
Gegensatz zu vielen Bildern aus anderen Alben nie iiber Blicke hergestellt,
sondern ausschliesslich liber Gesten und Posen. Das Gestenrepertoire ist
zudem ein sehr eingeschranktes: Die einzige Geste, die in Loulous Album
zur Anwendung kommt, ist die Umarmung, die in Intensitdt und Gegensei-
tigkeit stark variiert. Sie ist sowohl bei gemischt-geschlechtlichen als auch
bei Darstellungen von Frauenfreundschaften anzutreffen. Ein Foto zeigt
Loulou mit einer anderen Frau: Beide umfassen sich an der Schulter und
wahren mit ihren Korpern einen Abstand zueinander. In Abb. 5 hingegen
nimmt der Mann durch das Festhalten von Loulous Hand an seiner rechten
Seite sowie durch das Halten von Loulous Hals und Kinn eine dominante
Geste ein. Diese wird durch seine leicht zu Loulou hin schiefe Haltung ver-
stirkt, so dass sie trotz ihrem Licheln einen etwas gezwungenen Eindruck
hinterldsst.

Auf einigen Bildern nehmen die Abgebildeten die gleichen Posen ein und
demonstrieren so ihre Gemeinschaft. Dabei variiert die Pose von geschlechts-

Y Tom Holert: Photo Op. Geschichte als Bildproduktion, in: Fotogeschichte (2005:95/25).
45-56.
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typischen Haltungen bis hin zu
Albereien. Die dekorativen
Gesten werden von den Frauen
vor allem bei Darstellungen
von Frauenfreundschaften ein-
genommen, sind aber auch in
Inszenierungen von gemischt-
geschlechtlichen Freundschaf-
ten zu finden (Abb. 6). Da das
Album keine Darstellung einer
Minnerfreundschaft beinhal-
tet, muss deren Korpersprache
hier unberiicksichtigt bleiben.
Abb. 7 gibt eine klamaukartige
Szene wieder, deren Aussage
mit dem Kommentar verdop-
pelt wird. Das gemeinsame
Posieren wird dabei richtigge-
hend zum Ritual erhoben.
Gemischt-geschlechtliche Dar-
stellungen erlauben auch Foto-
posen, in denen die Abgebilde-
ten aufeinanderliegen (Abb.
8). Solch intensiver Korper-
kontakt ist nur in Gruppenfo- 8 Albumseite mit Gruppenfotos

tos vorzufinden, da die

Berithrungen im Gegensatz zu Zweier- oder Dreier-Darstellungen nicht
sexuell konnotiert werden. Eindeutig sind in einer Gruppe die Darstellun-
gen ausgelassener und der Korperkontakt stirker. Die Gruppengrosse spielt
vor allem bei gemischt-geschlechtlichen Freundschaften eine wichtige Rolle.
In Loulous Album zeigt sich ausserdem eine Zasur zwischen den ausgelas-

senen Darstellungen der Jugendfreundschaften und den Altersfreundschaf-
ten. Freundschaften werden im Alter auch mittels Einzelportrits der Freun-
de sichtbar, was bei den Jugendbildern nicht der Fall war.

Dieser kleine Beitrag versuchte an einem ausgewéhlten Beispiel zu zeigen,
wo die Moglichkeiten, aber auch die Grenzen der Analyse von anonymen
privaten Fotoalben liegen. Der Text sollte zudem einen kleinen Einblick in
die laufende Forschung am Seminar fiir Kulturwissenschaft und Europdi-
sche Ethnologie in Basel geben. Den hier aufgeworfenen Fragen und den
mit thnen verbundenen methodischen Zugangsmoglichkeiten zu den Foto-
alben gehe ich in meinem Dissertationsprojekt weiter nach, das ein Teil des
vom Nationalfonds geforderten Grundlagenprojekts «Private Fotografie als
visuelles Gedichtnis der Lebensgeschichte» ist.

Nora Mathys, Wyttenbachstrasse 11, 3013 Bern
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