L'Orchestre [a suivre]

Autor(en): Piguet du Fay, Alfred

Objekttyp:  Article

Zeitschrift:  Das Orchester : schweizerische Monatsschrift zur Férderung der
Orchester- und Hausmusik = L'orchestre : revue suisse mensuelle
pour I'orchestre et la musique de chambre

Band (Jahr): 1 (1934)

Heft 3

PDF erstellt am: 11.07.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-955064

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-955064

¢ L'Orchestre

par Alfred Piguet du Fay

Ce terme dérivé du grec Orchestra ce qui veut dire
sblace de danse“ désignait dans l'antiquité une place
demi-circulaire comprise entre la scéne et la partie du
théatre réservée aux spectateurs. C'est sur cette place
qu'évoluaient, accompagnés de fliites et de cithares, les
cheeurs dont le réle, dans la tragédie antique, était trés
important. : ’

A T'époque de la Renaissance, les efforts de reconsti~
tution de la tragédie antique aboutirent a la création
de l'opéra, dont le caractére était au début uniquement
‘dramatique, Clest A cette époque que le terme d'or-
chestre servit d’abord a désigner l'espace occupé par
les instrumentistes accompagnateurs, enfre la ‘scéne et
la salle, puis cette désignation fut appliquée a l'en~
semble de ces musiciens.

Il est probable que, dans la Gréce antique,' les instru~
ments, naturellement fort primitifs — la flite, la trom~
pette, la cithare et la lyre, se bornaient a renforcer les
yoix des cheeurs. On ne peut cependant faire a ce
sujet que des suppositions, car nous ne connaissons
les instruments de cette époque reculée que par les
descriptions des historiens et des poétes contemporains
et par les représentations des sculpteurs et des peintres
parvenues jusqu’a nous, et on n'a jamais rien trouvé
qui ressemble a une bartition musicale. Il est-en tout
cas certain que l'art musical se trouvait dans un état
d'infériorité quant aux autres arts.

D’aprés ce que nous savons de la musique au moyen-~
age du Xéme au XVéme siécle — il est certain que
le nombre des instruments de musique avait considé-
rablement augmenté et cest- en ce temps-la que les
instruments & archet font leur premiére apparition ainsi
quc lorguette ou orgue bportatif. Les hautbois et les
cromornes viennent se joindre a la flite et au fifre, des
cors et des trompettes de toutes les dimensions com~
plétent avec les serpents cet orchestre probablement
plus bruyant qu'agréable. La famille des instruments
a percussion, beaucoup plus riche qu aujourd’hui, es?
encore renforcée par des clochettes, des castagnettes
et divers autres instruments. L'orgue était déja em-
ployé a l'église pour accompagner les voix et la mu~
sique religieuse utilisait aussi les cithares et les violes.
C'était Uépoque des drames sacrés et des ,mystéres”,
et il y a tout lieu de supposer que la musique y tenait
une place importante. Il n'e§t malheureusement pas
possible de définir le role de I'orchestre médiéval, car
les mélodies de I'époque qui nous sont connues ne
nous ont pas livré la moindre trace d’accompagnement
et ce n'est qu'a partir du XVIéme siécle, que nous
possédons des parties gravées d'instruments concertants.

Un des premiers compositeurs qui ait écrit pour un

‘taine sélection dans les instruments de 'orchestre.

véritable orchestre est probablement G.Gabrieli (Venise
1557—1612) qui était organiste et chef d'orchestre 2
I'église de St. Marc. & Venise. Son orchestre était
composé d indtruments A archets, de fliites, haubois,
bassons, trompettes, trombones et cors. Les instruments
a vent, encore trés primitifs, servaient surtout a ren-~
forcer les ,tutti“ des cordes. Par contre l'orgue, déja

‘trés perfectionné venait enrichir I'orchestre, en particu~

lier pour la musique religieuse. Monteverdi (1567-1643)
fait déja un usage assez fréquent de la harpe et du
clavecin qu'il employait a l'orchestre en deux parties.

Pendant le XVIléme siécle, on peut observer une cer~
On

n'emploie plus autant  de types diflérents d'une méme

famille, mais on cherche plutdt a utiliser les inétruments

d’'une fagon conforme 3 leur timbre et a leur caractére
et Ton fait parfois dialoguer les voix avec les instru~
ments. Il faut ajouter que la facture et par suite la
technique des indtruments a vent a déja réalisé de
grands progrés. Clest ainsi que Rameau (1683-1764)
emploie la flite comme instrument concertant dans son
opéra ,Hyppolite et Aricie“. L'orchestre de Rameau
comprend outre le quintette a cordes, les flites, hautbois
et bassons doublant presque toujours des parties de

violes et, comme cuivres, les trompettes, cors et trom-~

bones. A cette époque l'orchestre de 'Opéra de Paris
comptait une cinquantaine de musiciens. Rameau est
le premier compositeur francais ayant employé la clari~
nette a l'orchestre. Cet instrument, le plus jeune de ['or~
chestre, avait été inventé par Denner a Nuremberg en
1690.

Les contemporains allemands de Rameau, ]. S. Bach
1686~1750) et Haendel (1685~1759) disposaient d’or-
chestres analogues a.celui du Maitre francais, mais ne
comprenant pas seulement un ou deux exemplaires d'un
type d'indtrument, mais la famille compléte de cet instru~
ment. Les nombreuses ceuvres instrumantales de ces
Maitres nous prouvent que la technique des instrumen-
tistes avait fait des progrés énormes. IHaendel emploie
le premier le carillon 2 clavier (Glockenspiel) a I'or-
chestre, dans son oratorio ,Saiil*, c'est donc a tort,
que l'on attribue généralement cette innovation a Mozart,
dans la ,Flite enchantée”,

Les musiciens et les facteurs d'infiruments rivalisaient
de zéle  pour perfectionner les indtruments existants et
én inventer de nouveaux. Quelques instruments de
cette époque: le clavecin, le quinton, la viole d’amour,
la viole de gambe et la flite 3 bec négligés pendant
plus d’un siécle jouissent actuellement d'une certaine
faveur et il existe des sociétés composées uniquement
de ces instruments. (& suivre)
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