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DIE HEIMKEHR ZU DEN MUTTERN

Zeitproblematik und Zeitlosigkeit im italienischen Neorealismus

VON HORST RUDIGER

Jede geistige Erneuerung stellt eine Wiedergeburt dar; jede
Renaissance fiihrt ins Reich der Miitter heim. Die Dichtung, durch das
Wort enger an den Geist der Nationen gebunden als die anderen
Kiinste, bestiitigt die Beobachtung in besonderem Mafle. Wie immer
man beispielsweise die deutsche Romantik bewerten, wie eng man
sie zur Geniezeit, zu Herder und Hamann, zum Barock in Beziehung
setzen mag — ihre letzten Wurzeln fiihren in fernere historische
Tiefen hinab; nur so konnte sie Krifte des deutschen Wesens frei-
setzen, die Jahrhunderte lang verschiittet lagen.

Der italienische Neorealismus, bisher durch kein Genie, ja nicht
einmal durch ein wirklich Gberragendes Talent ausgezeichnet und
auch in der Breitenqualitit mit der deutschen Romantik nicht ver-
gleichbar, ist eine echte Erneuerungsbewegung. Diesen Charakter
darf man ihm heute ohne Bedenken zuerkennen, obwohl es kaum
moglich ist, die vielfiltigen Tendenzen seiner Anhiinger auf einen
gemeinsamen Nenner zu bringen. Betrachtet man seine Erzeugnisse,
so entsteht eher der Eindruck eines Wirrwarrs einander widerstre-
bender Kriifte, eines Mosaiks ohne erkennbare Ordnung. Die Ursache
ist zuniichst in der ungeklirten gesellschaftlichen Situation zu
suchen, denn die Auseinandersetzung mit ihr ist das Hauptanliegen
des Neorealismus. Die Spannungen, die wihrend der beiden Kriege
und in der Zwischenkriegszeit kiinstlich oder durch den Drang der
Ereignisse verdeckt blieben, sind seit etwa zehn Jahren der Intelli-
genz mit einer dhnlichen schockartigen Heftigkeit zum Bewuf3tsein
gekommen wie in Deutschland nach dem ersten Weltkriege. Es sind
die Gegensitze von Faschismus und Antifaschismus, Biirgertum und
Proletariat, Arbeiterschaft und Bauern, Industrialisierung und Feu-
dalismus, Zentralismus und Regionalismus; die Probleme des Bevdl-
kerungsiiberschusses und der Arbeitslosigkeit, der Jugendverwahr-
losung und Altersfiirsorge, der Landgewinnung und -aufteilung, der
Motorisierang und der Biirokratisierung des Daseins; aber auch die
im engeren Sinne literarischen and &sthetischen Fragen, die in der
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offentlichen Diskussion der romanischen Linder stets mit einer
Leidenschaft abgehandelt werden, welche auf innere Beteiligung deu-
tet: «Crocianesimo», Futurismus, Hermetismus, Psychoanalyse, Kaf-
kas und Sartres «Nihilismus» und ein Dutzend echter oder Schein-
probleme mehr. In Deutschland wiirde man unter solchen Umstéinden
von einem «Aufbruch» sprechen; doch schlie3t dieser Begriff in der
Regel einen Abbruch der Traditionen ein, von dem in einer fast aus-
schlieflich katholischen Gesellschaft mit engsten Familien- und
Sippenbindungen keine Rede sein kann. Richtiger ist die Kennzeich-
nung als Unruhe, die ein scharfsinniger Beobachter vor kurzem ver-
suchte — einer Unruhe ohne klares Ziel, die der sozialen Bewegt-
heit entspricht und wenigstens teilweise ins Bewuf3tsein hebt, was
die Masse der Illitteraten dumpf fiihlt. Dabei ist die Bewegung po-
litisch ebenso schwer einzuordnen wie in ihren tiefsten Ursachen zu
beschreiben; denn nicht alles, was sich «progressiv»> gibt, ist kom-
munistisch und nicht jeder Autor mit traditionellen Ziigen konserva-
tiv. Wie man denn iiberhaupt den Eindruck gewinnt, daf} die zer-
sprengten gesellschaftlichen Atome darum keine Ruhe finden, weil
die vorhandenen Ordnungsgefiige dem allgemeinen Suchen nicht
entsprechen und das Gesetz einer neuen adiquaten Kristallisation
noch nicht gefunden ist.

So bildet der Neorealismus keine geistige «Front», sondern ist
allenfalls ein gemeinsames stilistisches Kennzeichen verschiedener
Autoren. Dieses Signum hat freilich nicht blof3 formale Bedeutung;
wenn irgendwo, gilt hier der Satz, daf} der Stil den Menschen aus-
macht, und zwar zuniichst den jugendlichen Menschen im Wider-
spruch zur ilteren Generation. Aufgewachsen mit Carduccis edlen
historistisch-klassizistischen Versen und D’Annunzios rauschhaft
schoner Poesie und Prosa, fiihlte er die Unzulinglichkeit dieser Dich-
tung gegeniiber seinen eigenen Daseinsproblemen; grof3 geworden
unter dem Tubaklang der politischen Rhetorik, erlebte er ihr Ver-
sagen vor der sozialen und militirischen Realitit. Daraus zog er den
Schluf}, daf? Klassizismus, Rhetorik, Asthetizismus um seiner selbst
willen nicht geniigen konnten, sich im Dasein zu orientieren. In
anderen Lindern, besonders in Amerika und Ruf’land, beobachtete
er gleichzeitig, daf® die Schriftsteller den Zeitproblemen nicht auas-
wichen, daf} sie die «Wirklichkeit» angingen und bewiiltigten oder
wenigstens zu bewiiltigen suchten. Hemingway, Wilder und Faulkner
hinterlieffen tiefen Eindruck, weil sie zeigten, wie man bei aller poeti-
schen Trunkenheit niichtern mit dem Leben fertig werden kann.
Andere Dichter, die schon viel frither hitten einen Weg weisen
konnen — etwa Hamsun —, blieben bis heute ohne breitere Wir-
kung; selbst der Anschein des Mystizismus geniigte, um sie suspekt
erscheinen zu lassen.
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Die Frage, was «Wirklichkeit» in der Kunst nun eigentlich sei,
gleicht der Pilatus-Frage. Eine photographisch trene Wiedergabe
der «Natur» meint der Neorealismus in der Regel nicht; wo sie
dennoch auftritt wie in verschiedenen neorealistischen Bildern auf
den Biennalen zu Venedig, wird das plakathaft Werbende oder das
tendenzios Abschreckende so augenfillig, daf} der Zwiespalt zwischen
der Absicht und dem Vermogen, einer Idee kiinstlerischen Ausdruck
zu geben, auch durch das ungeschulte Auge ins Bewuftsein dringt.
Am leichtesten liaf3t sich das Problem am Film kliren, weil ja der
Film vermoge seiner photographischen Mittel die treueste Wieder-
gabe der Natur erzielen konnte. Doch eben diese Moglichkeit ver-
wirft er, wo immer ihn eine kiinstlerische Absicht beseelt; denn an-
dernfalls wiirde er als Wochenschau wirken, so wie der photogra-
phisch treue Roman als Reportage. Nun hat der Stil der Wochen-
schau und der Reportage, die Ausdrucksform des journalistischen
Handwerkes, zweifellos auf den Neorealismus eingewirkt, doch wie-
derum nicht so, daf} kruder Naturalismus entstanden wiire. Vielmehr
hebt der Neorealismus von Anfang an die blofle Darstellung der
Natur durch symbolische Elemente auf — ein Weg, den sich der skan-
dinavische und deutsche Naturalismus der neunziger Jahre erst miih-
sam erkimpfen mufite und den der italienische Verismus iiberhaupt
nicht beschritten hat. Die Wirklichkeit, so vordergriindig sie dem
Zuschauer oder Leser auf den ersten Blick erscheinen kann, ist doch
kaum jemals vordergriindig gemeint, sondern meist mit Beziehung
auf eine andere Ebene des Wirklichen, die hinter der banalen Reali-
tit liegt. Mit anderen Worten, die Welt, die uns umgibt, wird vom
Neorealismus nicht als Selbstzweck, sondern funktionell verstanden;
ihr fillt die Aufgabe eines transparenten Schirmes zu, der die
«eigentliche» Wirklichkeit zwar verhiillt, doch auch erhellt. Ziehen
wir die Romantik nochmals zum Vergleich heran: Sie nimmt das
«Eigentliche» unmittelbar in Angriff, indem sie die banale Wirklich-
keit tiberschligt oder sie in jenen eigentiimlichen Schwebezustand
versetzt, wo ein Lied in allen Dingen klingt, wihrend der Neorealis-
mus auf dem Umweg iiber eine wirklichkeitsnahe Darstellung der
Tatsachenwelt zu seinem Ziele zu gelangen sucht, den Symbolcharak-
ter der Dinge sichtbar zu machen. Der Film bedient sich zu diesem
Zwecke nach franzosischem Vorbild gern surrealistischer (nicht ro-
mantisch-mérchenhafter) Kunstgriffe wie etwa De Sica im «Miracolo
a Milano».

In dieser Hinsicht unterscheidet sich der Neorealismus wesent-
lich von der italienischen Form des gemeineuropiischen Naturalis-
mus, dem Verismus der achtziger und neunziger Jahre. Dieser kennt
weder die symbolische Durchdringung der vordergriindigen Wirk-
lichkeit noch ihre surrealistische Uberhéhung. Wie so oft in der



Die Heimkehr zu den Miittern 409

neueren Geistesgeschichte Italiens hatte er seine theoretischen Grund-
lagen von Frankreich iibernommen; doch war er nicht zentralistisch
gerichtet wie der franzosische Naturalismus, sondern regionalistisch.
Ihm ist die literarische Entdeckung der Provinz, vor allem des Siidens,
zu danken, die der Neorealismus neuerdings vertieft hat. Doch dem
Verismus mangelt das soziale Pathos des Neorealismus; wohl stellt
auch er die vom Schicksal «Besiegten» dar (so sollte der Titel von
Giovanni Vergas Romanzyklus lauten, von dem dann nur zwei Béinde
ausgefiihrt wurden); doch nahm er die materielle Not gleichsam als
konstitutionell gegeben hin, ohne revolutionire Folgerungen zu
ziehen. Das Elend ist ihm etwas von Ursprung an Verhingtes, dem
gegeniiber Rebellion wie Gotteslisterung erscheinen muf}; allenfalls
wird ein volkserzieherisches Ethos sichtbar, das auf die Milderung
der irgsten Not hinzielt. So bleibt die Grundstimmung der veristi-
schen Romane eine tiefe soziale und psychische Melancholie (und
nicht etwa «siidliche Heiterkeit» oder Dimonie nach dem trivial-
romantischen Klischee des Nordens). Auch der Neorealismus liebt
melancholische Stimmungen, aber er legt in sie revolutioniren Ziind-
stoff, obwohl er es aus kiinstlerischen Grinden oder aus Unfiihig-
keit, einen besseren Weg zu weisen, dem Publikum iberli3t, seine
Folgerungen zu ziehen. Er ist tendenzids und nicht fatalistisch, auch
wenn sich das Ziel der Tendenz meist im Vagen verliert.

Vom Verismus, der ja bis weit in die zwanziger Jahre des Nove-
cento weiterlebte, hat der Neorealismus auch stilistische Mittel im
engeren Sinne iibernommen. Mundart und Umgangssprache sind
im Roman, auf der Bithne und im Film keine Seltenheit mehr. Nun
hat zwar das Verhiiltnis von Hochsprache und Mundart in Italien
immer wieder die Gemiiter erhitzt; am folgenreichsten fiir die end-
giiltige Durchsetzung des Florentinischen und fiir das gemein-
italienische Nationalgefiihl im Risorgimento war bekanntlich Man-
zonis Reinigung seiner «Promessi sposi» von lombardischen Dialekt-
ausdriicken. Doch besteht anderseits in keinem zweiten romanischen
Idiom eine so tiefe, bereits durch die Herrschaft der antiken Rhe-
torik angelegte Spannung zwischen Literatur- und Alltagssprache,
zwischen Zier- und Gebrauchsrede wie im Italienischen. Hier hat
der Neorealismus, des «schonen» Wortes iiberdriissig, eine griind-
liche Wandlung geschaffen, deren Folgen vorerst noch schwer ab-
zusehen sind. Denn er lif3t nicht nur mundartliche Ausdriicke zu,
was im Lande der Di Giacomo, Pascarella, Trilussa usw. nicht ver-
wunderlich wire, sondern ausgesprochenes Argot. Damit verwischt
er die wohlbehiiteten Grenzen der Sprachschichten und wirkt anti-
traditionalistisch, gelegentlich auch bewuf}t anstoffig. — In ganz
dhnlicher Richtung laufen die Versuche der Filmregisseure, Berufs-
schauspieler durch Laien zu ersetzen, zunichst in den folkloristi-
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schen Chargen und in der Statisterie. Auch hier stand am Anfang der
Uberdrufl an der puppenhaften weiblichen Schénheit und der ge-
leckten Untadeligkeit der Minner; man wollte das Leben, «wie es
wirklich ist», und fand den Mut zur Hiafllichkeit. De Sica ging noch
weiter: Er lief} die Titelrolle seines «<Umberto D.» von einem wirk-
lichen Universititsprofessor spielen und befindet sich damit auf dem
besten Wege zur Meiningerei. Der Punkt ist erreicht, an dem der
neorealistische Stil in Manier umschligt.

Doch dieser Gefahr scheint allein die «Avantgarde» durch ihr
Bemiihen ausgesetzt, unter allen Umstéinden «<modern» zu erscheinen.
Im dbrigen finden sich beim Neorealismus so viel Sicherungen
gegen die Ubergriffe des Modernismus um jeden Preis, daf} es schwer
verstindlich bleibt, wie die Kritik sie bisher iibersehen konnte. Jedem
unbefangenen Leser muf} es beispielsweise auffallen, daf® einer der
gewiegtesten Techniker des Romanes, Alberto Moravia, auf alle film-
bezogenen Experimente mit dem Zeitablauf, mit der Uberblendung
von Szenen, auf die Vermischung von Haupt- und Nebenhandlung
usw. vollig verzichtet. Er erzihlt beinahe altviterisch brav; im
Vergleich zu den Amerikanern wirkt er geradezu bieder. Dabei ist
es unwesentlich, dafd er seelische Konflikte mit Vorliebe auf das
analytische Schema zuriickfiilhrt und bei geschickter Verhiillung
seines pidagogischen Anliegens gern doziert. Andere Autoren, wie
zum Beispiel Carlo Levi in «L’Orologio», dringen zwar Monate um-
fassende Ereignisse auf kiirzeste Zeitdauer zusammen, doch erwecken
sie den Eindruck eines durchaus «normalen» Handlungsablaufes;
wieder andere, darunter der grundsitzlich experimentierfreudige Elio
Vittorini, versetzen die Begebenheiten gleichsam in eine zeitlose Ge-
genwart, ohne darum die Ubersichtlichkeit zu stéren. Diese Vor-
sicht gegeniiber literatenhaftem Ausprobieren von Maglichkeiten ge-
wihrleistet die organische Weiterbildung der nationalen Uberliefe-
rung durch den Neorealismus. Bilderstiirmerei ist ja in Italien ohne-
hin nicht tiblich. Darum hat der Neorealismus auch die amerika-
nischen Einfliisse seinen angestammten Formgesetzen angeglichen
und in der Regel nicht verworfen, was sich seit langem bewihrt hat.

Doch dieser formale Konservatismus, der bei aller religiosen
Inobservanz vieler Autoren natiirlich auch durch die traditionali-
stische Haltung der katholischen Kirche mitbestimmt ist, wiirde uns
noch nicht berechtigen, von einer Heimkehr zu den miitterlichen
Kriften zu sprechen. Die Lektiire der neorealistischen Schriftsteller
fihrt jedoch immer wieder auf Stellen, an denen zeitlose, ja ur-
tiimliche Elemente die Fassade der Modernitit durchbrechen. Gio-
vanni Papini, der nicht zu den Neorealisten gehdrt, auch wenn er
seine katholisch bestimmte Kulturkritik gern durch eine grausig-
makabre Scheinwirklichkeit abtént, hat einmal geschrieben, um
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Dante zu verstehen, miisse man Katholik, Italiener und Florentiner
sein. Das Bonmot hat wenig Wert fiir die Dante-Kritik, aber es
weist der Interpretation von Papinis eigenem Schaffen sowie der
zeitgenossischen italienischen Literatur iiberhaupt einen gangbaren
Weg. Gerade das Grausige, das bei Papini und Malaparte, die beide,
in der Toskana aufgewachsen sind, einen so breiten Raum einnimmt,
miifite auch dann an vorchristlich-etrurische Ausdruckselemente er-
innern, wenn sich Malaparte etwa bei der Schilderung des Phosphor-
angriffes auf Hamburg (den er natiirlich nicht personlich erlebt hat)
nicht ausdriicklich auf Dite, die Hollenstadt Dantes, beriefe. Mit um-
gekehrtem Stimmungsgehalt finden sich bei Vittorini oder Levi
Szenen bukolischen oder melodramatischen Charakters, die durch-
aus zeitlos wirken und zum festen Bestand nicht nur der italieni-
schen Literatur, sondern aller groflen Dichtung gehoren, die seit
Theokrit und Vergil auf italischem Boden entstanden ist. Zwei
Stellen aus Levis «Orologio» mdgen dafiir zum Beweise dienen, wie
sich das chthonische Element des neorealistischen Stiles bemichtigt
und die Zeitproblematik zuriickdringt, wobei zugleich die zeitlich
gebundene Form der Erzihlung unmerklich in die traditionelle ly-
rische Formensprache iibergeht. Der autobiographische Erzihler
kehrt des Nachts nach einem arbeitsreichen Tag heim und erlebt
folgende Begegnung:

«Wie durch einen ruhigen, windstillen Wald schritt ich im leichten Regen
durch Rom; das Schweigen der Natur beruhigte mich nach dem Lirm und den
Gespriichen des Tages. Die Gassen waren wie Pfade; Lichtstreifen fielen auf
die Furchen steinerner Stimme, auf das Griin des Mooses. Ich bog in eine breite
Strale wie in die Lichtung eines Forstes ein. Mit ihrem vielfiltigen, stillen
Schritt kam mir eine Herde von Schafen entgegen. Sie nahm den ganzen Raum
zwischen den beiden Biirgersteigen ein. Man hérte kaum ein tiefes Bloken, kaum
das bestindige Gerdiusch der Hufe; es klang, wie wenn ein Tier Gras rauft
oder wie wenn ein Bach rauscht. Vor den grauen Schafen wanderte langsam
der Hirte; auf dem Nacken trug er wie einen Schal ein neugeborenes Lamm.
Fern am Ende der Herde liefen zwei weifle Hunde. Sie stiegen wohl vor dem
nahenden Winter herab von ihrer Weide in den Abruzzen und zogen ihre uralte
Strafle, einen Weg, der seit Jahrhunderten gleich geblieben war. Um die Stadt
zu durchqueren — eine lange Schlucht inmitten von Hé#usergebirgen zwischen
der einen Weide und der niichsten —, hatten sie diese nichtlich einsame Stunde
vor der Dimmerung fiir ihre Wanderung iiber den Hirtenpfad gewiihlt, der
durch die Benutzung wihrend vieler Jahrhunderte und durch den Zug in allen
Jahreszeiten festgelegt war. Von den Schafen eng umringt, stand ich auf dem
Biirgersteig; ich atmete ihren Duft nach Gras, nach Wolle, nach Milch ein;
ich sah sie voriiberziehen und sich im Dunkel der Strafle verlieren.»

Das uaralte bukolisch-christliche Bild vom Hirten und seiner
Herde erfihrt bei Levi eine moderne und doch wiederum sehr ur-
spriinglich wirkende Verwandlung, wobei die Gegenwart der Welt-
stadt ganz in der Ewigkeit des Hirtendaseins aufgeht. An einer an-
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deren Stelle trigt der Erziihler den Freunden seine geistreiche soziolo-
gische Theorie von den «Luigini» und den «Contadini» vor, den
Parasiten und den Schaffenden, aus denen sich die italienische Ge-
sellschaft angeblich zusammensetzt. Dabei schildert er die «Con-
tadini» so:

«Wer sind die ,Bauern‘? Es sind in erster Linie die Bauern selber, die
im Siiden und auch im Norden — fast alle: mit ihrer Kultur fern von Zeit
und Geschichte, mit ihrer Treue zu den Gegenstiinden, ihrer Nihe zu den Tieren,
zu den Kriften der Natur und der Erde, mit ihren Gottern und ihren Heiligen,
heidnischen und vorheidnischen, mit ihrer Langmut und ihrem Zorn und all
den andern Dingen, die euch bekannt sind. Es ist eine eigene Welt: die Welt
der Magie und der Verworrenheit, die Kultur der miindlichen Uberlieferung
und einer Sprache, welche sich nicht auf Zeichen, sondern auf Erscheinungen
griindet; es ist der dunkle Lebensgrund eines jeden von uns.»

Uber diesem miitterlichen Lebensgrund walbt sich der biiro-
kratische Uberbau des modernen Staates, das Managertum, das von
den Tiétigen parasitir lebt. Doch Levis bittere Kritik an ihm ent-
springt weniger der soziologischen Einsicht als dem biuerlichen
Mif3trauen des Siidlinders gegen die Regierung: «Piove — governo
ladro.» Die Staatsmaschine ist verantwortlich, wenn der schone
Schwung der Widerstandskimpfe, der Freiheits- und Briiderlichkeits-
rausch des Jahres 1945 bald eingeschlafen und alles wieder ins alte
Geleise gekommen ist, wenn der lebendige Enthusiasmus des Fort-
schritts in der Stickluft der Biirokratie elend verkiimmert. Hier
spricht nicht der Intellektuelle, der sich greller neorealistischer Stil-
mittel bedient, um die Trigheit des Herzens zu iiberwinden, son-
dern der Sidlinder, der dem Staat seit je mit uniiberwindlichem
Mif3trauen begegnet, der Anarchist, der den «Apparat» haf’t und
die Maschine stirmen mochte; hier spricht die «Saturnia tellus»
Italiens.

Die Beispiele lieen sich hiufen, doch mégen die wenigen fiir
viele sprechen. Es kam uns darauf an zu zeigen, dafy der Neorealis-
mus in der unmittelbar vergangenen und der gegenwirtigen soziolo-
gischen Situation Italiens verwurzelt ist — und in dieser Hinsicht
ist er eine gesellschafts- und zeitgebundene Erscheinung; daf} er aber
ebenso in die Ferne der Zeiten und in den zeitlosen Lebensgrund der
stidlichen Welt fiihrt — und so betrachtet gehort er ganz in den nie
unterbrochenén Zusammenhang der mittelmeerisch-lateinisch-ita-
lienischen Welt. Dem fliichtigen Blick verhiillt und nur demjenigen
Betrachter sich erschlie3end, der den Neorealismus nicht ausschlief3-
lich als Zeitdokument hinnimmt, offenbaren sich seine poetischen
Schonheiten, welche die Modeformen des Tages um mindestens zwei
Jahrtausende hinter sich lassen. Wo der Neorealismus urspriing-
liche Krifte freigesetzt hat, fithrt er ins Reich der Miitter heim.
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