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Kulturelle Umschau

«Penelope» am Stadttheater Ziirich

Der Wert einer Auffithrung be-
mifit sich jenseits aller Einzelheiten da-
nach, ob sie jenes Fluidum zu erzeugen
vermag, welches jedem echten Theater-
ereignis, und geschehe es in der sieben-
ten Vorstellung, nun einmal eigen ist,
und es so sehr vom nur routinierten,
der schopferischen Spannung von Werk
und Publikum entbehrenden Theater ab-
hebt. Nach der Ziircher Premiére von
Liebermann-Strobels Oper «Penelope>
herrschte, ungeachtet verschiedenar
Werturteile, dariiber Einigkeit, daf} der
Abend ein Theaterereignis war (das
Werk als solches ist hier anlidflich der
Salzburger Urauffithrung kurz gewiir-
digt worden 1)). Es stellt sich die Frage,
was an der interessierten, engagierten
Stimmung auf das Stiick und was auf
die Auffithrung zuriickgeht. Um das
sicher zu wissen, miif3te man mehr als
nur zwei Einstudierungen gesehen haben.
Nicht nur durch die neuen kiinstleri-
schen Leiter und Interpreten, auch
durch die andere Tradition und Her-
kunft des Publikums, ja durch die ver-
schiedenen Riume des Theaters ergeben
sich immer wieder neue Aspekte. Der
kleinere Raum und die gelostere Stim-
mung der Ziircher Auffiihrung kamen
z. B. einigen Buffoszenen dieser vielsei-
tigen Oper zweifellos zugute. Wo in der
inneren und dufferen Distanz der Salz-
burger Festspieloper die drei Freier
ihrem komischen Treiben ohne wirk-
liche komische Wirkung oblagen, da

1) Vgl. «Schweizer Monatshefte»,
Sept. 1954, S. 398.

sprang an der Ziircher Auffiihrung doch
ein Fiinkchen echter Komik ins Parkett.
Warum aber diese Buffoszenen, trotz
schlagkriiftiger Parodistik, nicht volle
Heiterkeit hervorrufen, ist eine Frage,
die jeden beschiftigt, der sich an dieser
Oper interessiert. Wird der Sinn der Pa-
rodien (inklusive der BegriiSungsszene
mit den drei verwandelten Freiern) nicht
allgemein verstanden oder liegt es an
den etwas unvermittelten Ubergingen
zwischen den seria- und den buffa-Ele-
menten? Im zweiten Fall wiire das ganze
kompositionelle Prinzip dieser Oper im
Spiel, die ja aus der Uberblendung der
beiden «Spielebenen» ihre formale uund
inhaltliche Disposition zieht. Das Ver-
gniigen, das die geistvolle Handlungs-
anlage und ihre pointierte Durchfiihrung
schafft, ist wohl vor allem intellektuell-
dthetischer Art (dafiir bietet die Final-
szene mit ihrer spekulativen Apotheose
der Kunst ein addquates Bild). Darum
kann man nicht glauben, daf3 diese Oper
ein Stiick fiir das grofle Publikum ist.
Es scheint — and diese Ansicht ver-
treten die beiden erzgescheiten Autoren
in- und auferhalb ihres Stiicks —, daf
der moderne Mensch im Theater nicht
mehr die Identifikation mit dem Ge-
schehen und seinen Handlungstrigern
sucht und daf® die Oper, will sie zeit-
gemdfl bleiben, eine stilisierte Repor-

tage pflegen mufl, wobei der «Stilisie-

rung» die eigentliche kiinstlerische Auf-
gabe zufiillt. Weder fiir ungebrochene
Komik noch fiir ungebrochene Tragik
ist dann Platz (damit eng im Zusammen-
hang steht ja diese historisierend mo-
derne Form der <opera semiseria»,
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welche Liebermann und Strobel so gerne
pflegen). Wie aber, wenn die Identifi-
kation, kraft der letztlich immer irgend-
wie magischen Wirkung der Musik,
keine zeitgebundene Erscheinung der
Opernbiihne wiire, also ganz und gar
nicht mit der Romantik und deren
letztem Operngenre: dem Verismus ab-
treten miifite? Wie, wenn das Opern-
publikum in seiner Gesamtheit legiti-
merweise doch immer vor allem auf
den groflen musikdramatischen Zug an-
sprechen wiirde?

Auf solche Gedanken kommt maun
besonders angesichts der durchschlagen-
den Wirkung der ungebrochen hochdra-
matischen Szenen auch in der Ziircher
Auffiihrung. Die Partie der Penelope
scheint je linger je mehr der eigent-
liche Riickgrat des Werks zu sein, und
wohl niemand wiirde es bedauern, wenn
sie noch breiter ausschwingen wiirde.
Die Interpretin dieser anspruchsvollen,
aber dankbaren Rolle in der Ziircher
Auffithrung, Liane Synek als Gast
(Staatstheater Wieshaden), vermag zwar
die Erinnerung an Christel Goltz, die
Salzburger Interpretin, bei weitem nicht
auszuloschen, aber auch in dieser etwas
gemiifigten Interpretation versammeln
sich alle dramatischen KEnergien des
Spiels in dieser Titelfigur. Liane Synek
bietet namentlich gesanglich eine grof3-
artige Leistung: Die Szene nach dem
Freitod Ercoles vermag sie indes nicht
so kulminieren zu lassen, wie dies
Christel Goltz gegeben ist.

Eine einzige Partie hilt sich an
Bedeutung neben Penelope: jene des
Odysseus, und auch dies wieder einzig
dank der Spannkraft der Musik, welche
die Briichigkeit der Textargumentation

iiberdeckt. Hier steht in IDilly Heyer
vom Stadttheater ein vollgaltiger Siin-
ger und Darsteller zur Verfiigung, der
dem nicht und doch Zuriickgekehrten
volle Wiirde und Durchschlagskraft ver-
leiht. In dieser Szene gewinnt ja auch
die Musik eine Uberzeugungskraft,
welche alles Friihere der Oper weit hin-
ter sich liBt. Mit den Gestalten der
Penelope und des Odysseus steigt oder
fillt diese so sehr auf die Gesangsrollen
zugeschnittene Oper; es sind die aus-
gesprochen musikdramatischen Ziige,
welche den Wert des Stiicks ausmachen.
«Penelope» gewinnt das Spiel gewisser-
maflen gegen ihre eigene Asthetik!

Die kiinstlerischen Leiter sind in
hohem Mafle zu rithmen. Dir. Hans
Zimmermann gelang es, die burlesken
und die tragischen Momente klar und
einfach aufeinander zu beziehen. Er fand
besonders gliickliche Losungen fiir die
Riickkehrer- und die Schluf3szene. Prof.
Hans Rosbaud am Pult stellte seine ganze
iiberragende Kenntnis in den Dienst die-
ser modernen Musik von glinzendem
Métier; unter seiner Hand klingt alles
leicht, die dramatisch sichern Akzente
fehlen trotzdem nicht, und die farbige,
aber nicht verspielte Instrumentation
kommt zu voller Wirkung. Max Rdith-
lisberger war als Biihnenbilduer eben-
falls ausgesprochen gliicklich; die
Schlufszene zeigte in Salzburg mit Ge-
winn mehr Licht. — Die gut besetzten
Nebenrollen liegen in den Hinden von
Richard Miller (Ercole), Erna-Maria
Duske (Telemachos) wund Matthias
Schmidt (Achille). — Die Oper wird
noch mehrere Auffiihrungen finden.

Andres Briner

Das Konzert auf neuen Wegen

Unser Konzertleben, so reich es
sich heute auch entfaltet, ist alles an-
dere als eine unproblematische Ange-
legenheit. Die Gefahr seiner Entartung
ins Merkantile vermindert nicht nar eine

kulturell verantwortungsbhewufite Pro-
grammgestaltung, sondern  verstiirkt
auch die Konzentration der Konzerte auf
die groferen Stiidte. Hohe, sich stei-
gernde Kosten, fiir die der Konzertbe-
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sucher nicht aufkommen kann, bedingen
fast iiberall eine staatliche oder stiid-
tische Unterstiitzung; diese wiederum
fithrt, ohne es bewufit zu wollen, zu
einer nicht immer férderlichen Ver-
quickung von Kunst und Politik.

Zahlreichen Musikfreunden und
vor allem vielen Musikern waren diese
Ubelstiinde schon lange klar, doch wollte
sich keine Moglichkeit der Abhilfe zei-
gen. Bis Edmond de Stoutz, der Griinder
und Leiter des im In- und Ausland ge-
schiitzten Ziircher Kammerorchesters,
eine Initiative ergriff, die man kaum.
anders als genial bezeichnen kann: Das
Kammerorchester gibt fortlaufend nu-
merierte Subventionsscheine zu dreihun-
dert Franken aus. Aus je zehn Scheinen
wird einer ausgelost, und dessen Be-
sitzer hat nun das Anrecht auf ein Kon-
zert des Ziircher Kammerorchesters, das
er — unter Ubernahme der je nach
Fall verschiedenen Organisationsspesen
— irgendwo in der Schweiz und in
selbstgewiihltem Rahmen veranstalten
kann. Alle im Lauafe eines Jahres ver-
kauften Subventionsscheine gelangen zu
einer weiteren Verlosung, deren Gewin-
ner iiber ein Sinfoniekonzert (mit Spe-
sendeckung durch das Kammerorchester)
verfiigen darf.

Dieser Plan ertffnet verschiedene
positive Aspekte. Er 1st das Konzert
aus der Anonymitédt einer Gesellschaft
oder des Staates heraus und lif3t es zum
Interessengegenstand eines einzelnen
oder einer Gruppe werden. Man kann
diese Forderung der personlichen kul-
turellen Titigkeit nicht hoch genug ein-
schiitzen; sie wird auch dann, wenn beim
Veranstalten eines Konzerts andere als
kiinstlerische Motive iiberwiegen, ein
wertvolles Moment darstellen. Die Mu-
sik, heute mehr denn je in Gefahr, ein
technisches Sonderdasein zu erlangen,
wird auf diese Weise wieder vermehrt
an den Menschen und an sein Leben
gebunden, erhiilt eine bestimmte soziale
Funktion. Daza kommt als weiterer ent-
scheidender Vorteil die Dezentralisierung
des Konzertlebens. Nur durch Konzerte
auch in Kirchen und Silen auflerhalb
der Stadt und der konventionellen For-
men vermag sich das ethische Anliegen
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einer «Musik fiir alle» sichtbar za ver-
wirklichen.

Aus der ersten Verlosung ist die
Hero-Konservenfabrik in Lenzburg als
Gewinnerin hervorgegangen. Am 8. Juni
dieses Jahres hat das Ziircher Kammer-
orchester unter de Stoutz in einer neuen
Lagerhalle der Fabrik vor der gesamten
Belegschaft und vor Lenzburger Schul-
kindern Musik von Bach und Tschai-
kowsky gespielt. Das Konzert wurde ein
Erfolg. Wir gingen zwar zu weit, wean
wir von einer echten Eingliederung jener
Werke in die Welt des heutigen Fabrik-
arbeiters spriichen. Bachs und Tschai-
kowskys Kunst sind aus einer anderen
soziologischen Struktur als der unsrigen
hervorgegangen; sodann ist ein roman-
tisches, auf die Flucht aus der Wirk-
lichkeit gerichtetes Musikerlebnis auch
in einer Fabrikhalle moglich. Aber es
bedeutet doch einen mutigen Schritt auf
Neuland, dafl solche Musik nun an Men-
schen herantritt, die sonst kaum in
ihrem Leben je einen Konzertsaal be-
treten.

Der schonste Erfolg bestiinde wohl
darin, wenn aus solch lebendiger Begeg-
nung mit dem Konzertieren (eine Be-
gegnung, wie sie weder Radio noch Fern-
sehen ersetzen konnen) die Gewiflheit
kime, daf} es Wege vom einfachen Horer
zur «klassischen» Musik gibt, und die
Bereitschaft sich einstellte, es einmal
selber mit dieser gemeinschaftshilden-
den Kunst zu versuchen. Hier scheint
gerade die Industrie die besten Moglich-
keiten zu bieten. (Ich erinnere mich an
die von einem Musiker geleitete Chor-
stunde in einer chemischen Fabrik bei
Bielefeld. Wie da an einem Spitnach-
mittag Frauen und Minner in ihren
weilen Miateln Volkslieder in zeitge-
nossischen Sdtzen sangen, bleibt mir an-
vergefilich.) Man sage nicht, dies habe
mit dem Konzert nichts zu tun. Denn
das Konzert lebt iiberall dort am ech-
testen, wo sich der Hérer aktiv mit der
Musik auseinandersetzt. Auch von dieser
Sicht her kniipfen sich an den wertvollen
Versuch des Ziircher Kammerorchesters
grofle Hoffnungen.

Edwin Nievergelt
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Westdeutsche Zeitschriften

Wo steht der Schriftsteller heute?
Eine solche Frage, wie oft sie auch ge-
stellt wird, birgt eine unzuliingliche Ver-
allgemeinerung. Ein jeder kommt von
seiner eigenen Seite her zum Schreiben,
und iiber das «Heute» redet man ohne-
hin zu viel. Es fehlt uns die Distanz zu
uns selber; und also braucht man es
nicht ganz ernst zu nehmen, was in der
Flut des Gedruckten iiber unsere Zeit
gesagt wird: wie umbrechend, dynamisch
und schicksalsschwanger sie sei. Genau
dasselbe wurde vor zehn, zwanzig, vier-
zig Jahren gedruckt! Der Ernst der
Zeit bleibt unbestritten; sie dariiber hin-
aus noch rhetorisch zu dramatisieren,
ist sinnlos.

Dennoch sind die Wandlungen der
letzten hundert Jahre riesig, nur schon
auf dem Gebiete des Stils. In seinem
Aufsatz «Sprache und Schopfung» fragt
Curt Seckel (Zeitwende/Die neue Furche,
Okt. 53) nach jener lyrischen Innigkeit,
die damals noch méglich war:

Wie still ist’s nicht an jener grauen
Mauer,

Wo driiber her ein Baum mit Friich-
ten hingt;

Mit schwarzen thauigen, und Laub
voll Trauer,

Die Friichte aber sind sehr schon
gedringt.

Das stammt aus einem Spitgedicht Hol-
derlins; es ist unnachahmlich. Aber ge-
setzt den Fall, es spriiche heute einer
auf seine eigene Weise innig: wiirde er
iiberhaupt geglaubt? Verlangt man von
dem «modernen» Menschen nicht immer
noch — wie lange schon! —, da} er
seine Modernitit mit rissigen, zackigen
Sachen bekunde, da8 er von sich gebe

«Fragmente,

Seelenauswiirfe,

Blutgerinnsel des zwanzigsten Jahr-
hunderts —»?

Dieser Gedichtanfang von Gottfried
Benn ist ebenfalls zitiert in dem er-
wiihnten Aafsatz, und zwar in zustim-

mendem Sinne. «Es gibt wohl in der
deutschen Dichtung kaum einen Dich-
ter, der so wie Benn weif, was in der
Entwicklung des Menschen unwieder-
bringlich dahin ist, der die Scherben
sammelt und sie mit Kunst in die jiing-
sten Errungenschaften der Sprache mon-
tiert.» Das ist treffend gesagt in bezug
auf Benn; aber es bleibt ein unbefrie-
digendes, ein trauriges Geschiift, nur-
mehr Scherben za montieren. Sind wirk-
lich, wie es bei Benn heif3t, «die Brun-
nen dunkel,/die Stile erschopft —»?
Dann schweigen wir lieber, ohne jenen
eisigen Hochmut, der sich aus allen
menschlichen Bindungen zuriickgezogen
hat und nur noch zum eigenen Vergnii-
gen mit Scherben spielt, die reichlich
im Schutt der Jahrtausende liegen.

Wo steht der Schriftsteller heute?
Die Frage hat ihre finanzielle Seite. In
den Bonner Heften vom April dieses
Jahres steht iiber «die Not des Schrift-
stellers» ein Aufruf an den westdeut-
schen Bundestag zu lesen. Sein Verfasser
ist der erste Vorsitzende des westdeut-
schen Autoren-Verbandes, IUilli Schifer-
diek. Seine handfest-sachlichen Ausfiih-
rungen zeigen, wie wenig im allgemeinen
der Schriftsteller zu leben hat. Das Ur-
heberrecht ist von der merkantilen Ent-
wicklung iiberholt und «zu einem Ur-
heber-Unrecht geworden». Die Forde-
rungen der Schriftsteller zielen auf ein
«Sozialwerk des deutschen Schrifttums»,
das den grobern Mif3stinden abhelfen
sollte. Warum erhilt von den Einnah-
men eines Rezitationsabends der Rezi-
tator alles, der Dichter nichts? Warum
verdient vom Buchhiindler bis zum Pa-
pierlieferanten ein jeder an Schul- und
Kirchenbiichern, der Autor nichts? Wa-
rum gewinnen die Mietbiichereien aus
ihren zahllosen Ausleihen, und nur der
Autor nichts?

Es ist einem zwar nicht wohl bei
dem Gedanken, dafy die Schriftsteller,
als eine Gewerkschaft neben andern,
sich nun auch noch an eine Art staat-
licher Organisation anhingen und die



610

Paragraphenbiicher mit ihren Lizenzen
vermehren sollen. Wenn aber wirklich
die privaten Mizene aussterben und der
soziale Steuer-Staat (leider Gottes!) die
stiirkste Finanzmacht wird — dann ist
eine solche Entwicklung kaum zu ver-
meiden. Hellmut Becker zeigt in seiner
Abhandlung «Wer finanziert die kultu-
relle Freiheit?» (Merkur 70), daf® man
jenen Staat, auf den wir hinarbeiten
sollten, nicht mehr als seellose Biiro-
kratenmaschine zu denken hat; daf} er
sehr wohl Schule, Theater und For-
schung finanzieren konnte, ohne doch
in ihre Belange hineinzureden. Man muf}
Mittel und Wege finden, dem Staate
klarzumachen, wie sehr er an der Kul-
tur als solcher interessiert ist.

Von hoher geistiger Warte be-
trachtet der amerikanische Dichter und
Kritiker Allen Tate das Problem. Die
Perspektiven 6 bringen seine Rede «Der
Schriftsteller in der modernen Welt».
Allen Tate geht aus von der edlen Uber-
zeugung, daB® sich der Mensch auf die
Dauer nie versklaven lif3t, weil er zum
Bilde einer Freiheit geschaffen ist, das
er als stindigen Stachel in sich trigt.
Der moderne Schriftsteller hat eine
grofle moralische Verantwortung. Nicht
nur der moderne — man hat das
schon immer gewuf’t, erst in jiingerer
Zeit scheint dieses BewuBtsein verloren-
gegangen zu sein. Sagt doch sogar der
gefitzte Euripides in den «Frdschen»
des Aristophanes, dem Dichter gebiihre
Bewunderung, weil er «die Menschen in
den Stédten besser mache», und das wird
dort als etwas durchaus Selbstverstdnd-
liches hingenommen. Es gilt also heute
endlich einmal jene Dichtung einzu-
ddmmen, die uns den modernen Men-
schen als einen mehr und mehr iso-
lierten zeigt und seine existenziellen
Note bis in diz feinsten Veriistelungen
ausmalt. Es gilt, wieder eine wirk-
liche Gemeinschaft des Fiihlens und
Denkens anzastreben. Nicht «Kommu-
nikation» ist das Amt des Schriftstel-
lers, mogen ihn auch Mikrophon und
Television verlocken — sondern «Kom-
munion», also Gemeinsamkeit, teilneh-
mendes Gespriich. Dieses Gespriich sollte
Ausdruck der Liebe sein, denn alles All-
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zumenschliche jenseits der Liebe triigt
den Verfall in sich. Allen Tate stellt sich
auf den Boden des Christentums. Die
Worte des Evangelisten sind uniiberhol-
bar. Wir miissen in jener Ganzheit
leben, welche die christliche Liebe ver-
biirgt.

So kénnen wir wohl weniger sagen,
wo der Schriftsteller heute steht, als wo
er stehen sollte: auf dem Boden einer
liebenden Gemeinschaft. Es scheint mir,
dies sei fiir ihn das Leichteste und
Schwerste: das Leichteste, weil er als
schopferischer Mensch ja ohnehin in der
Liebe wohnt und ihm alles Schone der
Welt mit einer Anmut begegnet; das
Schwerste, weil ihn das Bose, das eben
auch da ist, stindig verstért und auf
sich selber zuriickwirft.

Genug davon! Der Schriftsteller
ist sein eigener Herr. Wir rechnen ihm
nicht vor, was er zu sagen hdtte; wir
sind gliicklich, wenn er uns etwas zu
sagen hat... Und hier stellt sich von
selber die Frage nach dem IDert einer
Dichtung. Woran mift sich der Wert?
An dem Gehalt eines Werkes? Aber es
ist so schwer, etwas zu sagen, was nicht
andere schon besser gesagt haben! Mifit
er sich an der Schonheit der Sprache?
Aber wer gibt uns objektive Mafle fiir
diese Schonheit? Oder mifit sich der
Wert an der gegenseitigen Durchdrin-
gung von Gehalt und Sprache, also an
der Einstimmigkeit einer Dichtung? Dies
ist schon wesentlicher, aber auch noch
nicht geniigend. Denn zwei Kunstwerke
konnen beide in sich geschlossen und
einstimmig sein, und dennoch fiihlen
wir, das eine ist bedeutender als das
andere. Wieso bedeutender?

Hier fiihrt eine Frage weiter, die
Emil Staiger in seinem wohlausgewo-
genen Aufsatz «Kleist oder Schiller?»
stellt (Die Gegenwart, 10. April 1954).
Sie lautet: «Wieviel Leben ist bewil-
tigt?> Also die Frage nach der Inten-
sitit und Grofe der Welt eines Dich-
ters. Es ist recht eigentlich diese Blick-
richtung, die uns z. B. veranlaft, Goethe
als den groBten Dichter der deutschen
Sprache zu betrachten. Holderlin hat
tiefere Gedichte geschrieben als er;
Schiller hat eine hinreiflendere Kraft in
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seinen Dramen; Gottfried Kellers Prosa
tibertrifft diejenige Goethes an Erden-
dichte, Reichtum der Einfille und einer
herrlichen, wenngleich krausen Phan-
tasie. Aber keiner hat eine so groBe
Welt wie Goethe; das gibt den Aus-
schlag.

Staiger tritt iibrigens ungern und
eher didaktisch an die Frage des Wertes
heran. Er widersteht der fiir ihn so
grofen Versuchung einer Hierarchie der
Werte. Diese Werte bediirfen dessen
ja gar nicht; es geniigt, wenn wir ihre
menschlichen Triiger kennen und lieben;
ohnehin sagen wir, die Dichter ausle-
gend, mindestens so viel von ans selbar
aus wie von den Dichtern.

Eine letzte und feinste Art, Dich-
tungen in ihrem innersten Wesen zu er-
fihlen, ist die Wiirdigung des Rhyth-
mus. Die hauchfeine Schwebung, die
Prosa wie Vers durchzieht — das innere
Kraftfeld eines Geistes, auf welchem das
Wort leicht aufliegt, ganz ausgerichtet
nach der strebenden Linie —, wer hitte
nicht schon dem Rétsel des Rhythmus
nachgetriumt?

In seiner Zeitschrift Die Samm-
lung (Mirz 54) widmet Herman Nohl
dem Rhythmus einen Aufsatz, der mit
einer liebenswiirdigen Jugenderinnerung
beginnt. Der dreijihrige Knabe ruft
seiner Mutter zu: «Ich habe eine Er-
findung gemacht!»> und demonstriert ihr
den Polkaschritt: lang-kurz-lang, lang-
kurz-lang. Damit hat er, auf seine
Weise, den Rhythmus entdeckt. Ur-
spriinglich ist aller Rhythmus untrenn-
bar an die Korper gebunden. Man ver-
gegenwiirtige sich die kultischen Ténze
der Primitiven: aller «Ausdruck» zu
Ehren einer Gottheit ist hier noch kor-

perlicher Ausdruck. Der ganze Leib
tanzt mit, was die Seele meint. Erst
auf einer sehr viel spitern Stufe gelingt
es der Menschheit, die Kunst zu abstra-
hieren, das heifit, von der korperlichen
Bewegung zu losen. Die Bewegung des
Schreitens geht in eine solche des Sin-
gens oder Sprechens aber; Musik und
Dichtung werden absolut. Mit zuneh-
mendem Alter der Menschheit tritt das
Greithare zuariick zugunsten eines Un-
greifbaren, welches im gleichen Mafe
«bedeutender» wird, wie es an sinnlicher
Fiille verliert. Aber immer noch «tanzt
es» in uns, auch in der entlegensten
Spiitkunst, einem hellern oder dunklern
Gotte zulieb. Dies innerliche Tanzen
nennen wir dea Rhythmus. Er allein
macht eine Sprache einzig und unver-
kennbar. Jeder bedeutende Dichter hat
seinen Rhythmus. Weil dieser nun aber
die prima cauasa, das eigentlich Bewe-
gende ist, kann man ihn nicht erkliren.
Er miifte alles andere erkldren: Wort-
fiigung, Wahl der Bilder und Versmaf.
Nicht erkliren, wohl aber empfinden,
beobachten, sacht umschreiben kann
man ihn. Das ist denn zum Teil in the-
matisch verwandten Arbeiten geschehen,
die wir in der Sammlung mit Interesse
gelesen haben: «Bewegung in der Dich-
tung> von Adalbert Elschenbroich (Mirz
54), «Rhythmischer Ausdruck im Vers»
von Bernt von Heiseler (Dez. 53) und
«MaB}, Bild und Klang, eine Studie zur
Sprache Erust Jiingers» von Wolfgang
Hilligen (Sept. 53). Aber das ist nur ein
kleiner, einseitiger Ausschnitt aus der
Mannigfaltigkeit der Themen, welche
diese gepflegte Zeitschrift behandelt.

Arthur Hany
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