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*  Kulturelle Umschau «

Stadttheater Ziirich

«Carmen» und «Rigoletto»

Diese beiden Opern gehoren zu
den sichersten Erfolgsstiicken. Es wird
weitherum bedauert, da3 das grofite
schweizerische Operntheater sich so
weitgehend dem traditionellsten Re-
pertoire der Oper verschreibt («Pe-
nelope» war die einzige Ausnahme
der ersten Spielzeithilfte). Dafl die
finanzielle Situation das Theater da-
zu zwingt, ist ein offenes Geheim-
nis. Aber hinter diesem Zwang (es ist
derselbe, der auf die grofle Mehrheit
fast aller europiiischer Operntheater
driickt) steht die Tatsache, daf3 die mo-
derne Oper nur in ganz wenigen Fillen
iiber die Kuriositit der Ur- und Erst-
auffiihrungen hinweg Interesse zu ge-
winnen weif. Die nach 1914 kompo-
nierten Opern, welche sich auf beschei-
denstem Niveau in das europiische Re-
pertoire eingeschaltet haben, sind (wenn
man die in ihrem Geiste romantischen
Stiicke wie jene von Richard Straafd
ausnimmt) an den Fingern einer Hand
zu zihlen. Ob eine «moderne Oper», die
als stilistische Einheit ja nicht vorliegt,
wenigstens als geschichtliche Einheit
einer Gattung existiere, ist also noch
nicht sicher. Vielleicht gibt es, auf das
Ganze bezogen, tatsiichlich keine Oper
in der Moderne. Dieser Moglichkeit muf3
man wohl, ohne sich durch die Tages-
bedeutung von Urauffiihrungen beein-
drucken zu lassen, in die Augen blicken.
Das wirkliche Urteil wird auch da erst
die Geschichte geben.

Die wirtschaftlich-kiinstlerische
Situation des Ziircher Stadttheaters, wie
sie symptomatisch fiir die meisten mit-
telgroflen Stidte gelten kann, zeigt,
welch geringen Raum heute das Experi-
ment und die Novitit ganz allgemein

noch einnehmen kénnen. Ohne ein an-
haltendes Interesse an Neuem von Sei-
ten des Publikums, ohne eine immer
wieder erneuerte Auseinandersetzung
zeitgenossischer Werke mit der Wirk-
lichkeit des Theaters und des Publikums
ist der Operngattung — was sich frither
oder spiiter erweisen mag — der Le-
bensfaden abgeschnitten. Wenn heate
fiinfmal weniger zeitgenossische Oper
gespielt wird als zur Zeit von «Rigo-
letto» oder «Carmen», so bedeutet das
nicht, daf} die wenigen zar Auffiihrung
gelangenden modernen Stiicke dafiir
fiinfmal besser seien — wohl eher im
Gegenteil. Die Moglichkeit, dafl nzue
Opern, welche es zu allgemeiner Be-
liebtheit bringen, entstehen, schwinden
mit den Moglichkeiten, neue Stiicke aus-
zuprobieren. Wie sehr der heute unge-
mein kostspielige Apparat der Oper
(ein wesentlicher Nachteil gegeniiber
dem gesprochenen Theater) das Expe-
riment beschrinkt, und wie das schein-
bar von Jahr zu Jahr prononciertere
kulturelle Sicherheitsbediirfnis des heu-
tigen Publikums die Schwierigkeiten
verdoppelt, davon ist man heute nach-
denklicher Zeuge.

Wenn man Erfolgsstiicke, wie die
beiden den Spielplan momentan domi-
nierenden Opern, neuerdings auf sich
wirken lif3t, teilt man allerdings gern
und bald die Zuneigung des grofien Pu-
blikums fiir die gegliickte romantische
Oper. Die Gestalten dieser Opern sind
— in deutlichem Gegensatz zu allen mo-
dernen Werken — Menschen, -deren
Natur sie notwendig in die entscheiden-
den Auseinandersetzungen mit ihren
Partnern zwingt. Sie stehen, kraft ihrer
musikalisch-dramatischen Person, von
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vornherein innerhalb dynamisch gelade-
ner Beziehungen, welche sich gleichsam
nach Gesetzen der kinetischen Energie
auswirken. Die szenischen sowohl wie
die — mit ihnen engstens verbundenen
— musikalischen Vorgiinge sind so im
Besitz einer el:mentaren, absolut un-
intellektuellen und darum universell zu-
ginglichen Dramatik. In den modernen
Opernwerken verschiedenster stilisti-
scher Haltung gehen die Menschen, in-
dem sie entweder ins Kosmische aspi-
rieren, durch einen #sthetischen Histo-
rizismus vereinzelt werden, oder ihre
Beziehungen nur aus intellektuellen, oft
ironisch gefirbten Aussagen ableiten,
ihrer vollen, sicher ihrer prallen Mensch-
lichkeit gern verlustig, ohne dafl bis
jetzt ein dramaturgisch tatséichlich aus-
reichender Ersatz gefunden wiire. Mo-
derne Opern sind, oft ausgesprochen
gegen die Absicht ihrer Schopfer, aus-
gesprochene Folgen von Monologen.
Auch Duette, Ensembles haben in ihnen
oft den Charakter des Monologischen;
der Schopfer und seine Gestalten glaa-
ben nicht mehr an die ungebrochene Be-
einen Menschen

zogenheit des zum
andern.

Wie gegensiitzlich dazu etwa <Ri-
goletto». Eine <«endlose Folge von
Duetten» wollte Verdi fiir diesen Stoff
schreiben, und er hat es — aasdrucks-
mifig betrachtet — auch da getan, wo

er zu einzelnen Solonummern ausholt.
Denn in jeder von ihnen schwingen alle
Gestalten mit. Verdi, der Komponist,
lebt mit Rigoletto (mit ihm vor allem),
mit Gilda, mit dem Herzog, mit dem
Graf von Monterone, ja mit dem Mor-
der Sparafucile. Dramatik muf hier
nicht erdacht werden, sie ist einfach
vorhanden, musikalisch und inhaltlich.

«Rigoletto» ist gegeniiber «Car-
men> in der Besetzung der Hauptrolle
in Vorteil. Mathias Schmidt besitzt
eine herrlich timbrierte Stimme; er ist
augenblicklich wohl der prignanteste
Sénger des Ziircher Ensembles. Sein
stimmlicher Adel steht zu seiner Rolle
in einigem Gegensatz; eine gewisse vor-
nehme Distanz bringt diesen Rigoletto
um seine unmittelbarste Wirkung, aber
wieviel angenehmer ist diese Zuriickhal-

tung bei vollendeten Stimmitteln als die
oft gehorte und gesehene iibertrichene
charakterliche Ausbeutang der Rolle.
Ilse Wallenstein hat einstweilen mit den
sehr schwierigen, ihr nicht ganz ge-
miflen siingerischen Aufgaben ihrer
Partie der Gilda iibervoll zu tun; die
kantablen Partien gelangen durch sie za
schoner Wirkung. IDilly Heyer ist als
Graf von Monterone eindriicklich. Alle
kleinern Rollen geniigen. Musikleitung
hat Eduard Hartogs; das szenische Ge-
wand von Max Réthlisberger ist erfreu-
lich umgestaltet und belebt. An der
Spielfiihrung Georg Reinhardts wéiren
manche Eigenwilligkeiten zu riigen; die
sachlich-unauffillige Spielfilhrung von
Karl Schmid-Blof3 in «Carmen» sticht
wohltuend gegen diese ab.

«Carmen» ist Grace Hoffmann. Sie
kommt vom dramatischen Fach her und
hat sich die Verfiihrernatur, vor allem
die Koketterie ihrer Rolle, Schritt fiir
Schritt zu erarbeiten. lhre Stimme ist
fiir ihre Aufgabe etwas zu schwer, aber
sie wird mit so grofem musikalischem
Konnen gefiithrt, dafl der Horer ge-
sanglich auf volle Rechnung kommt.
Uberwiegt im 1. Akt noch der Ein-
druck des Angelernten, Heterogenen,
so bessern sich die Verhiltnisse mit der
allméhlichen Verlagerung der Oper von
den Elementen der opéra comique auf
jene des Musikdramas. Don José ist
IVilli Friedrich, ein sidngerisch sehr be-
gabter Darsteller, dem seine dramati-
schen Aufgaben in den spiitern Akten
viel besser gelingen als die Nuancierung
im spielerischen ersten Akt. Auch hier
befriedigen alle iibrigen Darsteller, ohne
firr ihre Rollen besondere Eignung auf-
zuweisen: IWilly Heyer als Escamillo,
Siegfried Tappolet als Zuniga und Erika
Zimmermann a. G. als sehr hiibsch sin-
gende Micaéla. Dictor Reinshagen am
Pult ist auf sehr fliissige Tempi be-
dacht. Hervorzuheben sind die wirklich
hervorragend singenden, von Hans Eris-
mann instruierten Chore. Hans Mackes
Choreographie hat einen ausgezeichne-
ten Moment in dem den zweiten Akt
erdffnenden Zigeunertanz.

Andres Briner



	Kulturelle Umschau

