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BUCHER-RUNDSCHAU

Redaktion: Dr. F. Rieter

Gallia Romanica

Ein stattlicher Bilderband im Ko-
lossalformat von 30,523 cm, insofern
ein Helveticum, als die kunstgeschicht-
liche Einleitung von Professor Joseph
Gantner in Basel stammt, und der er-
kldrende Text und die Bilderliuterungen
von Marcel Pobé, ehemals Dozent in
Freiburg. Eingeleitet wird das Ganze
von Marcel Aubert, membre de 1’Insti-
tut, directeur de la Société archéolo-
gique francaise 1).

Gantner erinnert daran, daf die
Bezeichnung «romanisch» erst aus dem
Anfang des 19. Jahrhunderts stammt; er
macht dem Leser deutlich, daf} die ua-
naturalistische Darstellung der Figuren
die notwendige Folge und der Ausdruck
ihrer Bezogenheit auf eine iibermensch-
liche, jenseitige Welt ist — eine richtige
Erkenntnis, wenn auch nicht ganz so
neu wie der Umschlagstreifen des Ver-
lages behauptet. Die wachsende Wert-
schiitzung der lange als schwerfillig und
primitiv geringgeachteten Malereien und
Skulpturen wird begriindet, und die
kiinstlerischen Erscheinungen werden im
Zusammenhang mit Stromungen auf an-
deren Kulturgebieten gezeigt; das eigent-
lich Architektonische liegt dem Verfas-
ser ferner. M. Pobé skizziert die kul-
turgeographische Situation Frankreichs
im 11. und 12. Jahrhundert, wobei er
mit Recht unterstreicht, daf® man nicht
die Vorstellungen vom heutigen, zentra-
lisierten Frankreich auf die viel locke-
reren politischen Zastéinde des Mittel-
alters zuriickprojizieren darf. Die gei-
stige und organisatorische Fiihrerstel-
lung des Klosters Cluny wird nach Ge-
‘biithr hervorgehoben.

Diez Hauptsache sind die meist vor-
trefflichen Bilder, durchwegs Neuauf-
nahmen, Landschaften, Kapitelle, Ge-
samtansichten, Wandgemélde, Architek-

turausschnitte, Figuralplastik in bunter
Folge der verschiedensten Mafistiibe und
Formate. Besonders erfreulich sind die
Bilder wenig bekannter Bauten und
Skulpturen, problematischer die ausge-
sprochene Vorliebe fiir allerprimitivste
Plastik, die eher iiberstiindiges Frithmit-
telalter als «romanisch» ist, insofern die
romanische Kunst des 12. Jh. alles dar-
ansetzte, diese geistige Dumpfheit und
formale Plumpheit zu iiberwinden. Doch
entspricht die Bewunderung des Urtim-
lichen, wie auch die eines gewissen ro-
manischen Manierismus, dem der auf
dem Umschlag abgebildete Christas von
Plaimpied angehort, nun einmal dem
Haut-goit unserer Gegenwart. Das
Grofformat der Bilder kompensiert bis
za einem gewissen Grad die Weichheit,
die mit dem Reproduktionsverfahren des
Kupfertiefdrucks unvermeidlich verbun-
den ist; dabei ist der Druck in seiner
Art vorziiglich. Am besten geraten hier
wie stets die mehr stimmungsbetonten
Landschaften und dann wieder die aus
grofler Nihe aufgenommenen Details.
Leider fehlen Grundrisse; sie hétten sich
neben den netten Landkarten-Skizzen
der einzelnen Regionen unter den Bild-
erliuterungen gut unterbringen lassen
und den Wert des Buches erhoht; auch
so wird aber dieser priichtige Bilder-
band vielen Frankreich-Reisenden eine
wertvolle Bestiitigung und Erginzung
ihrer architektonischen Eindriicke sein.
Peter Meyer

1) Die Hohe Kunst der romani-
schen Epoche in Frankreich, 271 Bilder
in Kupfertiefdruck, nach Aufnahmen
von Jean Roubier, Texte von Marcel
Aubert, Joseph Gantner, Marcel Pobé.
Verlag Anton Scholl & Co., Wien und
Miinchen 1955.
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Biicher zur italienischen Kunst

I.

Das Bediirfnis des heutigen Publi-
kums nach Bildern ist unstillbar. Jeder
Weihnachtsmarkt bringt neue Stfle von
Biichern, in denen die Werke grofler
Meister, die Bestinde wichtiger Gale-
rien, bedeutende Bauwerke mit ihren
Malereien und Plastiken abgebildet und
kurz beschrieben werden. Was irgend
das Aage des heutigen Menschen er-
freuen und seinen Geist interessieren
kann, wird aufgenommen und kommen-
tiert, und seitdem die farbige Repro-
duktion ihren Siegeszug angetreten hat,
sind die Auslagen der Buchhandlungen
iibervoll von lockenden Bildern nach
Kunstwerken aus allen Erdteilen und
allen Zeiten.

Die meisten dieser Biicher bleiben
in der Regel nicht lange am Leben. Schon
der nichste oder iiberniichste Weih-
nachtsmarkt schwemmt sie hinweg. Aber
bereits gibt es Verleger und vor allem
Autoren, welche sich auf diese Gattung
der Kunstliteratur spezialisiert haben
und fast nur noch fiir sie arbeiten. Den
Verlegern, die sich dann gerne mit aus-
liindischen Kollegen zu mehrsprachigen
Lizenz-Ausgaben zusammentun, wird da-
bei sehr hiiufig das geschiiftliche Risiko
weitgehend abgenommen, und den Au-
toren winken rasche, wenn auch sehr
vergiingliche Erfolge.

Natiirlich betrachtet die strenge
Kunstwissenschaft diese Bliite des Bilder-
buches mit scheelen Augen. Sie wiirde
es lieber sehen, wenn die Verleger so
wie einst den Ehrgeiz hitten, wirklich
wissenschaftliche Werke, die Resultate
langer, oft entsagungsvoller Studien, be-
sonders von jungen, noch wenig bekann-
ten Gelehrten herauszugeben — was
auch heute noch in der Schweiz auf3er-
ordentlich schwer ist. Aber sie muf3 an-
derseits anerkennen, daf} diese Bliite dzs
Bilderbuches ihr eine Fiille von neuem,
itberraschendem Material beigebracht
hat, das wohl auf anderem Wege nur
schwer und viel langsamer an den Tag
gekommen wiire.

II.

Der Verlag Fretz & Wasmuth AG.
in Zirich hat sich seit vielen Jahren
schon mit der Edition von Mappenwer-
ken und Biichern zur italienischen Kunst
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beschiiftigt, deren Originalausgaben in
der Regel gleichzeitig in Italien erschei-
nen. Es liegen uns hier zur Besprechung
Proben aus zwei Reihen vor, auf welche
kurz verwiesen sei.

Die Reihe Zehn Jahrhunderte ita-
lienischer Malerei des Verlages Amil-
care Pizzi in Mailand ist offensichtlich
auf die Wiinsche des reisenden Publi-
kums abgestellt, das die Erinnerung an
wichtige Werke der Galerien und Kir-
chen bewahren will. Zehn Binde von
je 8 farbigen und 32 Schwarz-weif3-Bil-
dern sollen die zehn Jahrhunderte zur
Darstellung bringen. Ein Herausgeber ist
nicht genannt. Die einfiihrenden Texte,
bewuf3t populdr gehalten, geben auf
6—10 Druckseiten einige Hinweise auf
die historische Situation des behandelten
Abschnittes, auf die wichtigsten Kiinst-
ler und die Bedeutung ihrer Hauptwerke.
Den Text zu dem Bande iiber das 14.
Jahrhundert hat 4. M. Francini-Ciz-
ranfi, denjenigen iiber das 15. Jahrhun-
dert (Teil Umbrien-Toscana) Paolo
d’Ancona geschrieben. In den Abbildun-
gen iiberwiegen natiirlich die bekannten
Hauptwerke, von denen einzelne Teil-
stiicke farbig wiedergegeben sind.

Wesentlich hhere Anspriiche stellt
die Reihe Die grofen Meister der Zeich-
nung, die der Direktor des stidtischen
Museums in Mailand, Costantino Baroni,
im Verlag Aldo Martelli herausgibt, und
deren deutsche Version ebenfalls bei
Fretz & Wasmauath erscheint. Die Reihe
umfafdt bereits fiinf Binde, jeder wie-
derum mit 32 Tafeln und einem ein-
fithrenden Text von 12—14 Seiten aus-
gestattet. Drei dieser Béinde liegen uns
hier vor, und wir freuen uns, festzu-
stellen, daf’ alle drei Bearbeiter dar-
auf ausgegangen sind, die enorme Be-
deutung der Zeichnung im Oeuvre des
von ihnen behandelten Kiinstlers zu um-
schreiben und zu charakterisieren. Gian
Alberto dell’Acqua spricht iiber An-
tonio Pisano, gen. Pisanello, Giorgiu
Castelfranco iiber Leonardo da Dinci
und Giuseppe Delogu iiber Tintoretto.
Es handelt sich, wie jeder Kunstfreund
weill, um drei einzigartige Zeichner der
italienischen Kunst, von denen jeder das
Problem des inneren Verhiiltnisses zwi-
schen der Skizze und dem ausgefiihrien
(oder nicht ausgefiihrten) Bilde auf seine
Weise geltst hat. Sehr interessant weist
Castelfranco darauf hin, daf3 Leonardos



Zeichnungen eigentlich eine Malerei mit
zwei Farben darstellen, und daf diese
Bléitter einen vollwertigen Ersatz bilden
fiir die zahlreichen verlorenen oder ver-
dorbenen Bilder des Meisters. Und De-
logu schildert in seinem ausgezeichne-
ten Texte nicht nur den Zusammenhang
Tintorettos mit der Theorie des 16.
Jahrhunderts, sondern auch die eigent-
liche Geschichte der Zeichnung im
Werke dieses fruchtbaren Meisters, ihre
Zusammenhiinge mit Michelangelo vor
allem, die ja aus dem Duktus dieser
wahrhaft brillanten Blétter in die Au-
gen springen.

Daff in diesen drei Zeichnungs-
bénden jeweils im Anhang auch Hin-
weise auf die Lebensschicksale sowie auf
die Bibliographie gegeben werden, sei
hier rithmend erwihnt. Leider klingt
die deutsche Ubersetzung der Texte
durch Hans Kiithner nicht durchweg gut.

ITI.

Auf einer ganz anderen Ebene steht
der schmale Band Pittura del Dugento
a Firenze, mit welchem der Heraus-
geber der bekannten und héchst erfolg-
reichen Zeitschrift «sele Arte», der Pi-
saner Ordinarius Carlo L. Ragghianti,
soeben eine neue Reihe von Mono-
graphien ertffnet hat (Verlag der sele
Arte, Palazzo Strozzi, Florenz). Wih-
rend die vorher besprochenen Biicher in
ihrer Ausstattung einen gewissen Auf-

wand erkennen lassen, ist diese Mono-
graphie geradezu asketisch und verzich-
tet sogar auf ein eigentliches Titelblatt.
Dafiir gibt es auf seinen 128 Seiten
nicht weniger als 200 Abbildungen,
worunter 37 ganzseitige Farbtafeln, und
dazu einen sehr dichten und gedriingten
Text des Herausgebers. Ragghianti macht
hier den Versuch, aus seiner imposanten
Kenntnis der vielen verstreuten und z. T.
anonymen Werke die Entwicklung der
Malerei im florentinischen 13. Jahrhun-
dert vor Giotto darzustellen und vor
allem ihre einzelnen Meister zu umgren-
zen. Es wird fiir den nicht-italienischen
Beurteiler immer schwer sein, hier die
Kriterien der Bearteilung zu finden. Um
so lieber folgt man dem Verfasser, der
z. B. den groflartig feierlichen Maestro
di Vico I’Abate, den dramatischen Conpo
Jacopo u.a. sowohl in ihren Bildern
wie im Texte iiberzeugend zur Darstel-
lung bringt.

Wir kénnen vom Standpunkt der
Wissenschaft aus Ragghianti nur be-
gliickwiinschen zu dieser Initiative, dar
hoffentlich bald weitere Biinde folgen
werden. Denn diese seine erste Probe ist
ein rein wissenschaftliches Unternehmen,
sie breitet Ergebnisse der Forschung aus,
wobei sich die Zahl der Bilder wie der
Umfang des Textes eben den Resultaten
der Forschung anpassen, und indem sie
die Publikation bewuf’t einfach hélt,
macht sie das Buch fiir alle, auch die
weniger bemittelten Kéufer erreichbar.

Joseph Gantner

Fragonard

Die Kunst des 18. Jahrhunderts wird
heute in Ausstellungen, Publikationen
und allgemeiner Schiitzung nicht eben
sehr hoch gestellt, Zwar stehen die
Blitter und seltenen Bilder der berni-
schen Kleinmeister in der Schweiz nicht
in schlechtem Kurs und gibt es in der
uniitbersehbaren Fiille von Reproduk-
tionen auch solche nach Bildern von
Watteau, Boucher und Fragonard. Doch
kann kein Zweifel bestehen, daf3 die Be-
zichung von Kiinstlern und Kunstfrean-
den zu wenigen andern Gebieten der
Kunstgeschichte so gering ist wie gerade
zu den Meistern der Fétes galantes —
das bezeichnende Bildthema jener Zeit.
Von keinen Konventionen des 19. Jahr-
hunderts mehr zuriickgehalten bejaht
"e Gegenwart mit einer solchen Gleich-

giiltigkeit die Trennung, die sie von
jener Gesellschaft und Kultur scheidet,
aus der die franzosische Revolution her-
vorgegangen ist. In England fand im
Wechsel der Zeitalter kein so tiefer Ein-
schnitt statt, und wie seine grof3en Por-
tritisten bruchlos vom Rokoko zu Em-
pire und Romantik fortschritten, so sind
ihre Werke im Bewufitsein der Nation
lebendig und gegénwiirtig geblieben. Die
Feststellung der geringen Wirksamkeit
der Malerei des 18. Jahrhunderts — zu
der die Abwertung von Vernunft, lo-
gischer Klarheit und Disziplin zu Gun-
sten des Irrationalen, Vitalen und Psy-
chologischen die geistesgeschichtliche:
Parallele bildet — lé3t sich um so nach-
driicklicher machen, als die franzdsische
Kunst jener Zeit zum schlechterdings
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Vollkommensten, zum Feinsten und
Sublimsten gehért, was der bildnerische
Trieb der Menschheit jemals hervorge-
bracht hat, In den isthetischen Quali-
titen gleichrangige Schopfungen gibt es
iiberhaupt nur noch in der ostasiatischen
Kunst — die denn auch nicht zufillig
eben in jenem Jahrhundert Europa ent-
scheidend beeinfluf3t hat — und in By-
zanz, wo die Monarchie, der Hof, die
Diplomatie, die kaiserlichen Manufak-
turen der Stadt am Bosporus eine #hn-
liche Vorherrschaft sicherten, wie sie
seit Ludwig XIV. Paris einnahm. Wollte
man diesem Vergleich nachgehen, kime
man vielleicht zu der Behauptung, im
Frankreich des 18. Jahrhunderts sei die
Zeichnung das gewesen, was zur Zeit
der Makedonen in Konstantinopel das
Seidengewebe oder die Miniatur: die
Technik, in der ein hochgeziichteter Ge-
schmack, eine letzte Verfeinerung der
kiinstlerischen Sensibilitit frei und un-
behindert zur Auswirkung gekommen sei.

Das sind Gedanken, die einem beim
Durchblittern eines hiibschen Bandes
einfallen, der aus der Berner Fragonard-
Ausstellung im Sommer 1954 entstan-
den ist!). (Die bedeutende Veranstal-
tung, in der die grofite jemals vereinigte
Zahl von Werken des Kiinstlers zusam-
mengekommen war, hatte — der darge-
legten Situation entsprechend — nur ge-
ringe Beachtung gefunden.) Erinnert
man sich der in guten Lichtdrucken wie-
dergegebenen Originale, wird man den
besonderen Reiz dieser Meisterwerke
vermissen: das Unnachahmliche und Un-
wiederholbare, mit dem die Farbe von
Bister, Tusch, Sepia, Rétel, Kreide und
Bleistift, der Wechsel und das Inein-
ander der verschiedenen Mittel, die
Durchsichtigkeit der Lavierung, die Hel-
ligkeit, die den Papiergrund im Kon-
trast zu den tiefen Schatten belebt,
ist verschwunden und aus den Abbil-
dungen selber nicht herzustellen. Vom
Zug des Pinsels selber, von der Virtuosi-
tit der Hand, die den festesten Strich
wie den verschwindendsten Hauch gleich
miihelos hervorbringt, mag man sich
wohl eine schwache Vorstellung machen,
ebenso von den Weisen der Komposi-
tion, die je nach dem Gegenstand, dem

sie dient, von einer nicht minder iiber-
raschenden Mannigfaltigkeit ist. Trotz
der stéindigen Improvisation und Spon-
taneitit ist es eine Kunst der Synthese,
der Zusammenfassung, in der das Erbe
der Vergangenheit aufgehoben wird: An-
tike und Christentum, Renaissance und
Barock, Rubens und Rembrandt sind
gleicherweise verwertet und wirksam ge-
macht wie das Genre und die Land-
schaft der Niederlinder. Bei Watteaa
ist ein neues Empfinden fiir das ge-
fithlhaft Menschliche, das seelisch Zarte
zuerst in Erscheinung getreten. Frago-
nard nimmt diesen Ton auf, der sen-
timentalisch oder auch von leiser Me-
lancholie sein kann und gibt ihm als
Bedingung und Ausgleich die Herrlich-
keit alter Baum- und Parklandschaf-
ten. Es ist eines der Rétsel in der Kunst
von Fragonard, wie siidliche Zypressen-
alleen, italienische Géirten und nbdrd-
liche Eichengruppen sich mit mensch-
lichem Gefiihl, mit Sehnsucht und einem
frither unbekannten Staunen vor der
Grofle der Natur erfiillen.

Der innere Reichtum, die Vornehm-
heit und Geistigkeit dieser Produktion
ist begriindet in der Gesellschaft, im
allgemeinen Leben der Zeit und lift sich
nicht als ein personlich individuelles
Gut des Kiinstlers begreifen. Sein ein-
faches Leben, das keine charakteri-
stisch einmaligen Ziige und Ereignisse
aufweist (die Italienfahrt war fiir den
Kiinstler des 18. Jahrhunderts selbst-
verstiindlich), beschreibt in der Einlei-
tung Frangois Fosca. Einige Angaben
iiber die Sammler und die Technik und
die Bedeutung von Fragonard als Vor-
liufer des 19. Jahrhunderts runden das
schlicht gezeichnete Bild des &ufleren
Daseins. Frangois Daulte gibt in Anmer-
kungen sachlich zuverlissige und viel-
fach aufschlufireiche Angaben iiber
Darstellung, Technik und Herkunft der
einzelnen Blitter.

Max Huggler

1) Les Dessins de Fragonard par Fran-
cois Fosca. La Bibliothéque des Arts.
David Perret, Paris. Editions Spes, Lau-
sanne 1954.

Eine Gauguin-Biographie

Hinter Gauguins Werk, das in der
Geschichte der Kunst so stark alles
Kommende mitbestimmt, und das mit
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sciner verzaubernden dichterischen Kraft
so gewaltig auf uns wirkt, vergifit man
aach Gauguins Leben nicht, nicht blof}



seiner Bizzarerie und Farbigkeit wegen,
sondern vor allem auch, weil sich in
ihm auf so deutliche Weise der Ein-
bruch der unabweisbaren schopferischen
Berufung abzeichnet. Lawrence und Eli-
sabeth Hanson haben es unternommen,
diesen Ablauf fiir einen weiteren Leser-
kreis za schildern, gestiitzt auf die zahl-
reichen Dokumente — Briefe, Auf-
zeichnungen des Malers, Erinnerungen
anderer Personen —, die uns zur Ver-
fiigung stehen, und auch auf die bis
heute publizierten Darstellungen an-
derer 1),

Das Buch ist besser als sein etwas
antiquiert-romantischer Titel. Man mag
ihm zwar vorwerfen, daf® der Ton im
Umgang mit den Gestalten von Gau-
guins Umwelt oft allzu familiir klingt
(bei Pissarro z.B.). Auch ist der Text,
und besonders das erste Kapitel, wo bei
der Begegnung mit Mette, Gauguins spii-
terer déinischer Frau, die Jugendjahre
in Riickblendung erziihlt werden, nicht
frei von feuilletonistischen Ziigen. An-
dere Kapitel aber (man méchte vermu-
ten, der verschiedene Anteil der beiden
Autoren spreche hier mit), und fast alle,
die mit dem reifen Gauguin zu tun
haben: Pont-Aven, die Begegnungen mit
Bernard, mit Sérusier, mit van Gogh,
und auch die Schilderung der Jahre von
Tahiti und Hiva-Oa sind &uflerst leben-
dig und sichtlich aus wirklicher Beschiif-
tigung mit Gauguins Kiinstler- und
Menschentum heraus geschrieben. So

entstand eine im allgemeinen intelligente
und lesbare Darstellung dieses in allem
Glanz und aller Miihsal einzigartigen
Lebens.

Einen grundsitzlichen Einwand aber
darf man nicht verschweigen. Obwohl
die mit einigen Abbildungen belegten
Hinweise auf Gauguins Schaffen und
auf die kiinstlerischen Problemstellun-
gen meist klug und zutreffend sind,
steht doch das Werk natiirlicherweise
nicht im Mittelpunkt der Darstellung.
Es ist aber fraglich, ob dieser herge-
brachte Typus der Kiinstlervite unserer
heutigen Verstiindnisrichtung noch ent-
spricht. Die ganze tragische Schwere von
Gauguins Leben ist von den Forderuan-
gen des Werkes bedingt; das Werk ist
uns gegeben, das Leben als eine Schat-
tenspur immer zu rekonstruieren, und
man mochte meinen, auch das Biogra-
phische wiirde sich in seinem vollen, auf
das Ganze bezogenen Sinn besser auf-
schliefen, wenn das Schaffen, mit den
kiinstlerischen und zeitgeschichtlichen
Anliegen, die sich darin melden, immer
wieder zur Mitte und zum Ausgangs-
punkt der Darstellung gemacht wiirde.
Dieser grandsiitzliche Einwand soll aber
den Wert der lebendigen Biographiz
nicht herabsetzen. :

' Franz Meyer

1) Paul Gauguin, der edle Wilde. Ra-
scher Verlag, Ziirich 1955.

Musikbticher

Mozart

Es mufite von vornherein feststehen,
da} das Mozartjahr 1956 kaum eine
grundsiitzlich neue Sicht des Meisters
zeitigen konnte. Die grundlegende Bio-
graphie von Jahn/Abert sowie die
Monographien von Paumgartner und
Einstein haben ein giiltiges Mozartbild
geformt, das nur noch in Einzelziigen
schirfer umrissen werden kann. Daf}
dies in biographischen Details immer-
hin noch méglich ist, beweist das Mo-
zartbuch von Erich Schenk, dem um
die Mozartforschung verdienten Wiener
Ordinarius fiir Musikwissenschaft1).
Seine Darstellung beschriinkt sich auf
das Biographische, geht aber hier ins

einzelne, stiitzt sich auf beste Quellen
(ohne indes fiir die Schweizerreise der
Familie Mozart die Forschungen Max
Fehrs auszuschopfen) und vermittelt
auch viel Wissenswertes tiber die Per-
sonen aus dem Umkreis Mozarts. Her-
vorragend ist die Ausstattung des Ban-
des mit (vielfach unbekanntem) Bild-
material. Vor allem die Mozart-Stitten
— ein Begriff, der bei Schenk sehr weit
gefafit ist — erfahren dabei eine starke
Beriicksichtigung, womit das vom Ver-
fasser erstrebte Anliegen, das Leben
Mozarts in engen Zusammenhang mit
Zeit und Umwelt zu stellen, auch in
der Illustration erfiilllt wird.

Adolf Goldschmitt hat fiir sein Buch
Mozart, Genius und Mensch hauptsich-
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lich aus den Briefen der Familie Mo-
zart geschopft 2). Auf diese Weise bleibt
er stets in Tuchfiihlung mit einem ech-
ten und direkten Ausdruck Mozartschen
Lebens, und das als Mozart-Roman an-
zusprechende Buch bleibt im ganzen
wohltuend unsentimental.

Mozart oder Geist, Musik und Schick-
sal betitelt sich ein merkwiirdiges Buch
von Heinrich Eduard Jacob ). Die Be-
lesenheit des Autors ist verbliiffend,
immer wieder stofit man auf geschickt
verwertete, oft kaum bekannte Quellen.
In den iiberaus gewandt geschriebenen,
dem &ufleren und inneren Gang von
Mozarts Leben folgenden Essays nimmt
das Reflexive — und hier das Psycho-
logische — einen weiten Raum ein. Es
wird viel Interessantes iiber Mozart ge-
sagt, aber andererseits vieles interes-
sant gemacht, das man lieber ehrfiirch-
tiger behandelt gesehen hitte.

Zur zweihundertsten Wiederkehr von
Mozarts Geburtstag hat Bruno I[Dalter
ein feinsinniges Bekenntnis zur «jensei-
tigen Konsonanz» in Mozarts Schaffen
geschrieben 4). In der Zauberflote sieht
er den reinsten Ausdruck von Mozarts
Personlichkeit; dieser Deutung ist der
grofite Teil des bibliophilen Drucks ge-
widmet.

Mozart hatte sechs Kinder, vier
Sohne und zwei Tochter, von denen
nur zwei, der 1784 geborene Karl und
der im Todesjahr des Vaters zur Welt
gekommene Wolfgang am Leben blie-
ben. Karl fiithrte in Mailand als kauf-
minnischer Beamter ein ruhiges Leben,
dem nur das Eintreten fiir die Kunst
des Vaters eine kiinstlerische Sinnge-
bung brachte. Wolfgang ist als begna-
deter Komponist und Pianist in die Mu-
sikgeschichte des frithen 19. Jahrhun-
derts eingegangen, doch litt er zeit-
lebens unter der Grofle des Vaters. Dem
in Salzburg wirkenden Musikwissen-
schaftler IQalter Hummel verdanken
wir eine griindliche Darstellung iiber
das Leben der Mozart-Séhne 5). Zahl-
reiche Briefe, trefflich gewihlte Bilder
und minutiés verfafdte Verzeichnisse be-
reichern das Buch.

Neue Musik

Die neue Musik hat bereits ein hal-
bes Jahrhundert ihrer Geschichte hinter
sich, so daf} sich ihre gesamthafte Wiir-
digung immer mehr aufdringt. Zwei
Werke suchen diesem Anliegen gerecht
zu werden: Neue Musik in der Entschei-
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dung von Karl H. IDérner ¢) und Mu-
sica nova von Friedrich Herzfeld 7).
Worners Einteilung des Stoffes ist {iber-
sichtlich. Er beginnt mit einer Analyse
des Phiinomens «Neue Musik», weist auf
ihre «Wegbereiter» hin und gibt in-
struktive Essays iiber Schonberg, Bar-
ték, Strawinski und Hindemith. Der
anschlieffende Uberblick iiber die neue
Musik in den einzelnen Lindern wirkt
ausgewogen und vermittelt das We-
sentliche. Ausgezeichnet ist auch seine
Orientierung iiber die Stréomungen und
die Ordnungen der neuen Musik; fiir
die umfassende Sicht des Heidelberger
Dozenten zeugt es auch, da® er neben
der Oper und der Instrumentalmusik
die Chormusik, die Kirchenmusik und
die elektronische Musik in Sonderab-
schnitten behandelt. Auch die Darstel-
lung Herzfelds kreist um die vier Ex-
ponenten der neuen Musik. Er weist sie
bestimmten Aspekten ihrer Kunst zu:
Im Vordergrund steht bei Schénberg
die Seele (mit dem Hinweis auf die
«Asthetik des Grauens»), bei Strawinski
der Rhythmus, bei Hindemith die Aus-
einandersetzung mit der Vergangenheit
und bei Bartok die Einfliisse der Volks-
musik — Beziehungen, die fiir diese
Komponisten wohl wesentlich, aber
nicht alleinbestimmend sind. Das Buch
liest sich gut; es ist «journalistischer»
als dasjenige von Worner und wirft
Streiflichter auch auf die moderne Ma-
lerei, die durch farbige Bildwieder-
gaben unterstrichen werden, wihrend
sich Worner auf die Komponistenpor-
triits beschrinkt.

Sehr gut ist Manjred Griters Kon-
zertfithrer fiir neue Musik in der Fi-
scher-Biicherei 8). Er beschrinkt sich
zwar, von wenigen Ausnahmen abge-
sehen, auf die Orchesterliteratur, ist
aber in diesem Rahmen, was die Kom-
ponisten und ihre Hauptwerke angeht,
praktisch vollstindig. Es geht Griter
um stilistisch «neue» und nicht einfach
um zeitgendssische Musik, weshalb man
etwa Schoeck vergeblich sucht. Be-
dauerlicherweise fehlen bei Willy Burk-
hard Werkbesprechungen — ein Zei-
chen iibrigens dafiir, daf3 die Orche-
sterwerke Burkhards schwerer interna-
tionalen Boden gewinnen als seine Ora-
torien.

Gerade angesichts solcher Liicken
greift man dankbar nach den Konzert-
besprechungen von IDilli Schuh, die in
einer neuen Auswahl in der Atlantis-
biicherei erschienen sind ?). Die iiber-



aus sachkundig und verantwortungsbe-
wufdt geschriebenen Studien iiber Werke
von dreiffig zeitgendssischen Komponi-
sten, iiber Musikfeste (mit Donaueschin-
gen im Vordergrund), iiber Busoni,
Burkhard und Strawinski runden sich
zu einer kultiviert kritischen Betrach-
tung des neuen musikalischen Schaf-
tens und verdienen es, vor dem Erklin-
gen der betreffenden Werke gelesen
zu werden.

Unter dem Titel Beschwérungen sind
Kritiken von Arthur Honegger in deut-
scher Ubersetzung zuginglich gewor-
den 1%). Honegger findet mutige und
warme Worte fiir die neue Musik. Aber
leider war er genotigt, mehr noch
gegen ein in schaler Routine verlaufen-
des Pariser Konzertleben zu protestie-
ren. Er tat es mit Uberlegenheit, Witz
und Ironie, und er fiihrte den Kampf
trotz seinem auch hier durchscheinen-
den Kulturpessimismus heftig, direkt
und mit dem Einsatz seiner ganzen Per-
sonlichkeit. Es sind Kritiken von solch
bedeutender Eigenstindigkeit, dafl sie
mit zu den bedeutenden Vermichtnis-
sen Honeggers gehoren.

Furtwingler

Die Behauptung ist nicht tibertrie-
ben, daff mit dem plotzlichen Hin-
schied Furtwinglers das Ende einer
groflen Epoche des europdischen Mu-
siklebens mit ganzer Hirte sichtbar
wurde. An Furtwiingler zuriickdenken
heifft deshalb eine ganze Zeitspanne
noch einmal lebendig werden zu lassen.
Hier liegen auch Anlaf} und Bedeu-
tung des von Martin Hiirlimann her-
ausgegebenen Buches Furtwingler im
Urteil seiner Zeit11). Eingeleitet durch
die von Frank Thief gehaltene An-
sprache bei der Wiener Gedichtnis-
feier, reihen sich die Gedenkworte von
zwolf Furtwingler nahe gestandenen
Personlichkeiten  (darunter  Albert
Schweitzer, Hindemith, Honegger und
Kokoschka) zu einer eindriicklichen To-
tenehrung. Die substanziellsten Beitriige
finden sich im zweiten, mit «Der Kiinst-
ler» iiberschriebenen Teil des Buches.
Hier muf vor allem auf Walter Riez-
lers Ausfilhrungen iiber Furtwinglers
geistige Welt hingewiesen werden, weil
sie auf frithe personliche Erinnerungen
zuriickgehen und init der Schilderung
von Furtwiinglers Aufenthalt im Hause
Hildebrand zu Florenz entscheidende
Ziige im Wesen Furtwiinglers erhellen.

Dankbar ist man Riezler besonders fiir
seine liebevolle Deutung des Schaffens
von Furtwiingler. Er erblickt den
Schliissel zu Furtwiinglers kompositori-
schem Werk im Tragischen; Fred Hamel
folgt mit seiner Studie «Die Tragik un-
serer Zeit» derselben Linie. Johannes
von Kalckreuth und Joseph Marx haben
die Gebidrden und das geistige Ver-
michtnis des Dirigenten Furtwiingler
festzuhalten versucht. In einer Reihe
von Kurzbeitrigen werden die Wir-
kungsstiitten Furtwinglers in Erinne-
rung gerufen; eines der fundiertesten
und vollstindigsten Kapitel ist dasje-
nige von Martin Hiirlimann tiber Furt-
wingler in der Schweiz. Der Anhang
bringt Lebensdaten und ein Verzeich-
nis der verdffentlichten Kompositionen,
Biicher und Schallplatten.

Die Frau in der Musik

Die Studie, welche die Amerikanerin
Sophie Drinker unter obigem Titel ge-
schrieben hat, fesselt vor allem durch
die Wahl des Blickpunktes2). Auf
Grund eines ausgedehnten ethnographi-
schen Materials entwirft die Verfasserin
ein farbiges Bild von frithen, im Ma-
triarchat verwurzelten Musikkulturen.
Daf3 dann gegen die Verbannung der
musizierenden Frau aus dem christli-
chen Kultus etliche Hiebe fallen, ist
leicht verstindlich; doch stort dabei die
Tendenz, in der Kirche den alleinigen
Siindenbock zu sehen. Die Hinweise auf
die christlichen Midchenchore in den
ersten vier Jahrhunderten, das Kapitel
iiber die Musik in den Nonnenklostern,
tiber den Anteil der Frau am Minne-
sang und an der Musik der Renaissance
legen immerhin dar, daf} die schopfe-
rische Musikerin auch in der christ-
lichen Geschichte nicht fehlt. Die (not-
wendigerweise allgemein  gehaltene)
Darstellung Sophie Drinkers ist jedoch
auf alle Fille eine instruktive Orien-
tierung und eine giinstige Ausgangs-
lage fir die Diskussion des Themas
«I'rau und Musik».

Spirituals und Jazz

Die Spirituals der amerikanischen
Neger sind uns nichts Fremdes mehr.
Es ist vielmehr noétig, sich gegen die
Kommerzialisierung und gegen eine
allzu primitive Bearbeitung auch dieser
Musik zu wehren und sich um ihre
wahre Gestalt zu kiimmern. Die 38 Spi-
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rituals und Gospel-Songs, welche Joa-
chim Ernst Berendt und Paridam von
dem Knesebeck herausgegeben haben,
leisten hier willkommene Dienste, weil
die Melodien nur einstimmig notiert
sind (so gut sich das bei improvisato-
risch gesungenen Liedern iiberhaupt
machen lif3t) und die Originaltexte ge-
boten werden 13). Fiir die Harmonisie-
rung sind Abkiirzungen beigegeben;
wichtig ist auch die schmucklose, aber
dafiir niher dem sprachlichen Ausdruck
des Originals stehende Ubersetzung.
Schon die Texte hinterlassen eine tiefe
Ergriffenheit.

Von Berendt stammt ecin sehr ge-
scheiter Aufsatz iiber die Improvisation
in der Jazzmusik in den <Frankfurter
Heften»; er miindet in die Feststel-
lung, dal Improvisation, um eine kiinst-
lerische Moglichkeit werden zu kénnen,
Gestaltung sein muf, und dies im Jazz
auch ist 14).

Edswin Nievergelt

1) Erich Schenk: W. A. Mozart. Amal-
thea-Verlag, Ziirich/Leipzig/Wien 1955.
2) Adolf Goldschmitt: Mozart, Genius
und Mensch. Christian Wegner-Ver-
lag, Hamburg 1955. %) Heinrich Eduard
Jacob: Mozart, oder Geist, Musik und

Schicksal. Verlag Heinrich Scheffler,
Frankfurt a. M. 1955. %) Bruno Wal-
ter: Vom Mozart der Zauberflote. S.
Fischer Verlag, New York 1955. %) Wal-
ter Hummel: W. A. Mozarts Sohne.
Bérenreiter-Verlag, Kassel/Basel 1956.
¢) Karl H. Worner: Neue Musik in der
Entscheidung. B. Schotts Sohne, Mainz
1954. 7) Friedrich Herzfeld: Musica
nova. Ullstein-Verlag, Berlin 1954. 8)
Manfred Griter: Konzertfithrer, Neue
Musik. Fischer-Biicherei, Frankfurt a.
M./Hamburg 1955. 9) Willi Schubh,
Von neuer Musik. Atlantis-Verlag, Zii-
rich/Freiburg i. Br. 1955. 10) Arthur
Honegger: Beschworungen. Scherz-Ver-
lag, Bern 1955. Ubersetzung von Willi
Reich. («Incantations aux Fossiles», Ed.
d’Ouchy, Lausanne 1948.) 11) Wilhelm
Furtwiingler im Urteil seiner Zeit. At-
lantis - Verlag, Ziirich/Freiburg i. Br.
1955. 12) Sophie Drinker: Die Frau in
der Musik. Eine soziologische Studie.
Atlantis-Musikbiicherei, Ziirich 1955.
13) Spirituals, Geistliche Lieder der Ne-
ger Amerikas, herausgegeben von Joa-
chim Ernst Berendt und Paridam von
dem Knesebek. Nymphenburger Ver-
lagsbuchhandlung, Miinchen 1955. 14)
Joachim Ernst Berendt: Die Improvi-
sation in der Jazzmusik. Frankfurter
Hefte, 10. Jg., Heft 7, Juli 1955.

Medizin und Psychologie

Wie fesselnd und interessant die
Geschichte eines einzelnen akademischen
Faches sein kann, zeigt die Vierteljah-
resschrift Gesnerus, herausgegeben von
der Schweizerischen Gesellschaft fiir Ge-
schichte der Medizin und der Naturwis-
senschaften und redigiert von Professor
Hans Fischer. Alle Arbeiten des vor-
liegenden elften Jahrganges schopfen aus
amfangreichen Dokumentationen und
bilden Bausteine fiir das Verstiindnis
dessen, was heute gelehrt wird. Dem
Leser, der sich iiber Neuerscheinungen
orientieren will, geben die Buchbespre-
chungen H. Fischers wertvolle Hin-
weise 1).

Einen fafllichen Uberblick, auch
dem Laien zugiuglich, bietet F. Laou-
benthal mit seinem Buch Hirn und Seele.
Als. Aatoritit im Gebiet der Neurologie
ist er berufen, knapp und sachlich das
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vieldiskatierte Leib-Seele-Problem von
allen Seiten her zu beleuchten 2).
Dem Bediirfnis nach Kodifizierung
und systematischer Darlegung der drzt-
lichen Ethik entsprechen die Werke
von Albert Niedermeyer uand Louis
Portes. Vom katholischen Standpunkt
ausgehend, legt der erstere eine Pasto-
ralmedizin in zwei Biinden vor. In der
«philosophischen Propédeutik»> wird die
universalistische =~ Wissenschaftsauffas-
sung, Anthropologie und Erblehre kom-
primiert dargestellt, wihrend sich der
zweite Band mit den konkreten Proble-
men  drztlicher Ethik befafit. Wir
stofen hier auf Fragen, die sich jedem
Arzt immer wieder stellen und die nicht
nur in Fachkreisen wiederholt heftig dis-
kutiert wurden: der legale und illegale
Abort, das iirztliche Geheimnis, das Kas-
senwesen und die damit verbundene Ent-



wertung der Karitas, das Problem der
Facharztfrage. Wie auch Portes hebt
Niedermeyer die prinzipielle Bedeutung
des franzosischen «code de déontologie
médicale» hervor, der, im Jahr 1945 ge-
schaffen, die Probleme in einem festen,
gesetzlichen Rahmen zu 18sen versucht.
Gerade bei Portes, der auch in der
Schweiz durch Vortrige bekannt ist,
wird deatlich, daf3 die franzosische
Arzteschaft erfolgreicher auf ihren ethi-
schen Prinzipien beharrt, als dies in
manchen andern Lindern der Fall ist.
Beide Autoren sprechen allen Medizinern
aus dem Herzen, wenn sie betonen, daf3
die Solidaritét des Arztes mit dem Kran-
ken als absolutes Prinzip mit allen ver-
fiigharen Mitteln geschiitzt werden
muf3 3).

Der Stattgarter Psychologe Felix
Schottlinder teilt in einer fein geschrie-
benen Stadie seine Gedanken iiber Liebe
und Ehe mit. Es erweist sich auch hier,
daf’ es zu einem guten Ehebuch zweier-
lei bedarf, um das Niveau platter Ali-
gemeinheiten zu iiberwinden: einmal
personliches Erleben in der eigenen Fa-
milie, dann aber langjiihrige Erfahrung
mit Menschen, deren gestdrtes Liebes-
und Eheleben Aunlaf® zum Nachdenken
~ gab. Wie Bovet weist Schottléinder auaf
das weitverbreitete Mifdverstiindnis hin,
Ehekrisen seien in der Hauptsache auf
«technische» Fehler im Sexualleben zu-
riickzufithren. Dafl der Psychoanalyti-
ker Schottlinder die Natur der Ehe so
ausdriicklich als gottlich bezeichnet, mag
denjenigen ein Trost sein, die hinter
jedem Nachfolger Freuds einen barbari-
schen Materialisten und Pansexualisten
vermuten %).

In die Diskussion um die Verflech-
tung von Psyche und Soma greift Ilil-
helm Kiitemeyer mit einem interessanten
Beitrag ein. Er schildert das Schicksal
eines Patienten, der schwer herzkrank
und zugleich endogen depressiv war, und
arbeitet an Hand dieses einen Falles eine
Auffassung der Krankheit im allgemei-
nen heraus, wie sie sich in den Arbeiten
v. Weizséickers schon lange ankiindigte.
Bereits im Vorwort faft Kiitemeyer za-
sammen: «...die korperlichen Bedin-
gungen der Geisteskrankheit, und das
heifit hier das Triebgefiige des Kranken,
ist ebensowenig unabhiingig von seiner
Leidenschaft des Unterscheidens und
Entscheidens das die Triebe formiert,
wie die psychisch-geistigen Bedingungen
der korperlichen Erkrankung (etwa der
Tuberkulose) nicht unabhéingig sind von

den Antrieben des Kranken, die den
Geist impriignieren.» Allfilligen Kriti-
ken kann entgegengehalten werden, daf3
das Buch mit seinem dokumentarischen
Charakter sich ganz nur an die Fakten
der miterlebten Krankengeschichte hilt.
Es schlieft mit einer umfangreichen
Sammlung von Tridumen des Kranken ?).

Um bei diesem Thema za bleiben:
es ist nachgerade banal, von der iiber-
ragenden Bedeutung des Symbolgehal-
tes unseres Traumerlebens zu sprechen.
Auf die Verwandtschaft der Themen in
Traum, Mirchen und Psychose wurde
von Jung und seiner Schule bekanntlich
mit Nachdruck hingewiesen. So ist es
fiir den Psychologen und Psychothera-
peuten nun von unschitzbarem Wert,
daf} ein griindliches Werk iiber die Sym-
bolik des Mirchens vorliegt. Hedwig
von Beit hat ein wahres Kompendiam
geschaffen, das sie zwar bescheiden
«Versuch einer Deutung» mnennt. Auf
nahezu 800 Seiten gelingt ihr eine Sich-
tung der gesamten Mirchenliteratur
und eine Gruppierung der Hauptthemen
nach drei Gesichtspunkten: Der Ort des
Magischen (Hohle, Insel, Wald, Mond
etc.), die Hauptgestalten des Magischen
(der ddmonische Vater, die grofle Mut-
ter etc.) und schlielich die Suchwande-
rung, womit in gliicklicher Weise die
unendlichen Abwandlungen der Helden-
fahrt, Jungfrauenfahrt mit ihren Hin-
dernissen und Zielen bezeichnet wird.
Dem Francke Verlag, Bern, ist fiir die
Herausgabe dieses anspruchsvollen Bu-
ches zu danken ¢).

AbschlieBend sei auf eine Neu-
erscheinung des Inselverlages hingewie-
sen, die das Ringen um érztliche Er-
kenntnis und Ethik in einer Weise dar-
stellt, die sie aus den einengenden Gren-
zen des Faches und der Lehrmeinungen
auf eine menschlich-dichterische Ebene
hebt. Wir meinen Hans Carossas letz-
tes Buch: Der Tag des jungen Arztes.
Hier in Worten ausdriicken zu wollen,
was uns bei der Lektiire dieser schonen,
weisen und geliduterten Selbstbiographie
bewegte, wiire Frevel. Der Leser mag
sich selbst von Seite zu Seite in den
sachten Zauber der Erinnerungen cines
grofien Dichterarztes versenken 7).

Christiun Miiller

) Gesnerus, Jahrgang 11, 1954,
Heft 1—4, Verlag Sauerliinder, Aarau.
2) F. Laubenthal: Hirn und Seele. O.
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Miiller Verlag, Salzburg 1953. 3) Al-
bert Niedermeyer: Allgemeine Pastoral-
medizin, in 2 Biinden. Herder Verlag,
Wien 1954. L. Portes: A la recherche
d’une éthique médicale. Masson & Co.,
éditeurs, Paris 1954. ¢) Felix Schott-
linder: Des Lebens schone Mitte. Ernst

Klett Verlag, Stuttgart 1953. 5) Wilhelm
Kiitemeyer: Korpergeschehen und Psy-
chose. Ferdinand Enke Verlag, Stutt-
gart 1953. €) Hedwig von Beit: Sym-
bolik des Mirchens. Francke Verlag,
Bern 1952. 7) Hans Carossa: Der Tag
des jungen Arztes. Insel-Verlag 1955.
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