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BENNO GEIGER
UND DIE KUNST DES UBERSETZENS

VON OTTO HEUSCHELE

Diese Rede wurde vor einigen Monaten anliBlich der Ubergabe des Ubersetzerpreises an
Benno Geiger in Ttier gehalten.

«AuBer den Romern sind wir die einzige Nation, die den Trieb des
Ubersetzens so unwiderstehlich gefiihlt und ihm so unendlich viel Bil-
dung schuldig sind. .. Nur fiir uns sind Ubersetzungen Erweiterungen
gewesen. Ubersetzen ist so gut wie Dichten, als eigene Werke zustande
bringen — und schwerer, seltener.» Wir diitfen uns in dem Augenblick,
in dem die Deutsche Akademie fir Sprache und Dichtung zum ersten
Male einem deutschen Dichter den von ihr gestifteten Ubersetzer-Preis
verleiht, uns dieser Worte von Novalis erinnern, rithren sie doch an
einige wesentliche Probleme, die sich fiir uns heute mit der Kunst des
Ubersetzens verbinden.

Selbst wenn wir uns nicht mehr mit der AusschlieBlichkeit, wie das
Novalis tat, als Ubersetzervolk bezeichnen diirfen, so wissen wir doch,
daB zu allen Zeiten bei uns viel iibersetzt wurde. Vielleicht hingt dies
mit unserer Lage in der Mitte Europas zusammen; unsere iiberall offenen
Grenzen haben das Einstromen fremder geistiger Werte und Werke er-
leichtert. Mehr noch aber scheint es mir, als habe bei der Bereitschaft,
fremde Werke zu iibersetzen, unsere Hingabefihigkeit, unsere Leiden-
schaft, fremdes Geistesgut kennenzulernen und uns zu eigen zu machen,
eine Rolle gespielt. Jedenfalls zeigt die Geschichte unseres Schrifttums,
daB wir nicht arm sind an Ubersetzungen und da8 auch unsere grofen
Dichter viel Zeit und Kraft an Ubersetzungen hingegeben haben. Sie
haben die Arbeit des Ubersetzens als eine ernste Arbeit betrachtet. Daf3
trotzdem im Bewufitsein selbst der Gebildeten den Leistungen groBer
Ubersetzer nicht so viel Aufmerksamkeit gewidmet wurde, wie nach
dieser Ubetlieferung zu erwarten wire, ist schwer verstindlich.

Ich m&chte meinen, der von der Akademie gestiftete Preis vermoge
auch hier einen Wandel anzubahnen.

Zum anderen aber scheinen mir die Ausfithrungen von Novalis dort
bedeutungsvoll, wo er davon spricht, iibersetzen sei so wichtig wie
dichten, so wichtig wie ein eigenes Werk schaffen. Diese Auffassung
trifft in die Mitte dessen, was uns in dieser festlichen Stunde einer Be-
trachtung wert erscheint. Die Akademie zeichnet die Arbeit eines Dich-
ters aus, der ein umfangreiches lyrisches Werk von Rang hervorgebracht
hat, der aber iiberdies seit mehr als einem halben Jahrhundert seine dich-
terische Kraft, seine Fihigkeit, die strengen Formen zu beherrschen und
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die Sprache zu gestalten, der Ubersetzung von groBen Dichtungen der
Weltliteratur gewidmet hat. Die Akademie ehrt in Benno Geiger den Uber-
setzer, sie tut es aber im vollen BewuBtsein, daB3 diese Ubersetzungen das
Werk eines Dichters von hohen Graden sind.

Benno Geiger hat sich iiber die Aufgabe des Ubersetzers in der Vor-
rede zu seiner Petrarca-Ubersetzung selbst geduBert: «Hier sei nun», so
schreibt er, «einiges iiber die Aufgabe des Ubersetzers von Gedichten
beigefiigt, der nur dann gute Arbeit leistet, wenn er selbst ein Dichter
ist. Wortliche Ubertragungen haben meistens dichterisch genommen
iberhaupt keinen Sinn. Dinge, die in einer Sprache etwas bedeuten,
bedeuten in einer anderen manchmal etwas ganz Verschiedenes. Bilder,
die erweckt werden, indern ofters ihr Gesicht. Man mulB} hinter die
Worte horen kénnen, um das Fluidum zu ergreifen, daraus sich die ge-
meinsame Welle, das Zusammenklingen zweier Sprachen ergibt.»

Das ist giiltig und eindringlich gesagt und riihrt an das Geheimnis des
Ubersetzens. Ich gebrauche dieses Wort Geheimnis mit allem Bedacht,
weill doch jedermann, daf3 ein vollendetes Gedicht immer ein Wunder
bleibt und daf3 es unerklirbar ist, warum die so und so geartete Zusam-
menfassung so und so gearteter Worte die geheimnisvolle, magische
Kraft ausstrahlt, die von jedem echten, jedem vollendeten Gedicht aus-
geht. Jedes Wort bildet eine Atmosphire um sich; sie in eine andere
Sprache zu iibertragen, scheint auf den ersten Blick unmdéglich. Und es
gibt AuBerungen genug, auch von Berufenen, die davon sprechen, Ge-
dichte seien nicht iibersetzbar, weil der Duft, der Zauber, die Magie eines
Gedichtes an eine Sprache gebunden ist und nicht einer anderen tber-
mittelt werden kann. Man mag sich zu dieser Auffassung stellen wie man
will, selbst wenn man sie teilte, miilte man sich aber ins BewuBtsein
rufen, dal trotz dieser Erkenntnis schopferische Menschen durch die
Jahrhunderte nicht aufgehort haben, Gedichte zu ibertragen, so wenig
sie aufgehort haben oder je aufhéren werden, Gedichte zu schreiben.
Das Verlangen zu iibersetzen ist also nicht geringer als das Verlangen,
Gedichte zu schreiben. Ich wiite nicht, was tberzeugender fiir die im
schopferischen Ubersetzen liegende Notwendigkeit sprechen konnte als
diese Einsicht.

Dabei wird gerne iibersehen, daB3 der schopferische Dichter in seiner
Arbeit als Ubersetzer zu mannigfaltigen Verzichten gezwungen ist. Er
muB auf sich selbst verzichten kénnen, er darf seiner Ubersetzung nicht
sich selbst aufdringen; das ist schwerer als wir gemeinhin denken, und
die Dante-Ubersetzung Stefan Georges zum Beispiel hat fiir manche Be-
urteiler zu viel von George selbst tibetnommen. Der Stoff, an dem sich
das Dichtertum des Ubersetzers bewihren kann, ist ihm in der Dichtung,
die er zu iibertragen hat, vorgegeben, wihrend dem selbstschopferischen
Dichter alle Freiheit der Aussage, der Stoffwahl und der Form tiberlassen
ist. Nur wer sich also selbst aufgeben und doch bewahren kann, nur wer
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hinter seinen Text zuriicktreten und dem Text doch seine Gestalt gcben
kann, ist ein Ubersetzer von Berufung.

In der Ubersetzung groBer zeitloser Dichtung begegnen sich aber
nicht nur die Sprachen zweier Volker, sondern auch die Zeiten. Ubet-
setzen heifB3t deshalb hiufig genug auch zwei ganz verschiedene Zeitalter
miteinander in Berithrung bringen. Fiir den, der Dante oder Petrarca
ubersetzt, ist damit die Aufgabe gestellt, die Sprache des 13. und 14. Jahr-
hunderts in die des 20. zu iibertragen. Das Amt des Ubersetzers ist ein
Vermittler-Amt hohen Stiles. Das Medium der Vermittlung aber bilden
die Sprachen, die sich begegnen.

Es ist also immer wieder die Gestaltung der Sprache, die dariiber ent-
scheidet, ob eine Ubersetzung als gelungen oder miBlungen zu bezeich-
nen ist. Da aber in der Sprache die Seele und der Geist der Volker und
auch der Zeitalter mitschwingen, ist es die Aufgabe dessen, der iiber-
setzen will, die Seele und den Geist zu erspiiren und zum Zusammen-
klingen zu bringen. Das freilich ist im hochsten Sinne nur dem verstattet,
der wahrhaft berufen und begnadet ist, und der die Kraft besitzt, die
sprachlichen Formen zu meistern. Nur ein Dichter wird Gedichte wirk-
lich iibertragen konnen; aber es ist auch ein Dichtertum besonderer Art,
das sich im Ubertragen bewihrt.

Der Dichter, den wir ehren, hat diese Aufgaben immer neu auf sich
genommen und hat sie in einer Form gelost, die uns zeigt, wozu unsere
Sprache fahig ist. Wir danken ihm die Ubertragung des gesamten lyti-
schen Werkes von Petrarca, eine neue Ubersetzung von Dantes Fege-
feuer und endlich eine solche der ausgewihlten Gedichte von Giovanni
Pascoli. Dabei ist zu bemerken, da3 uns damit das gesamte lyrische Werk
Petrarcas zum ersten Male in liickenloser Vollstindigkeit dargeboten
wird.

Die Frage ist etlaubt, wie Benno Geiger fiir sein Wirken als Ubersetzer
vom Schicksal ausgestattet wurde. DaB er ein in drei Binden vorliegendes
umfangreiches lyrisches Werk geschaffen hat, wurde schon erwihnt. Es
zeichnet sich aus durch die vollendete Beherrschung aller groBen Vers-
und Strophenformen. Es sind vor allem die klassischen Formen, derer
sich der Dichter bedient, und es ist eine klassische Haltung, mit der er
der Welt gegeniibersteht. Experimente, Versuche, geistige Abenteuer
sind ihm fremd. Was er gestaltet, ist sein Leben in dieser Zeit. Dieses
Werk wird von Kennern hoch geschitzt, aber es ist bei uns kaum be-
kannt geworden. Dieses Ubersehenwerden gehort zu dem merkwiirdi-
gen, in unserem Volke nicht seltenen Dichterschicksal. Es spricht fiir
Benno Geigers geistige Haltung, daB er dies mit Gelassenheit und Wiirde
getragen hat. Ich mochte, um diese Haltung zu charakterisieren, eine
Stelle aus dem Vorwort zu der erwihnten Gesamtausgabe zitieren diirfen:

«Niemanden will ich anklagen! Niemanden verurteilen! Ich danke
allen, die mich iibersahen und an mir voriibergingen, jene Ruhe und ab-
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seitige Zufriedenheit, die mich den wahren Zielen nicht entriickten;
danke ihnen jenen Zweifel an mir selber, der mich wach erhielt. So habe
ich die Tages- und die Jahreszeiten zu verstehen und zu deuten gelernt,
so sind Gebirge und Ebene, Meer und Landschaft, so sind die Fremde
und die Heimat mein Besitztum geworden! Ich habe nicht nach Koénigen
und Koniginnen der Vergangenheit zu greifen gehabt, wo die Gestalt
meiner Mutter, mit ihrer stillen Angst um mich, im Hintergrunde meines
Lebensschauspiels stand, wo das Geschick meiner Toten, meines Vaters,
meiner Briider mich erbarmte. Meine Mutter pflegte von sich zu sagen,
daB3 sie, so wie der Chor der griechischen Tragédie, Kommentar und
Warnung sei in meiner Dichtung. Nichts Erhabeneres hitte ich an ihre
Stelle setzen kénnen, die die einzige war, die an mich geglaubt hat. »

Einige wenige Daten aus Benno Geigers Leben mbgen zeigen, wie er
schicksalsmiBig fur seine Aufgabe vorbereitet wurde. In Wien 1882 als
Sohn eines schwibischen Vaters und einer aus dem Baltikum stammen-
den Mutter geboren, wuchs er in Venedig auf, wo er zweisprachig er-
zogen wurde. In Berlin studierte er Kunstgeschichte und arbeitete unter
Bode am Kaiser-Friedrich-Museum. Lebenslang blieb er der Kunstge-
schichte zugetan; seine Urteile als Kunstkenner sind hochgeschitzt. Wih-
rend er zunichst den Griindern des Insel-Verlages, Rudolf Alexander
Schroder und Alfred Walter Heymel, befreundet war, gewann er, als er
Rodaun bei Wien zum Wohnsitz wihlte, Hugo von Hofmannsthals
Freundschaft. Zu seinem groBen Freundeskreis gehoren aber auch Min-
ner wie R. M. Rilke, Felix Braun, Stefan Zweig, Otto von Taube und
Oskar Kokoschka. Die Namen deuten die geistige Welt, den Kunst- und
Sprachraum an, in dem Geiger leben durfte. Venedig wurde ihm zur
eigentlichen Heimat; italienische Dichtung, Kunst und Kultur bildeten
den geistigen Raum, in dem er sich selbst fand. Waren es vor dem Kriege
vor allem geistige und kiinstlerische Erlebnisse, die das Dasein des
Dichters bestimmten, so widerfuhren ihm nach dem ersten Weltkrieg die
hirtesten Formen der Begegnung mit den Michten der Zeit. Unter der
italienischen und der deutschen Diktatur wurde er in Konzentrations-
lager gebracht.

Um so bewundernswerter scheint es mir, da3 der Dichter in jahrzehn-
telanger Hingabe, mit grofer Konzentration und mitunter in einer fast
monchischen Zuriickgezogenheit sich zu dem Geist des Humanismus
bekannte, denn seine Ubertragungen sind auch ein Bekenntnis.

Ich méchte wiinschen, viele Menschen konnten ermessen, was es fiir
unsere Zeit bedeutet, daB3 ein Dichter diese Leistung auf sich genommen
hat, daf3 er ohne Riicksicht auf Wirkung und frei von allem Ehrgeiz, ohne
Dank und Ruhm zu erwarten, dieses wahrhaft groBartige Ubersetzungs-
werk schuf. Geiger hat sich in den Geist seiner Texte versenkt, er hat,
ohne diesen Geist zu vergewaltigen, eine Sprache gefunden, die wir lesen
und verstehen konnen, eine Sprache, die unsere Sprache ist, nicht zwar
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die unseres raschen Alltags und auch nicht die unserer Neuerer, sondern
eine Sprache, die in unserer groBen Uberlieferung steht. In ihr halten
sich Geschmeidigkeit und Festigkeit das Gleichgewicht, sie stromt
rhythmisch fort, ohne zu zerflieBen, sie ist voll Musikalitit und Klang
und vermag das Seelische und Geistige in gleicher Weise wiederzugeben
wie das Sinnliche. Es ist eine Sprache, die die Zeiten iiberbriickt, insofern
sie uns ein fernes Lebensgefiihl nahe bringt, soweit das einer Sprache
tberhaupt moglich ist.

Der unvergeBliche Miinchner Romanist Karl VoBler hat sich zu diesen
Ubersetzungen bekannt: «Jede echte Dichtung erzeugt in jedem Jahr-
hundert, in jedem Himmelsstrich, den sie durchtont, einen veridnderten
Widerhall. Der tibertragende Dichter ist ja, kann und soll ja nichts anderes
sein als eben dieser Widerhall. Ein reineres Echo als dieses konnte der
groBe italienische Trobador im deutschen Schallraum von heute sich
nicht wohl erwarten oder wiinschen. — An Vollstindigkeit des Wollens
und Konnens kann sich keiner mit Benno Geiger messen. »

Das ist das Urteil eines berufenen und strengen Richters. An solchen
und dhnlichen Ermutigungen hat es dem Dichter in den Jahrzehnten
nicht gefehlt, aber nun scheint die Zeit gekommen, daBl sein Werk in
ein weiteres offentliches Bewuf3tsein eintrete, daB} es aufgenommen werde
von den Zeitgenossen, daf3 es wahrhaft wirke.

Denn ein solches Werk der Ubersetzung, dem wir den Rang einer
echten Kunstleistung zubilligen, wird vom einzelnen nicht fiir sich selbst
getan, so sehr er zunichst keine andere Absicht damit verbinden kann als
eben die des Nachbildens eines Kunstwerkes. Sie wird auch getan als eine
Tat in der Zeit, die nicht hinter anderen Taten zuriickstehen sollte. Das
Dasein einer solchen Ubersetzung bedeutet eine Aufforderung, unserer
Vergangenheit erneut wieder zu begegnen. In diesem Fall einer der
hochsten Formen unseres abendlindischen Erbes: dem herauf kommen-
den Humanismus, der uns alle, ob wir es bewuB}t fithlen und zugeben
oder nicht, geformt und der unser aller Schicksal mit bestimmt hat. Ich
sehe in der Tatsache, daB diese neuen Ubertragungen Dantes und Petrar-
cas uns geschenkt wurden, ein Bekenntnis zum lebendigen Humanismus.
Auch das ist zu bedenken, und der EntschluB3 unserer Akademie, diese
Leistung zu ehten, ist mutig genug und wird hoffentlich auch in diesem
Sinne von Freunden und Liebhabern der groB3en Dichtung erkannt wet-
den. DaB3 uns ein solches Werk groBer Ubersetzungskunst erreichte, be-
deutet fiir uns aber nicht nur ein Geschenk, dessen wir uns rithmen diir-
fen, es schlieBt auch Verpflichtungen in sich. Wir werden an ihm das
MaB abnehmen miissen fiir die Forderungen, die wir an Ubersetzungen
schlechthin zu stellen haben.

Es bleibt mir nur noch der Dank an den Dichter, der uns mit seinen
Ubersetzungen neue Provinzen im Reiche dessen geschenkt hat, was
Goethe Weltliteratur nannte. Fiir den, der sich im Goetheschen Sinne
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zur Weltliteratur bekennt, und wir miissen es heute mehr als je tun,
bedeutet das Erscheinen dieser Ubersetzungen ein dichterisches, kiinst-
lerisches, geistiges und menschliches Ereignis, das wir nicht hoch genug
werten konnen. Vor allem den Jiingeren unter uns sollte diese Leistung
Vorbild, Ansporn und Ermutigung sein, zeigt sie uns doch, wessen un-
sere Sprache noch immer fihig ist, wenn sie von einem Meister geformt
und gestaltet wird, der sich an Ma3 und Norm halt. Mit dem Dank ver-
binden wir die Verpflichtung, das iibernommene Werk der kommenden
Generation weiterzureichen.

WURZELN UNTER DEM WASSER

VON EULALIA GALVARRIATO

Er erfuhr es vor allen anderen. Man sagte es ihm eines Tages in der
Provinzhauptstadt. Und wic zufrieden war er doch dorthin gegangen!
Er war an jenem Morgen aufgestanden wie immer, ja, wie immer, und
darauf in seinen Garten gegangen, und im Garten war auch alles unver-
andert, alles taufrisch, alles noch in sich verschlossen dem Boden zuge-
wandt, voll Vertrauen die Sonne erwartend. Voll Vertrauen: das war
der rechte Ausdruck. Als ob auch dieser Tag, der da gerade anbrach,
wie alle anderen verlaufen wiirde. Auch er war voll Vertrauen und hei-
teren Herzens in die Stadt gegangen, hatte dort einiges erledigt, gut
gegessen und sich darnach, unter den Arkaden am Platz, in einen Korb-
stuhl gesetzt und Kaffee bestellt. Die Sonne schien, und auf den Stein-
platten lagen um diese Mittagsstunde Licht und Schatten hart neben-
einander. Er fiihlte sich glicklich. Gliicklich dariiber, hier zu sein, nichts
zu tun zu haben als Licht und Schatten zu beobachten, nicht von der
Zeit gedringt zu werden und sie frei und unbekiimmert dafiir zu ver-
schwenden, den Spatzen zuzusehen, die dicht vor ihm auf dem Boden
durcheinanderflatterten und ein paar goldgelbe Strohhilmchen aufpick-
ten.
~ Ja, er war iiberaus gliicklich gewesen.

Und dann so etwas! Wer hitte sich das auch ausdenken kénnen, so

eine unglaubliche und ungeheuerliche, eine vollig unnatiirliche Sache.
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