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BUCHER

MYSTERIUM HEIMAT

Mitunter wird in dieser Zeit die Frage an uns
gerichtet, ob es denn in dieser Epoche groBer
Beweglichkeit und groBer Weitriumigkeit
des Lebens, die es uns verstattet, in wenigen
Tagen mit den modernsten Verkehtsmitteln
die Kontinente zu durchqueren und die Erde
zu umfahren, noch sinnvoll sei, von dem
zu sprechen, was mit dem altehrwiirdigen
Begriff Heimat, einem teuren und nur mit
Ehtfurcht zu gebrauchenden Worte, um-
schrieben wird? Hat es noch einen Sinn, so
fragen wir uns dann und wann selbst, von
Heimat zu sprechen, in dem Augenblick,
da das Wort vom «unbehausten Menschen »
zu einem rasch aufgenommenen Schlagwort
zumindest in der jiingeren Generation ge-
wotden ist. Wir beantworten die Frage da-
mit, daB wir bekennen, gerade in einer Zeit
wie der unseren, in der sich so viele Bindun-
gen losen oder zu losen scheinen, in einer
Zeit anhaltender, aber auch plotzlicher Ver-
wandlungen sei es notwendiger als je, eine
Heimat zu besitzen und uns zu dieser Hei-
mat, wo immer uns das Schicksal hinver-
schlage, auch bewulit zu bleiben. Man er-
widere uns nicht, wir seien Europier und
konnten keine andere Heimat mehr haben als
dieses so gefihrdete Europa. Das ist gewil3
richtig, unsere Heimat ist Europa, das seit
tausend Jahren seine eigentiimliche GroBe
und Stirke, freilich oft genug auch seine
Schwiche, darin erfuht, dal} es vielgestaltig
und vielgegliedert ist, daBl es zahlreiche Vol-
ker in sich schlieBit, deren Glieder sich je und
je zu ihrer Heimat bekannt haben, auch dann
noch, wenn sie durch die Fiigungen des
Schicksals aus dieser Heimat auswandern
mubBten oder aus ihr vertrieben wurden.

Ich dartf daran erinnern, wie viele Men-
schen im letzten halben Jahrhundert an dem
gestorben sind, was man Heimweh nennt,
und ich erinnere dabei wiederum an die, die
diesen schweren Tod symbolisch fiir die vie-
len Namenlosen etlitten haben, an einen
Mann, der dem Weltgeist wahrhaft ver-

schwistert war wie der Dichter Karl Wolfs-
kehl oder an einen so weltburgerlichen
Schriftsteller wie Stefan Zweig. Wer keine
Heimat hat, der ist wurzellos, und die Stiirme
der Zeit, die um uns toben, werden ihn zer-
brechen.

GewiB wurde in den letzten Jahrzehnten
der Heimatbegriff besonders in Deutschland
auf eine abscheuliche Weise millbraucht; sei-
nes seelisch-geistigen Gehaltes beraubt, wur-
de er in den materialistischen Begriff von
Blut und Boden umgefilscht. Den Menschen
wurde der Blick in die Weite der Welt ver-
stellt. Indessen diitfen wir nun nicht in den
Fehler verfallen, die Menschen zu schelten,
die sich zu dem bekennen, was wir Heimat
nennen. Kein Geringerer als Gerhart Haupt-
mann hat bei der Heimkehr von seiner Ame-
rikareise 1932 von der Heimat als von einem
Mysterium gesprochen, damit jene irrationa-
len Krifte anrithrend, die die Heimat fiir uns
umschliel3t.

Dieses Wort hat nun den Titel abgegeben
fiir ein Buch, das der in Berlin lebende
Schriftsteller Giinther Birkenfeld herausgege-
ben hatl. Achtundsechzig deutschsprachige
Autoren legen in einundsiebzig Beitrigen
ein Bekenntnis zu ihrer Heimat ab. Sie tun
es, wie es sich von selbst versteht und wie es
den Reiz dieses Buches ausmacht, auf sehr
vielfiltige Weise. Jeder tut es auf seine Art
und in seiner eigenen und eigentiimlichen
Sprache. Auch diese Sprache ist ja ein Stiick
Heimat und gewil} nicht das geringste. Was
alle Beitrige zusammenbindet, ist das Gefiihl
des Dankes und das Bekenntnis der Liebe.
Daf3 Dank und Liebe hier begeistert und en-
thusiastisch, dort aber freundlich-ironisch
oder im liebenden Sinne kritisch ausgespro-
chen werden, verleiht den einzelnen Beitri-
gen nur Gewicht, dem ganzen Band Farbig-
keit und Lebensfille.

Vom fernen Estland bis zu einem Dorf
in Siidtirol spannt sich duBlerlich der Bogen.
Mit Sorgfalt und Liebe, die nur der aufzu-
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bringen vermag, der tief in einer Landschaft
lebt, auch wenn er sie inzwischen verloren
hat, werden Landschaften hingezeichnet. Es
werden Stidtebilder sichtbar, die andeuten,
daBl auch die groBe Stadt einem Menschen
zur Heimat werden kann. Neben die uralt-
zeitlose Landschaft, die Berg und Tal, FluB
und See, Dotf und SchloB charakterisiert,
treten andere Landschaften, denen das mo-
derne Leben der Industrie ihr Gesicht ver-
leiht. Die &sterreichischen und die schweize-
rischen Landschaften fiigen sich zu den deut-
schen. DaB iiberall, wo von der Landschaft
der Heimat gesprochen wird, auch der
Mensch dabei ist, versteht sich von selbst.

Untecht wite es, aus der Fiille der Bei-
trige einzelne herauszuheben ; unter den Ver-
fassern fehlt kaum ein Name von Rang. Die
Sammlung will als Ganzes genommen wer-
den, und der Leser wird sie so begteifen.
Doch scheint mir in einesn Beitrag alles zu-
sammenzustrahlen, was die einzelnen Auto-
ren da und dort anklingen lassen, ich meine
den Beitrag, den Car/ J. Burckbardt dem Buch
beigesteuert hat. Es ist das die Rede, die er
in Frankfurt sprach, als ihm der Friedenspreis
des deutschen Buchhandels iibergeben wur-
de. Er stellte diese Ansprache unter das
Leitwort Heimat, er hob dieses Wort in
grofle Zusammenhiinge und brachte das, was
es fiir uns heute aussagt, mit dem in Beriih-
rung, was unsere Epoche und unsere Welt
bewegt. Sein Beitrag ist ein Bekenntnis zum
Abendland, in dem ein jeder seine Heimat
hat und haben soll. ..

In den Umkreis dieses Heimaterlebnisses
datf auch Werner Bergengruens Deutsche Reise
geriickt werden?. Es ist eine Art Bestands-
aufnahme dessen, was uns gegeben war im
Augenblick der Wende zum Verhingnis. Im
Sommer 1933 unternahm der Dichter auf
dem Fahrtrad eine Fahrt durch Deutschland.
Die Erlebnisse, Begegnungen, Eindriicke
und Erfahrungen, die er hatte, verarbeitete
er im Winter 1933/34 zu dem Buch, das 1934
erschien, hernach aber nicht mehr aufgelegt
werden dutfte. Nun liegt es in einer schén
ausgestatteten, unverinderten Neuauflage
vor. Es ist natiitlich kein Reisebuch der iibli-
chen Art, obwohl es jeder Reisende mit Ge-
winn beniitzen wird. Bergengruen sucht auf
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seiner Reise gleichsam das Herz Deutsch-
lands. Er durchfihrt Landschaften und
Stidte, betrachtet Kunstdenkmiler, sieht die
Geschichte mit der Landschaft zusammen
und erlebt alles mit dem offenen Sinn eines
Mannes, der Kultur besitzt. Ihm ist es selbst-
verstindlich, daB die Dinge und die Men-
schen Ausdruck eines Tieferen sind, eben
dessen, was man mit dem Mysterium Heimat
bezeichnen mag. Es ist ein weltoffener Geist,
der hier reist, ein Mann, der selbst bekennt,
er habe nicht nach der Vergangenheit und
nicht nur nach dem Gewesenen gesucht,
sondern nach dem Dauernden, dem Unver-
inderlichen, soweit es dergleichen auf Erden
uberhaupt gibt. Es sind Momentaufnahmen,
in denen immer ein Stiick Vergangenheit
sichtbar witrd. Es werden Anekdoten erzihlt
und Begegnungen festgehalten, durch die im
Zeitlichen das Zeitlose erscheint. Der Leser
legt das Buch bereichert aus den Hinden.
Aber die Art, wie er betreichert wird, ist so
leicht und schwerelos, so unauffillig, daf} die
Wissensiibermittlung nicht als Belehrung
empfunden wird. Die erzihlerische Art Ber-
gengruens sorgt dafiir, dafl das Buch frei ist
von allem Angestrengten und Anstrengen-
den. 110 wohlgewiihlte und schon reprodu-
zierte Bilder bereichern den Text.

Beide Biicher kénnten auch die Aufgabe
haben, in dieser Zeit eines oft mechanisierten
Reisens, eines Reisens in grof3e Fernen auch,
die Menschen zu einem personlichen, ich
mochte sagen, kultivierten Reisen zuriickzu-
fiihren. Manche Menschen schweifen leicht
in die Ferne, ohne die Schonheiten und die
Eigenheiten der Nihe, ohne die Reize und
Zauber der Heimat zu kennen. Zu solchen
Reisen in die Heimat kénnten beide Biicher
ermutigen und vorbereiten.

Otto Heuschele

1Mystetium Heimat. Stidte und Land-
schaften im deutschsprachigen Raum. — Ge-
schildert von 68 zeitgendssischen Autoren.
Gesammelt und herausgegeben von Giinther
Birkenfeld. Verlag fiir internationalen Kultut-
austausch, West-Betlin, Frankfurt und Her-
renalb 1959. 2Werner Bergengruen: Deut-
sche Reise. Mit 110 Abbildungen. 2. Auflage.
Vetlag der Arche, Ziirich.



DIE APPENZELLER BAUERNMALEREI -

Zum neuen Bildband von Rudolf Hanbart

Mit dieser, von den beiden appenzellischen
Regierungen unterstiitzten Publikation ist
nun die Appenzeller Bauernmalerei in ihrem
vollen Umfang und in ihrer weit iiber den
Ursprungskanton hinausgehenden Bedeu-
tung erstmals in einem Bildband dargestellt
und gewiirdigt®. Rudolf Hanhart, der kunst-
historisch und volkskundlich gebildete Leiter
des Kunstmuseums St. Gallen, dem schon die
denkwiirdige Ausstellung der Appenzellet
Sennenmalerei von 1956 in St. Gallen zu ver-
danken war, hat das in Museen und Privat-
sammlungen weit hetum verstreute Bildma-
terial fiir die teils farbige und teils schwarz-
weiBe Reproduktion ausgewihlt und mit ei-
nem Text versehen, der im Rahmen von
Kunstgeschichte und Volkskunde Auskunft
gibt iiber das Entstehen, die Bliitezeit, die
einzelnen Meister und den Vetfall der Ap-
penzeller Bauernmalerei. Dr. Christoph Bet-
noulli, Basel, ein Sammler und Vorkimpfer
um die Anerkennung der Appenzeller Sen-
nenmalerei, hat dem zweisprachigen Band
(deutsch und englisch) ein begeistertes Lieb-
haber-Vorwort mitgegeben. Mit dieser Pu-
blikation ist das wohl schénste und origi-
nellste Teilgebiet der echten Schweizer
Volkskunst in einer prachtvollen Auswahl
nun der ganzen kunstliecbenden Offentlich-
keit zuginglich gemacht, wofiir Herausgeber
und Verleger des Dankes gewil sein diitfen.

Die Entdeckung und hohe Wertschit-
zung detr Volkskunst geht auf die Jahrhun-
dertwende mit ihten Revolutionen in Kunst
und Wissenschaften zuriick. Kiinstler, Kunst-
historiker und Volkskundler entdeckten die
naive Kunst ihres eigenen Volkes und die
archaische Kunst detr Primitiven ferner Lin-
der und Zeiten. Der deutsche Jugendstil pro-
pagierte die Schonheiten biuerlichen Kunst-
gewerbes. Der Zollner und Sonntagsmaler
Henri Rousseau, Urahn aller moderner Nai-
ven, begriindete einen neuen, naiv erzihl-

! Rudolf Hanhart: Appenzeller Bauern-
malerei | Appenzell Peasant Art. Verlag Ar-
thur Niggli, Teufen AR.

freudigen Realismus mit Mirchenziigen, und
Paul Klee vereinigte die schopferische Spon-
taneitit der Kinderzeichnung und das Ge-
staltungsvermogen einer bewuBten Kiinstler-
schaft zu neuer Urspriinglichkeit. Die Ein-
falt des Naiven und Kindlichen wurde, mit
der Lebensphilosophie als Hintergrund, zur
Gegenbewegung gegen Technizismus und
Perfektionismus unseres Maschinenzeitalters.
In den archaischen Kulturen der Friihge-
schichte und in der Volkskunst suchte der
radikal emanzipierte Geist der Moderne al-
lenthalben nach Spuren des verlorenen Para-
dieses, der verlorenen Unschuld, Natiirlich-
keit und kindlichen Einfalt. Auf Grund die-
ser allgemein eutopiischen Voraussetzungen
und dank des gesteigerten schweizerischen
Nationalbewul3tseins angesichts duf3erer Be-
drohung erwachte an der Landesausstellung
1939, wo ein kleiner Saal Sennenmalereien
enthielt, und in den folgenden Jahren in der
gebildeten Offentlichkeit allmihlich der Sinn
fiir Wert und Eigenart der appenzellischen
Bauernmalerei. Die Ausstellungen in Basel
1941 und dann vor allem in St. Gallen 1956
lieBen die neue Wertschitzung in die Breite
des Landes und iiber dessen Grenzen hinaus
anwachsen. Dank der Titigkeit privater
Sammler und dank der Registrierung alles
auffindbaren Materials durch die Schweizeri-
sche Gesellschaft fiir Volkskunde kann heute
die Bauernkunst des Lindchens am FuBe des
Alpsteins iiberblickt werden.

Dieser Uberblick aus zeitlichem Abstand
liBt erkennen, daB die Meister der Appen-
zeller Bauern- und Sennenmalerei an Gestal-
tungskraft, Erzihlfreude und Originalitit als
ebenbiirtig neben den Naiven der Moderne
von Rousseau bis Grandma Moses bestehen
koénnen. Doch im Gegensatz zu diesen Ein-
zelkiinstlern, die aus personlicher Liebhabe-
rei malten, haben die Appenzeller ihre Werke,
ohne im geringsten teilzunehmen an der
Kunstentwicklung ihrer Zeit, in engstem
Kontakt mit dem Volk als Auftragsarbeit ge-
schaffen, eben als echte und urspriingliche
Volkskunst. In schopferischer Isoliertheit
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blieben sie sich selber treu und lieBen sich in
ihrem gleichbleibenden Stil von Zeitstro-
mungen nicht beeinflussen. So schufen sie
als «die letzten Mohikaner echter Volks-
kunst» (Ch. Bernoulli) jene kostlichen
Bauern- und Sennenbilder, die in ihrer
Schonheit und unverwechselbaren Eigenart
appenzellisches Wesen, Fiihlen, Denken und
Dasein so wunderbar rein enthalten wie die
andere kiinstlerische Ausdrucksform dieses
Bauernvolkes, die echte Appenzeller Streich-
musik niamlich, die ihrerseits ja ebenfalls mit
zur letzten wirklichen und echten Volksmu-
sik im zentraleuropiischen Raum gehort.
Die Appenzeller Bauernmalerei entwik-
kelte sich in der ersten Hilfte des letzten
Jahrhunderts ohne eigene Tradition langsam
aus der biirgerlichen Mébelmalerei des Ba-
rock und Rokoko. Der Weg von da bis zu
den Sennentafeln, wie sie in der Bliitezeit der
Bauernmalerei zwischen 1850 und 1900 zum
geschitzten Schmuck der Bauernstuben ge-
horten, fithrte um 1800 von der biuerlichen
Mobelmalerei iiber die bemalten Eimerbo-
deli und Gremplertafeln und iiber die ob den
Stalltiiten befestigten Sennenstreifen zur
eigentlichen Tafelmalerei, die um 1830 von
Bartholomdus Limmler (1809—1865) und
Johannes Miiller (1806—1897) begriindet
wurde. Zur Geburt dieser Bauernkunst be-
durfte es freilich bestimmter geistiger und
sozialer Voraussetzungen: im Gefolge der
Franzdsischen Revolution fiihrten die zum
Gemeingut gewordenen Rousseauschen
Ideen vom Leben auf dem Lande als dem
Idealzustand des menschlichen Daseins und
der nihere Kontakt der Bauernsame mit der
Stadtbevolkerung, die zu Molkenkuren aufs
Land kam, zu einer sozialen und wirtschaft-
lichen Liberalisierung des Bauernstandes und
lieBen das biuerliche Selbstgefiihl, das Be-
wuBtsein vom Eigenwert und den Willen zur
wirtschaftlichen Konkurrenz unter sich und
mit der Stadt in hohem MaB erstarken. Was
sie selbst waren, wirkten und besaBen, er-
schien nun den Appenzeller Bauern endlich
der bildlichen Datstellung und damit des
Lobens und Feierns wert. Gottfried Kellers
Gedanke von der Geburt der Kunst aus dem
Fest der Gemeinschaft — hier wurde er in
appenzellischer Abwandlung Ereignis. Eine
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vom Volk getragene Entwicklung und das
Auftreten einer Handvoll Talente treffen
gliicklich zusammen. Der neue Stolz auf den
eigenen Stand, auf das eigene Besitz- und
Brauchtum hat in der Sennenmalerei ihr
schonstes Zeugnis erhalten. Um 1865 setzte
sich diese Bauernkunst iiberall im Appenzel-
lerland und im benachbarten Toggenburg
durch. Die damals begehrten Bauern- und
Sennentafeln verherrlichen auf ergotzlich
naive Art das biuerliche Leben und Schaffen.
Die bunte Schmuckhaftigkeit der Bauern-
malerei entspricht vollkommen der farben-
frohen Appenzellertracht und dem bunten
Senntumsschmuck. Die Sennenstreifen mit
ihrer formelhaften Aneinanderreihung der
Kiihe, Geilen und Schweine gaben Auskunft
iiber den Viehbesitz desjenigen, der einen
solchen Streifen einem Maler in Auftrag ge-
geben hatte. In den Alpaufziigen als dem
festlichen Ereignis des Sennenjahres kehren
diese Viehreihen in gewandelter Form wie-
der. Beides, die Vorliebe fiir bunten Schmuck
und das formelhafte Aufzihlen des Viehbe-
standes, kennzeichnet die Kunst der Hirten-
volker seit den Hohlenzeichnungen.

Der schon genannte Bartholomius
Lammler ist nicht nur der eigentliche Be-
griinder der appenzellischen Tafelmalerei,
sondern zugleich deren originellster Meister.
An kostlicher Frische und Lebendigkeit der
Darstellung, an kindlich naiver FErzihl-
freude, an meisterhaft sicherer Pinselfiihrung
und an bildnerischer Kraft iiberragt er alle
seine Zeitgenossen und Nachfolger. Nach
ihm und dem ebenfalls erwihnten Johannes
Miiller verhalf eine jiingere Generation von
Sennenmalern, alles Autodidakten innerhalb
der eigenen « Malschule», dem Tafelbild um
1865 zum Durchbruch: die bedeutendsten
sind Johannes Zille (1841—1938), Franz
Anton Haim (1830—1890), Johann Jakob
Heuscher (1843—1901) und Babeli Giezen-
danner (1831—1905). Miiller und Ziille, letz-
terer schon etwas realistischer in der Dar-
stellung des Geschauten, sind beispielhaft in
der Akkuratesse ihres Handwerks: ihre Bil-
der sind so blitzblank sauber wie die appen-
zellischen «Landschiftchen» (Robert Wal-
ser) an sonnigen Festtagen. Haim ist wieder
naiver und unbeholfener in der Darstellung,



dafiir aber von einer an Limmler erinnernden
Erfinder- und Erzihlfreude. Wo auf den
Alpfahrt-Bildern die Bergfahrt der Sennen in
der Regel ein frohliches, buntes Fest ist, da
erscheint auf Johannes Alders Alpaufziigen
die Alpsteinlandschaft wild und unheimlich
und bedroht Mensch und Tier; anstelle der
sonstigen Frohlichkeit ist bei ihm ein Wissen
um die Hirte und Naturbedringnis des Sen-
nenlebens getreten. Heuscher hat vor allem
Appenzeller Bauernhiuser sowie einige
Dorfansichten in der ihm eigenen gestochen

klaren Pinselschrift gemalt, Die Toggenbur-

gerin Babeli Giezendanner steht bereits auf
der Schwelle zur naturalistischen Abschilde-
rung. Viehschauen und Stallinnenriume mit
dem Vieh sind zudem Motive, die auBBerhalb
der appenzellischen Tradition liegen. Dem
Sentimentalen vermochte Babeli nicht immer
ganz auszuweichen. Was von spiteren Nach-
folgern bis in die jiingste Zeit an Bauern-
malerei noch geschaffen wurde, war in der
Regel nicht mehr Auftragsarbeit, sondern
entsprang bereits vorwiegend privater Lieb-
haberei. Die eigentliche Tradition und ge-
schlossene handwetkliche Kultur ist nach
1900 erloschen, wohl nicht zuletzt im Gefol-
ge von Photographie und billigem Kunst-
druck, die mehr und mehr — leider! — auch
die biuerlichen Gegenden eroberten.

Fragt man sich, als Appenzeller, nach

dem inneren Gehalt dieser Volkskunst, so
erkennt man mit gliicklichem Staunen, daB
all diese Bauern- und Sennenbilder, ob sie
nun von den ersten anonym gebliebenen Ma-
lern oder von den bekannten Meistern stam-
men, das Wesen des appenzellischen Men-
schenschlages voll und rein enthalten: seine
Freude am bunten Schmuck der Trachten
und Briuche, seinen Sinn fiir das Blitzsaubere
und festlich Herausgeputzte, seine Liebe und
Treue zur eigenen kleinen Welt von Land-
schaft und Brauchtum, seine tiefe und mit-
unter wie versteckte Lebensfreude und pfif-
fige Keckheit, die sich so gern in einem
kleinen Jauchzer oder einem Ziuetli (Jodel)
duBert, sein Vermodgen zu ungemein plasti-
scher Schilderung im Medium seines an-
schaulich kraftvollen Dialektes, seinen kost-
lichen Humor und hellen Mutterwitz, aber
auch seinen tiefen Lebensernst, der all seinem
Tun und Schaffen, ja auch seiner Frohlich-
keit, einen zuweilen fast schwermiitigen
Hintergrund verleiht. Es hat in der Tat
kaum ein anderer Volkskreis unserer Heimat
eine so reine, vollstindige und ausschlieB-
liche Darstellung von sich selbst gegeben wie
das eigenwillige Vélklein unter dem Sintis.
Gerade in dieser Selbstbeschrinkung aufs
Eigenste aber liegen Wert und GroBe dieser
herrlichen Volkskunst.
Kurt W. Miiller
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