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UMSCHAU

BAYREUTH 1963

Den einen ein Mekka, den andern Zielscheibe
des Hohns, wo man alles Hassenswerte
glaubt beisammen zu finden, so stellt «Bay-
reuth» auch heute, 80 Jahre nach des «Mei-
sters» Tod, den Besucher vor eine Alterna-
tive, die ihm seine Unbefangenheit rauben
mochte, Im Programmheft zum «Parsifal »
ist eine Bliitenlese von Angriffen zu finden:
da melden sich mit immer wieder neuen Ar-
gumenten die unentwegten Gegner Richard
Wagners — dieses «bosartigen Zwerges»,
der mit seinem Natzilmus jedem totalitiren
Regime zu Diensten stehe, und da ertont aus
dem Kreis der Treugesinnten emporte Kritik
an der gegenwirtigen Festspielleitung und
ithren Inszenierungen. Die Heftigkeit der Po-
lemik versetzt den Urheber dieser Festspiele
mitten in unsre Gegenwart, und die Enke]
stellen sich ihrerseits den Angriffen, woher
sie auch kommen mogen. Die MaBlosigkeit
und oft allzu offensichtlich ressentimentge-
ladene Ungerechtigkeit mancher Kritik be-
weist freilich noch nichts. Auch gegenteilige
Ansichten sind kaum minder einseitig ver-
treten. Seltsam, was da hiiben und driiben
alles so mitsegelt und aufgewiihlt wird. Die
Diskussion um Wagner ist lingst nicht zu
Ende, und sie wird wohl fortdauern solang
seine Werke gespielt werden.

Indem ich fiir den diesjahrigen (nach fast
30 Jahren meinen zweiten) Besuch diejenigen
Stiicke wiihlte, fur die das Festspielhaus vor
allem gebaut wurde, nimlich den «Ring»
und «Parsifal », verpalite ich leider die Sen-
sationen des Jahres: ich konnte nur noch
konstatieren, dafl Wieland Wagner mit seiner
neuen Meistersinger-Inszenierung, mit deren
derb naturalistischen Musical-Elementen er
seine frithere Konzeption iber den Haufen
warf, auf allgemeine Ablehnung stieB3, wo-
gegen der ebenfalls von ihm in Szene gesetzte,
von Bohm dirigierte «Tristan » ebenso allge-
mein als groBartige kiinstlerische Gesamt-
leistung gepriesen wurde.
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Die Ring-Inszenierung Wolfgang Wag-
ners ist das Werk eines Regisseurs, der sein
Handwerk versteht und der die Ideen seines
genialisch eigenwilligen Maler-Bruders auf
seine Art weiterspinnt. Der symboltrichtigen
Handlung wird noch eine Supersymbolik
beigegeben in Form einer Weltscheibe, auf
der sich das Geschehen abrollt, eine Welt-
scheibe, die, je niher wir dem Untergang der
Gotter kommen, in Segmente zerbricht, um
sich erst nach Briinhildes Ende wihrend des
feierlichen Orchesterausklangs in dem aus
einer neuen Quelle aufstrahlenden Licht wie-
der zum runden Ganzen zu fiigen. Was am
vorgeschriecbenen Bithnengeschehen heute
peinlich wirken kénnte oder schwer zu reali-
sieren ist, wird nach Moglichkeit in Dunkel
getaucht oder einfach weggelassen. Auf dem
Grund des Rheins zeigt sich im Dimmer-
licht eine Art Gartenlabyrinth, wo die Rhein-
tochter von einem Gang zum andern hin-
iiberhuschen, und wo schlieBlich auch Albe-
rich ohne Anstrengung, nur indem er sich
leicht biickt, zum aufleuchtenden Hort in der
Mitte des Rondells gelangt. Der Wurm
bleibt unsichtbat und schickt nur Rauch-
schwaden aus dem Spalt zwischen den Schei-
bensegmenten. Die Walkiiren liegen neben-
einander auf der zum Rasen gewordenen
Scheibe ausgestreckt, ohne Schilder, wih-
rend sie ihr Hojotoho und Heiaha singen.
So lieBe sich noch allerlei berichten iiber eine
Rechnung, die selten aufgehen will. Am be-
sten nimmt man das Ganze als eine Art Ora-
torium hin, vor geschmackvoll abstrakte
Bilder gestellt. Bei der dramatischen Szene
mit dem Chor im zweiten Akt der « Gotter-
dimmerung » durften freilich alle Vorbehalte
verstummen: hier wirkte sich das Musik-
drama hinreiflend aus.

Die Gerechtigkeit gebietet mir festzu-
stellen, dall mir, von Bayreuth aus zuriick-
blickend, die Ziircher Inszenierung von Karl
Heinz Krahl im ganzen nicht schlechter, in



mancher Einzelheit sogar iberzeugender
vorkommt, als was heute in Bayreuth zu se-
hen ist. Aber das Festspielhaus verfiigt iiber
die groBere und leistungsfihigere Biihne,
hier ist gentigend Zeit vorhanden, um mit
der gebotenen Sorgfalt zu proben, und das
Orchester ist so wie es Wagner vorschreibt,
mit 16 ersten, 16 zweiten Geigen, 6 Harfen
usw., im ganzen 106 Mann: beriickend der
Streicherklang, markig; aber nie brutal das
Blech. Rudolf Kempe weif} das Gewebe der
Riesenpartitur kammermusikalisch aufzu-
lichten, aber auch die Hohepunkte kraftvoll
aufzubauen; es ist eine Interpretation ohne
jede Willkiir. DaB3 auch die beriihmten Bay-
reuther Blidser Einsitze verpatzen koénnen,
mag unsern eigenen Musikern zum Trost ge-
reichen.

Die Darsteller, die in Bayreuth auftreten,
gehdren zu jener recht kleinen Schar von
Wagnersingern, die heute von Biihne zu
Biithne eilen und die wir groBtenteils auch
von den Ziircher Festwochen her kennen.
Die Heldentendre vermochten diesmal am
wenigsten zu befriedigen: keiner hatte den
strahlenden Glanz, den man von einem Sieg-
mund und einem Siegfried erwartet; bei der
Titelrolle in «Siegfried » hatte man geradezu
den Eindruck einer Fehlbesetzung. Die Gat-
tung scheint rarer als je. Man horte drei
Wotane: diister gewaltig war Hotter in der
«Walkiire », wirmer und heller, auch er her-
vorragend in der Diktion, Wiener in «Sieg-
fried ». Astrid Varnay war die Briinhilde der
letzten beiden Abende, als Gestaltung eine
Meisterleistung, in den Spitzenttnen leider
sehr scharf geworden. Hunding und Hagen
kann man sich nicht idealer dargestellt den-
ken als durch Gottlob Frick mit seinem
schwarzen Bal3.

Und Richard Wagner? Ich hatte mir den
Text des «Rheingold » wieder einmal genau
angesehen und sah der Auffithrung mit et-
welchem Bangen entgegen. All das Wagal-
weia, das schlecke Geschliipfer, das Kiesen
und Minnen der Maiden, ist das noch zum
Aushalten? Und das «Rheingold » gilt ohne-
dies als eher langweilig: schon dieses endlose
Schwelgen im ersten Es-Dur-Akkord. Als
er dann aber wirklich aus dem «mystischen
Abgrund » erklang, sich stindig verfirbend

und steigernd, spiitte man die Hand des ge-
nialen Regisseurs: hier, im Orchester, spricht
er seine wirkliche Sprache, hier gebietet er
iiber alle Mittel, und wenn die Handlung auf
der Biihne zu stocken scheint oder vor lauter
deutendem Sinn ganz vernebelt, braucht man
bloB auf dieses Klangwunder aus der Tiefe
zu horchen, um stets aufs neue gefesselt zu
sein. Und diese « Gotter », die es an Weisheit
und Kraft doch eigentlich kaum einem anti-
ken Heros gleichtun, erhalten in der Musik
die Wiirde, die ihren stolzen Namen ent-
spricht.

Im «Parsifal» sah man Wieland Wagner
am Werk. Bei ihm wird das Bithnenweih-
festspiel zu einer aus der Nacht aufsteigenden
Vision. Dimmtig der Gralstempel, blutrot
Thronsessel und Mantel des gepeinigten
Amfottas. In der Mitte einer phantastischen
Hohle thront Klingsor, ihm zu FiiBen
Kundry. Die Wandlung in den fahlen Blu-
menwald ist echtester Bithnenzauber. Kund-
ty bleibt wihrend der ganzen Verfithrungs-
szene hinten in der Mitte, einer Venus gleich
ausgestreckt, kaum sich rithrend. Vor dem
Wald ist ein runder Teller angefiillt mit Lei-
bern, die ihre Beine und Arme zum Gesang
der unsichtbaren Singerinnen rekeln. Die
Karfreitagsszene spielt sich auf runder Ebene
im schwach erhellten Wald ab, eine Lichtung
im Mondschein eher als eine strahlende
Friihlingslandschaft. Auf Verwandlungsbil-
der wird verzichtet, und wenn am Schluf3
der Gralstempel wieder auftaucht, wird nur
ein Teil der Schleiervorhinge hochgezogen,
die Gralsritter sind kaum wahrzunehmen;
nur in der Mitte, am Boden ausgestreckt, ist
der leidende Amfortas zu erkennen. Parsifal
und seine zwei Gefihrten wandeln als
schwarze Schatten herein, bis der neue Grals-
konig, mehr und mehr von weilem Licht
umflutet, erst den Speer, dann den rot leuch-
tenden Kelch hebt und, nach vorn schrei-
tend, alles hinter sich und um sich in der
Finsternis zuriicklifft. Das sind Biithnen-
phantasien groflen Stils, aber das dramati-
sche Geschehen friert in ihrer Starrheit ein.
Wieland, der unermiidliche, einfallsreiche
Experimentator wird auch dabei nicht stehen
bleiben. Theater lebt von stetiger Erneue-
rung, auch das Theater Richard Wagners,
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Die Besetzung des «Parsifals » lie keinen
Wunsch offen: hoheitsvoll und menschlich
der Gurnemanz Hotters, herrlich singend
George London als Amfortas, Neidlinger als
machtvoller (wenn auch durch die Placierung
im Hintergrund akustisch benachteiligter)
Klingsor, Windgassen der zum Hertschen
erkorene Reine Tor und die Kundry der
Amerikanerin Irene Dalis mit dunkler, tra-
gender Tiefe und leuchtender Hohe, Knap-
pertsbusch dirigierte in seiner souverin pa-
stosen Art. Eine Erinnerung wollte sich frei-
lich durch diese ausgezeichneten Leistungen
nicht verdringen lassen, die Erinnerung an
einen «Parsifal» im gleichen Haus unter
Furtwingler. Das war noch in der Zeit, als
Tietjen Regie fiihrte und Preetorius die ge-
diegen werktreuen Biithnenbilder lieferte:
hier kam die Sensation nur aus der Musik
heraus, dutch die von nichts abgelenkte Ex-
regung, die des grofen Dirigenten Geheim-
nis war und die Partitur wie neu in ihrer
Folgerichtigkeit und Spannung erklingen
lieB.

Wie denkt heute der unbefangene Musik-
und Theaterfreund iiber die Daseinsberech-
tigung der Bayreuther Festspiele? Gewil, es
riecht hier bisweilen bedenklich nach Wirt-
schaftswunder, aber sind die in ihren groBen
Metcedes anrollenden Generaldirektorenfa-
milien, die sich firs Theater elegant machen,
nicht eher besser, vielleicht auch sympathi-
scher als die andern, die fiir kulturelle Dar-
bietungen nichts iibrig haben? Oder sollten
sie heute alle nach Donaueschingen pilgern?
Wire das der geringere Snobismus? Da mag
auch noch der eine oder andetre Unbelehrbare
umherstolzieren, der bei Wallhallklingen
seinen eigenen Vorstellungen von deutscher
Macht und Ehre nachhingt. In einer Demo-
kratie gibt es vielerlei Zeitgenossen, auch in
der Demokratie der Kiinste.

Und dann spukt da immer noch die
Frage: Glaubst du an den Meister?

Weihestitte? Nein. Kunststitte? Ja.
Wir wollen hiet nicht zur Andacht einkehren,
keinen Pseudogottesdienst erleben. Wir wol-
lert Kunst genieBen und die Kinstler be-
klatschen, die sie uns vermitteln. (Wann
wird man, wenigstens in Ziirich, auch beim
«Parsifal » klatschen, statt so provozierend
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zu schweigen, als ob man in der Kirche
wire?) Wieviel leichter 16st sich das Problem
«Bayreuth» von seinen peinlichen Begleit-
erscheinungen, wenn man das Festspielhaus
als das nimmt, was es doch schlieBlich ist:
eine Pflegestitte der Oper, dieser seltsamsten
Kunstgattung, die auch in der Wagnerschen
Version als « Musikdrama » nichts von ihrer
paradoxen Vielfalt, ihrer Mischung von Sinn
und Unsinn, nichts von der Verflochtenheit
erhabener Ideen in zeitbedingte Weltlichkeit
verloren hat.

Theater, auch das Theater von Bayreuth,
lebt davon, dal3 Kiinstler als Singer, Musi-
ker, Bithnenleute ihre eigene Begegnung mit
dem Werk immer wieder neu mitzuteilen
vermogen. Die Wagner-Enkel haben das
begriffen.

Es wird erzihlt, Wieland Wagner habe,
wegen seiner offensichtlichen Abweichungen
von den Regieangaben im Textbuch zur
Rede gestellt, ausgerufen: «Das ist es ja
eben, dauernd ist mir mein Groflvater im
Weg!» Man hat ihm das als Blasphemie aus-
gelegt. Aber man lese einmal selbst diese
Regieanweisungen mnach: kein Regisseur
kann sie heute mehr wortlich befolgen.
Werktreue ist eine Frage des Males, das
jede Generation fiir sich selbst finden mul.
Kann man sich vorstellen, da3 der « Meister »
selbst, dieser tolle, dynamische Geist, wenn
er heute lebte, sich an tiberholte Bithnentra-
ditionen, und wiren es seine eigenen, klam-
mern wiirde, wenn sich neue Moglichkeiten,
etwa durch die Handhabung des Lichts, auf-
tun? Sogar die offensichtlichen Fehlinter-
pretationen des heutigen Bayreuth haben das
eine gute, daB sie die «Gldubigen » selbst in
die kritische Auseinandersetzung mit hinein-
gerissen haben.

Nicht um an der Weihestiitte in den Kreis
der Initiierten zu gelangen, sondern um an
einem Fest der Oper teilzunehmen, fahren
wir heute nach Bayreuth und sind froh um
seine Existenz. Det Besuch lohnt sich allein
schon des Festspielhauses wegen, des ersten
modernen Opernbaus, in dem das italieni-
nische Logentheater dem heute allgemein
anerkannten — wenn auch in dieser Wiirde
und akustischen Vollendung noch kaum wie-
der erreichten — Typ gewichen ist. Es lohnt



sich auch der Besuch der von Dr. Joachim
Bergfeld betreuten Richard-Wagner-Gedenk-
stitte im Neuen SchloB, wo Modelle und
Dokumente aller Art ein ganzes Stiick euro-
piischer Kulturgeschichte im Brennpunkt
dieser einen erstaunlichen Personlichkeit zei-

gen. Und es lohnt sich, einmal wihrend der
MuBe einiger Ferientage den Kiinsten des
groBen Zauberers willig zu folgen.

Martin Hiirlimann

DAS AMSTERDAMER MUSIKFEST DER IGNM

Die Internationale Gesellschaft fiir Neue
Musik, kurz IGNM genannt, ist ein Gebilde,
das nach demokratischen Grundsitzen auf-
gebaut ist. Fin achtkdpfiger Vorstand mit
Dr. Heinrich Strobel an der Spitze erledigt
die laufenden Geschifte und legt einmal im
Jahr der von den gegenwirtig rund finfund-
zwanzig nationalen Sektionen beschickten
Generalversammlung Bericht und Rechen-
schaft ab, unterbreitet Vorschlige, die der
allgemeinen Genehmigung bediitfen, nimmt
Anregungen entgegen und 4Bt sich schlieB-
lich — wie das eben so geht — im Amt be-
stitigen. Diese Generalversammlung, die in
der Regel zwei bis drei Vormittage bean-
sprucht, bildet das administrative Gegen-
stiick zum Weltmusikfest, als welches etwas
pompds die durchschnittlich fiinf Konzerte
bezeichnet werden, die — auf eine Woche
zusammengedringt — Jahr fir Jahr (und
Jahr fiir Jahr woanders) iiber die Position
der musikalischen Moderne Auskunft zu ge-
ben bestimmt sind. Fiinf Konzerte. Sie kom-
men so zustande, dal} zunichst einmal jede
nationale Sektion eine eigene, nationale Jury
bestimmt und ihre Komponisten auffordert,
dieser Jury geeignete Werke einzusenden;
aus den anfallenden Pattituren wihlt die na-
tionale Jury dann die sechs besten aus und
leitet sie an die internationale, vom Vorstand
der IGNM bestellte Jury weitet; die interna-
tionale Jury endlich gestaltet auf Grund
solcher Einginge die Konzertprogramme,
wobei sie in ihrer Bewegungsfreiheit aller-
dings etwas eingeschrinkt ist: sie hat selbst-
redend den praktischen Auffihrungsmog-
lichkeiten Rechnung zu tragen, hat Kammer-

musik, Chotliteratur und Orchestrales ins
Gleichgewicht zu bringen; dariiber hinaus
darf sie pro Sektion nicht mehr als zwei
Stiicke beriicksichtigen und muf3 zugleich
darauf achten, daB3 nicht iiber mehrere Jahre
hinweg die eine oder andere Sektion beharr-
lich {ibergangen wird — dafiir steht ihr das
Recht zu, Werke, die nicht gleichsam auf
dem Dienstweg an sie gelangten, von sich
aus einzusetzen: stilbildende Kompositionen
alterer, bereits verstorbener Musiker also,
oder (falls das vorkommen sollte) Arbeiten
von begabten Jungen, die mit ihrer Sektion
aus irgendwelchen Griinden in Fehde liegen
und demgemilBl in der nationalen Vorent-
scheidung ungerechterweise aus dem Rennen
fielen.

Das alles funktioniert in Prichten zumin-
dest was die organisatorischen Belange be-
trifft. Funktioniert in Prichten, weil da die
demokratischen Grundsitze nicht viel mehr
sind als — eben: Grundsitze; Grundsitze,
die in der Praxis immer wieder iiberspielt
werden. Denn wihrend der Vorstand natiir-
lich iiber Jahre, wenn nicht gar iiber Jaht-
zehnte hinweg sich aus den gleichen Herren
zusammensetzt, sitzen sich in der General-
versammlung Mal fiir Mal neue Gesichter
gegeniiber. Neue Gesichter, weil die meisten
nationalen Sektionen nicht willens oder nicht
in der Lage sind, einen stindigen Delegierten
mitder Wahrung ihrer Interessen zu betrauen,
sondern es vorziehen, sich je durch einen der
Komponisten vertreten zu lassen, die gerade
in den Festkonzerten aufgefithrt werden.
Auf der einen Seite also ein Gremium, das
iber die Entwicklung der Gesellschaft wie
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uber die derzeit hingigen Fragen aufs ge-
naueste unterrichtet ist und klare Ziele gerad-
linig verfolgt — auf der anderen eine Ver-
sammlung, aus der kaum einer weil}, was in
den vorangegangenen Jahren abgesprochen
wurde, geschweige denn, was inzwischen
hitte bedacht werden miissen: eine Ver-
sammlung also, die (wen wundert’s?)
hiibsch stillhdlt. Doch wie gesagt: so weit,
so gut.

Im Bereich des Kiinstlerischen indes-
sen funktioniert das alles lingst nicht mehr
so glatt. Funktioniert nicht mehr so glatt,
weil da nun den demokratischen Prinzipien
mit fast schon beingstigender Buchstaben-
treue nachgelebt wird. Nationen, die vom
Standpunkt des avancierten Komponierens
aus Entwicklungslinder heiflen miiiten,
Australien etwa, dann Brasilien, Chile, Island,
Neuseeland, auch wohl die USA, kommen
in regelmidBigen Abstinden zum Zug, wie
wenig auch immer die musikalischen Pro-
bleme, die innerhalb ihrer Grenzen aufge-
worfen werden, mit den aktuellen Gegeben-
heiten des zentraleuropdischen Musiklebens
zu tun haben mogen: nur, weil sie Mitglied-
staaten sind. Ihre Beitrige filschen so vor-
weg den ursprunglich intendierten Charakter
der Festkonzerte ab, verwandeln, was im
Idealfall zu einem aus vielen Fazetten gefiig-
ten verbindlichen Werkstattbericht zusam-
menschiefen konnte, in ein unverbindliches
Nebeneinandet von inkommensurablen Fot-
men und Stilen. Gewil}: es stiinden auch
dann noch Moglichkeiten offen. Die interna-
tionale Jury konnte derlei «Pflichtstiicke »
zu einem oder zwei Abenden biindeln, Aben-
den, die zum voraus schon abgeschrieben
werden — konnte mit einem oder zwei
nichtssagenden Potpourris zwei oder drei
stichhaltige Studiokonzerte sich einhandeln.
Das bedingte freilich, daB3 in der Jury Min-
ner wiren, die iiber die Tendenzen der euro-
pdischen Avantgarde exakten Bescheid
wiifiten, die auch in vorderhand noch nicht
kodifizierten Idiomen zwingende Schépfun-
gen von bloBem Machwerk zu unterscheiden
vermochten, und die — last not least — es
auch verstiinden, eine unentschlossene oder
feindlich gesinnte Mehrheit von der Richtig-
keit ihrer Ansichten zu lberzeugen. Der
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Wiener Jury mit Pierre Boulez als ihrem pro-
filiertesten Kopf ist dhnliches weithin ge-
gliickt. Die Londoner Trias Hans Keller/
Roman Vlad/ Jacques Wildberger hat zu-
mindest fiir das Eroffnungskonzert des letzt-
jihrigen Festivals vier vollendete Meister-
werke zu versammeln gewulit. Der Jury von
1963 ist nichts dergleichen gelungen.

Denn der Jury von 1963 gehorten die
Herren Conrad Beck (Schweiz), Elliott Car-
ter (USA), Guillaume Landré (Holland),
Jan Maegaard (Dinemark) und Marcel Mi-
halovici (Frankreich) an. Komponisten also,
die in ihren eigenen Bemithungen unverhoh-
len sich auf die Vergangenheit berufen, die
— anders ausgedriickt — weder an den
schopferischen Versuchen der jiingsten Ge-
genwart selber beteiligt sind noch auch nur
ihnen als sonderlich wohlwollende Beobach-
ter gegeniiberstehen. Nicht, daB3 diese Jury
nun ihren Geschmack zum allein giiltigen
MaBstab erhoben und vorzugsweise tonal
konzipierte Stiicke ins Programm aufge-
nommen hitte; das keineswegs. Aber ebenso
wenig hat sie konsequent auf die Moderne
gesetzt. Sie hat vielmehr um Entscheidungen
wo immer moglich sich gedriickt. Sie hat
versucht, in allen Konzerten allen Stromun-
genund allen Richtungen — wie divergentsie
sich zueinander verhalten und wie geschicht-
lich schief sie im einzelnen auch liegen moch-
ten — zu ihrem (scheinbaren) Recht zu ver-
helfen. Sie hat sich ebenso loyal wie un-
schopferisch an die von det Gesellschaft nun
einmal sanktionierten demokratischen Spiel-
regeln gehalten (damit immerhin mit dan-
kenswerter Deutlichkeit deren Fragwiirdiges
offenbarend). Und so stellte sich denn das
37. Weltmusikfest der IGNM, das vom 8. bis
14. Juni in Amsterdam durchgefiihrt wurde,
als eine neutrale, gesichts- und geschlechts-
lose Musikmesse dar.

Wenn ich heute, siecben Wochen nach Ab-
schluB des Amsterdamer Festivals, die nicht
sehr zahlreichen Eindriicke, die haften blie-
ben, zu ordnen versuche, dann dringt sich
erstaunlicherweise einer in den Vordet-
grund, der weniger Fragen des Komposito-



rischen betrifft als vielmehr solche der Wie-
dergabe. Dazu kurz zwei Wotte. Die Leitung
des vom Concertgebouw-Orchester bestrit-
tenen Eroffnungskonzerts war Ernest Bour
tibertragen worden. Tags danach dirigierte
Bruno Maderna Kammerorchester und Kam-
merchor des niedetlindischen Rundfunks.
Bour hatte in seinem Programm neben zwei
belanglosen Klangfarbenkompositionen ein
so groflartig auf Entwicklung gestelltes
Werk wie Schonbergs Orchestetlieder op. 22
und eine so weitriumige und ausdrucks-
reiche Arbeit wie Karl Amadeus Hartmanns
Sinfonie Nr. 8 stehen. Maderna dagegen wa-
ren Stiicke zugeteilt worden, von denen man
annehmen mochte, dall sie der nachschépfe-
rischen Gestaltung weit weniger Spielraum
lassen: allerlei in sich kreisende Zeugnisse
cines ins Dekorative abgefilschten Modet-
nismus, dazu als Kuriosum ein in Alban
Bergs Manier beriickend schon, wenn auch
wohl etwas zu vertrauensselig geschriebener
Chorsatz von Hans Erich Apostel (das ein-
zige thematisch sich entfaltende Werk dieses
Abends), und der wieder vollkommen stati-
sche, jedoch mit zwingender Logik gedachte,
dulerst prizis angelegte « Bugaku» von Yo-
ritsuné Matsudaira. Erstaunlich nun, ja faszi-
nierend, wie Maderna schon mit den ersten
(licherlich nichtssagenden) Arabesken, die
er aus seinem Ensemble herausholte, das Pu-
blikum vollkommen gefangennahm, wie
unter seinen Hinden noch die schwichste
Partitur Leben gewann, noch der miBlichst
montierte Klang zu atmen begann und rund
und schon und richtig wurde, wie er uns, die
wir unten im Saal safen, Stiick um Stiick,
schlechtes Stiick um schlechtes Stiick, mund-
gerecht machte, und wie wir uns von Auf-
fihrung zu Auffihrung in Beifallsstiirme
hinein steigerten. Bout hatte all das vermis-
sen lassen. Weder Schonberg noch Hartmann
wullte er im eigentlichen Sinne zu vermitteln
— kalt und glanzlos quilte sich das dahin.
Kaum je habe ich bisher den Unterschied
zwischen einem Interpreten und einem Takt-
schliger — einem zuverldssigen und tiichti-
gen Taktschliger, ei freilich doch; allein: es
sind stets die Zuverlissigen und die Tiichti-
gen, die der Kunst das Grab schaufeln — mit
solch schmerzlichet Schitfe erfahten.

Und die Musik? Nun ja. Insgesamt ka-
men dreiunddreiBig Werke zum Vortrag.
Deten sechs fielen auf die eine Veranstal-
tung, die die gastgebende Sektion in eigener
Regie vorbereitet hatte, alter Tradition zu-
folge als Querschnitt durch das, was in ihren
Gemarkungen sich so tat und noch tut (und
prompt bestitigend, was man lingst schon
gewulBt hatte: dal3 damit nicht viel Staat zu
machen ist), Bleiben siebenundzwanzig
Nummern, von denen die « Symphonie con-
cettante» fur Oboe und Streichorchester
(1949) des vor Jahresfrist verstorbenen
Franzosen Jacques Ibert zusammen mit dem
solid gearbeiteten, die Ausdrucksmoglich-
keiten der tonalen Sprache indessen rigoros
iiberfordernden Streichquartett Nt. 6 (1961)
des Dinen Vagn Holmboe sich dem Ubet-
lieferten am nichsten hielt, wihrend «Thre-
nos» (1960) von Krzysztof Penderecki am
entschiedensten in Neuland vordrang und
wohl iibethaupt als einzige neue Komposi-
tion zu bewerten ist, die einen restlos selb-
stindigen Stilwillen verkorperte. Nach Vo-
kabular und Syntax zwischen Ibert/Holmboe
cinerseits und Penderecki andrerseits schob
sich einiges, was immerhin Erwihnung ver-
dient: von Apostels M6rike-Chor war beteits
die Rede, ebenso von Matsudairas klug
transponiertem Hofzeremoniell, Bernd Alois
Zimmermanns Sonata fiir Violoncello solo,
expressiv bis zum Bersten, zuweilen um ein
geringes zu outriert, hielt ungefihr die glei-
che Hohe, und ebenso gut schnitten die bei-
den Schweizer Beitrige ab: Heinz Holliger
holte sich mit seiner bildstarken Gwerder-
Kantate der summarischen Darstellung zum
Trotz einen schénen und wichtigen Erfolg,
und Robert Suters prignant und phantasie-
voll konzipiertes Bldserquintett, vom Danzi-
Quintett mit iberlegencr Meisterschaft ge-
blasen, iiberzeugte ohne Miihe auch in einer
Umgebung, in der es sich bis dahin noch
nicht zu bewihren hatte.

Ich kann die Summe ziechen, indem ich
von einem FEreignis berichte, das im ersten
Kammermusikabend sich zutrug. Da er-
klang ein Stiick, eine Klaviersonate, die 1948
von einem zweiundzwanzigjihrigen Kom-
ponisten geschaffen worden war. Diese Kla-
viersonate nun iibertdnte mit Leichtigkeit
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alles, was inzwischen ringsherum erfahrenere
Leute mit ausgepichteren, jedenfalls aktuel-
leren Mitteln zutage geférdert hatten; im
nachhinein will mir gar scheinen, sie, und
sie allein, habe die Fahrt nach Amsterdam
gelohnt. Und die Distanz, die ihren Autor,
den Franzosen Pierre Boulez, von der Masse

WIENER THEATERBRIEF

Saison 1962/63

Ein Jahr Schauspiel in Wien, Welt des
Scheins, angeriumt mit einer Vielfalt fast
wirklichen Geschehens, Anruf aus der Di-
mension des Geistes, der Antwort heischt.
Aber die Diskussion uiber theatralische Er-
scheinungen der Zeit beschiftigt hier in
Wahrheit nur einen verschwindenden Teil
der Bevolkerung, die sich zwar gern erregen,
erheitern oder erschiittern 1i63t, aber im iibri-
gen ihre Ruhe haben will. Darum die Macht
der Pressekritik, deren Pfeile sich schirfer
erweisen als andernorts, darum auch der
rasche Wechsel des Spielplans und seine un-
glaubliche inhaltliche Reichweite. Staunens-
wert auch, daBl gewaltige Unternehmungen
geplant und durchgefiihrt werden wie kaum
anderswo: der groBle Antikenzyklus und
Shakespeares KonigsdramenkoloB. Dabei
ein Jahr ohne Grillparzer (auBer in Forch-
tenstein), ohne Raimund und ohne viel Pietit
fiur Gedenktage!

Die «Elektra» des Sophokles leidet unter
dem Diktat des Schicksals; auf dem Burg-
theater litt sie iiberdies unter der Vergewal-
tigung des Ubersetzers. Die angewandte
Mihe der Darsteller (der Frauen Wallner
und Hatheyet) blieb daher fast unverstanden.
Wotrubas Bithnenbild entbehrte diesmal des
wirkungsvollen Einfalls, der die vorange-
gangenen Auffithrungen des Zyklus aus-
zeichnete. Auch «Richard II.» blieb ohne
den Erfolg seiner Vorginger. Walther Reyer
als Richard und Liewehr als Bolingbroke er-
schienen uns nicht recht am Platze. Dennoch
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der eifrig bemiihten Gesellen der Tonkunst
trenne, der Masse der Gesellen zumal, die
sich im Rahmen des 37. Weltmusikfests pra-
sentiert hat, entspreche ziemlich genau der
Distanz, die einen Maderna aus der Menge
der Bours heraushebe.

Hansjorg Panli

eine glanzvolle Vorstellung, wie sie nur das
Burgtheater hinstellen konnte. In «Wie es
euch gefillt» (auf der Josefstidter Biihne)
hitten die Frauen Koczian (Rosalinde) und
Iral (Celia) die Rollen tauschen miissen, aber
die Regie Dieter Haugks glich aus und sein
Versuch mit Leni Bauer-Ecsy, eine Shake-
speare-Bithne aufzubauen, war ein guter Ge-
danke. Auf Moliéres «Tartuffe» lastet wenig
Staub seiner Zeit. Diese tritt vielmehr klar
und bezwingend auch noch unseren ge-
schiirften Sinnen fiir Moral und Menschlich-
keit gegeniber. Ein echter Burgtheater-
abend, durchdacht und vergniiglich dank der
Regie von Ginther Rennett und der Dar-
stellung des Titelhelden, dieses Atrchetyps
von Heuchelei, durch Boy Gobert. Dall der
uns heute licherlich erscheinende Charakter
des Fernando und die unnatiirliche Losung
des Konflikts (Ehe mit zwei Frauen) in
Goethes «Stellay im Akademie-Theater uns
gar nicht anders denkbar erscheint, ist der
groBen Gestaltungskunst der Wessely als
Cicilia und Aglaja Schmids als Stella zu dan-
ken. Verse eines Dichters wurden Leben.
Nicht weniger faszinierend erwies sich der
ebenfalls von der Regiehand Steinb&cks mit
allen Oberflichen und Tiefen vollendet hin-
gestellte «Amphittyon» von Kleist. Aglaja
Schmid wechselte von der Stella zur schwie-
rigen Alkmene. Der Ubergang gelang; wir
lieBen uns gern verfithren. Flora hatte ein
originelles Biihnenbild in seiner dinnen
Strichmanier beigesteuert. Demgegeniiber



hatte Kleists deutsches Lustspiel «Der zet-
brochene Krug» eine Wirkung ganz anderer
Art, Aus Licheln wurde Lachen. Wir genos-
sen Bauernschliue in derber, saftiger Garnie-
rung. Jochen Brockmann holte schwitzend
aus sich heraus, was er konnte. Die beiden
Stiicke nebeneinander: welche Weite der
Kleistschen Schaffenssphiire!

Nestroy zu spielen ist, nachdem seit drei-
Big Jahren seine dichterische Qualitit ent-
deckt wurde, Verpflichtung des Wiener
Theaters, und immer wieder erproben sich
an seinen Possen voll Tiefsinn die verschie-
denen Ensembles. Der «Talismany, eine
Auffithrung des Burgtheaters, von den Bre-
genzer Festspielen nach Wien gebracht, war
trotz der stilfremden Inszenietung Hlawas
(Biedermeier in Schwarz-Weif}) eine Auf-
fihrung aller Ehren wert. Inge Konradi als
Salome Pocker]l und Heinrich Schweiget als
Titus Feuerfuchs boten iiberragende Lei-
stungen. Einer fast gleich guten Besetzung
wie diese Posse mit dem Periickentrick et-
freute sich « Eine Wohnung ist zu vermieten
in der Stadt...» im Volkstheater, das seit
langem Nestroy-Datsteller heranzieht. Auch
die Josefstadt beteiligte sich an der Nestroy-
Ehrung und brachte die «Friitheren Verhilt-
nisse» mit dem rasanten Karl Paryla als
Hausknecht Mufl. Man geht in Wien sogar
noch weiter, gribt einen Zeitgenossen des
groBen SpaBmachers, Friedrich Ernst Hopp,
aus und unterhilt die Festwochenzuschauer
mit seiner «Ahnfrau im Gemeindestadl» auf
der Pawlatschenbiihne. Diese Festwochen-
schopfung wird im Heiligenkreuzerhof oder
in Potzleinsdorf auf einem eilfertig errichte-
ten Brettergestell aufgebaut, und Wiens
Feinschmecker haschen gerade dort nach den
kostlich zubereiteten Leckerbissen. Gogols
unwahrscheinliche Burleske «Die Heirat»
reiht sich hier gliicklich an. Die Auffithrung
in der Josefstadt konnte sich sehen lassen.
Sie war geladen mit Augenblickskomik.
Leopold Rudolf gab den Junggesellen, det
sich nur durch einen Fenstersprung vor der
Verheiratung rettet, mit der groBartig zur
Schau getragenen, militrauischen Noncha-
lance eines miiden Hofrats.

Das wire der klassische Bestand an Auf-
fihrungen, herausgeschilt aus einem Dutch-

einander von Stiicken der Zeit (von gestern
und heute), avantgardistischen Versuchen
und unterhaltendem Theater.

Das Volksstick vom Wiener Prater
(wenngleich fiir das Budapester Stadtwild-
chen geschrieben) erwachte wieder einmal in
einer glanzvollen Auffithrung von Molnars
«Liliom» im Theatet an der Wien mit Burg-
theaterkriften, vor allem mit Meinrad als
Titelheld und Inge Konradi als Julie. Das
Pariser Volksstiick schriecb Vietor Hugo
schon vor hundert Jahten. «1ooo Francs
Belohnung » erlebte anliBlich der Festwo-
chen, die unter der Devise «Uzr- und Erst-
auffilhrungen » standen, seine erste Auffiih-
rung in deutscher Sprache. Boy Gobert gab
den Clochard Glapieu mit dem goldenen
Herzen und begeisterte das Publikum. Das
italienische Volksstiick steuette FEduardo
Scarperta mit «Glanz und Elend in Neapel
(Volkstheater) bei. Bernard Shaws «Kaiser
von Amerika» auf dem Josefstidter-Theater
erwies sich nicht mehr als zugkriftig genug,
dagegen konnte, was Jerome Kilty aus des
Dichters Briefwechsel mit Stella Campbell zu
einem geistreichen und leidenschaftlich be-
wegten Dialog («Geliebter Liigner») kom-
ponierte, am Ende der Saison faszinieren.
Zwei groBartige Darsteller, Kithe Gold und
Paul Hoffmann, kreuzten hier die Klingen
und gestanden einander ihre Gefiihle. Ger-
bart Hauptmanns «Florian Geyer» (Burg-
theater) fand allgemeine Ablehnung der
Kritik trotz der unpathetischen Datstellung
Wilhelm Botcherts; dagegen konnte sein
Spitwerk «Hamlet in Wittenberg» (Volks-
theater) in einzelnen Teilen interessieren.
Milieu und Zeit in Brechts « Mutter Courage »
(Volkstheater) fanden weniger Verstindnis
als man dachte. Das einst so gefeierte Werk
erwies sich auf Strecken hin langweilig. Nur
Dorothea Neff in der Titelrolle und Paola
Low als ihre Tochter Kattrin in ihrer stum-
men Ausdruckskraft wirkten dagegen.

O’ Neill mit einer Neuinszenierung von
«Trauer muB3 Elektra tragen », aber fast noch
mehr mit dem Frithwerk «Der Strohhalm »
(eine Regietat Gliickmanns), ergriff das Publi-
kum des Akademietheaters. Gespannt folgte
man einem Geschehen, das von dem Meister
der Seelenschilderung gestaltet wurde. Im-
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mer noch ist die Glaubwiirdigkeit gegeniiber
allen Freunden der Unmoglichkeiten und
Absurdititen ein Hauptfaktor der Betrach-
tung. Die Glaubwiirdigkeit bei auflenhin
unglaublichen Vorgingen spielt eine beson-
dere Rolle bei Pirandello. Der Kampf um
Wirklichkeit und Liige in «Die Nackten
kleiden» (Josefstadt) packte die Zuhorer
ebenso wie sie «Musik» von Wedekind auf
dem Volkstheater erschiitterte. (GroBartige
Regie Mankers.) Menschen wie du und ich
in ihrem alltiglichen Kampf und in der Ge-
fahr des Todes haben das Verstindnis des
Wiener Publikums. Das schlieB3t nicht aus,
daB} es sich in Seelenlagen von Menschen
auBlerhalb der Gesellschaft einfiihlt, von
Wiirdentragern und Reprisentanten hoher
Michte, wenn sie nur menschlich gesehen
sind wie in dem naturalistischen Schau-
gepringe «Der Nachfolger» von Reinbard
Raffalt, das mit allem vornehmen Aufwand
einer kiinstlerischen Szenographie des Burg-
theaters zum wohl grofiten Erfolg der Saison
gefithrt wurde. Uberragend Attila Horbiger
und unvergeBlich der achtzigjihrige Edt-
hofer. Ein groBartig gezimmertes Schau-
stick, geschaffen auch mit der BewuB3theit
von der Wirksamkeit der geheimnisumwit-
terten Sphire eines Konklave. Dem Gegen-
wartstheater lebender Autoren reihen sich
zwel Namen junger Deutscher an: Herbert
Reinecker mit dem Schauspiel «Nachtzug»
(eine Urauffihrung der Josefstadt), das sehr
gefiel, weil es, handfestes Theater, alle Ele-
mente der Spannung einer Fahrt tiber die
Zonengrenze enthilt, und Martin Walser mit
seiner deutschen Chronik «Eiche und An-
gora» (Volkstheater), das stellenweise durch
Skurrilitit erheiterte, aber gerade deshalb
das schwierige Thema der nazistischen Vet-
seuchung nicht bewiltigte. Walsers Wirt-
schaftswunder-Groteske «Der Abstecher»
im Kleinen Theater im Konzerthaus traf da-
gegen richtig ins Schwarze.

Der Anteil 6sterreichischer Autorschaft
ist diesmal groBer als sonst. Man hat gewagt
und zu drei Vierteln gewonnen. «Das Nest»
von J. A. Boeck, Erstlingsdrama eines viel-
seitig begabten Autors, will einen KZ-
Kommandanten mit Gefiihlen zeigen. Dat-
aufhin Lachen der Kritik, obwohl solche
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Fille vorgekommen sein mégen. Der Kom-
mandant wird auf der Flucht erschossen.
Immerhin ein beachtenswerter Abend, ein
ehrlicher Versuch, dem Thema nahe zu
kommen. Ebenso ungerecht wurde des Alt-
meisters Frang Th. Czokors « Zeichen an der
Wand» behandelt, seine dichterische Ein-
sicht in die Schwiche des Menschenge-
schlechts. Sein Hang zum Gleichnis und
Symbol zerstore die Hirte in der Charakter-
zeichnung eines Judenmorders a la Eich-
mann, der sich in Philosophien ergeht. Ein
aufwiihlendes, ein zum Nachdenken anre-
gendes Stiick, dessen Urauffithrung auf dem
Volkstheater gewill gerechtfertigt war. Ein
Osterreicher in Uruguay hat eine dhnliche
Auffithrung zu den Festwochen beigesteuert,
das Kibbutzdrama «Jeder von uns» von
Denis F. Bernard, das mit allen Anzeichen
eines besonderen Etfolgs im Theater der
Courage in Szene ging. Ein Drama um den
Sohn eines Henkers in Auschwitz, dem in
letzter Minute zur Rettung das Judenzeichen
eingeprigt wurde und dessen Identitit in
Israel in der Gemeinschaft Gleichaltriger auf-
gedeckt wird. Hal3 brandet gegen ihn, aber
der Junge will Jude bleiben, solange es Ju-
denfeinde gibt. Auch dieses Stiick hat seine
Schwiichen. Aber erscheint es nicht fast un-
moglich, all dieser Probleme in einem Stiick
Herr zu werden? Da hatten es die Schnitzler,
Wildgans, ja noch Odén von Horvath leich-
ter mit ihren Problemen, die zumeist lokal
begrenzt watren, einen Einzelfall ohne Welt-
bedeutung demonstrierten und die Losung
aus der Distanz des Geschehens iiberzeugen-
der gestalten konnten. In diesem Sinn er-
lebte man eine Wiederauffithrung des « Jun-
gen Medardus » von Schnitzler nach 52 Jahren
auf dem Burgtheater, die Gymnasiastentra-
godie «Hippodameia» von Wildgans im
Atelier-Theater (sein bedeutsamstes Werk
«In Ewigkeit Amen» ging in der Josefstadt
in hervorragender Besetzung iiber die
Bithne) und von dem noch viel zu wenig be-
kannten und geschitzten Horvath «Die Un-
bekannte aus der Seine» (Akademietheater)
und den Totentanz «Glaube, Liebe, Hofl-
nung» im Kleinen Theater der Josefstadt.

Was aber brachten Wiens Biihnen, ge-
enkt vom Spiegel der Zeit, an Welttheater



zu mehr oder minder vollendeter Gestaltung ?
Eine Vielfalt von tiefgreifenden Auffiihrun-
gen, deren jede es wert wiire, sich iiber sie
zu verbreiten, aber Stiicke, die man zum Teil
auch andernorts gesechen hat. Die Avant-
garde sieht in Jean Genét ihren Heiligen. Die
Mischung von blutiger Realistik und aufrei-
zender Phantastik schien den Wienern den-
noch vertriglich. «Winde tiberall », die mo-
derne Ballade von dem drmsten Mann und
der hiBlichsten Frau unter dem mitleidlosen
Diktat des politischen Geschehens in Algier,
brachte die eindringliche Regie des neue-
rungsfreudigen Direktors Epp zu grofBarti-
ger Wirkung. Ein Jahr vorher hatte er Ge-
néts «Balkon» zum Siege verholfen. Es war
die bedeutendste Leistung des fortschrittli-
chen Theaters in Wien, das noch so vielen
Erscheinungen von teils absurder, teils meta-
logischer Art, in der Mehrzahl auf den
Kleinbiihnen, Quartier gab. Unter anderen
kamen Billetdoux, Beckett, Audiberti, Pinter
und Gral3 zu Wort.

Eine wesentlichere und bedeutungsvol-
lere Akzentuierung vetlichen dem Theater-
eben Wiens die Aufnahme zweier Stiicke in
den Spielplan des Akademietheaters: Diirren-
matts «Physiker» und Ustinors « Endspurt».
Immer wieder etfreuen auch .Anownilhs Genia-
lititen; sie haben schon Heimatrecht auf den
Bithnen der Josefstadt. Diesmal waren es
«Passagier ohne Gepick» und «Leocadia».
Ja, auch das Volkstheater erprobt: seine
Krifte an « Mademoiselle Moliere», das ur-
spriinglich als Drehbuch fiir einen Film ge-
dacht war. Lebhaftes Interesse fiir das Ab-
grindige im Leben der Slumbewohner und
das Erstlingswerk einer hochbegabten acht-

zehnjihrigen Busschaffnerin zog das Publi-
kum zu Shelag Delaneys «Bitterem Honig»
im Konzerthauskeller. Dahin auch ging man
zu den hintergriindigen Einaktern des Polen
Slawomir Mrogek, die ob ihrer interessanten
politischen Vibration eine richtige Sensation
wurden, und zu des Italieners .A/do Nicolajs
«Pendel» (dessen «Welt des Wassers» sich
das Volkstheater annahm). Es war Fisch und
Fleisch, bescheiden rationiert.

Der Fiille an Unterhaltungsstiicken leich-
teren Genres, die Wiens Bithnen immer wie-
der zwischendurch ihren Freunden darrei-
chen, kann nicht in ausfithrlichen Wiirdigun-
gen nihergetreten werden. Auch die Pflege
dieses Genres in seinen verschiedensten Ab-
arten ist eine Wiener Spezialitit, und sie un-
terscheidet sich von Auffiihrungen in ande-
ren Stidten durch eine stirkere Betonung
von Sentiment, herzlicher Ironie und einer
harmonischen Lésung. Die Liebe auf den
ersten Blick war es, die, im Zeitlupentempo
gespielt oder in einen Wachtraum verwan-
delt, einen bezaubernden Theaterabend er-
gab: René de Obaldias « Genusien», das, was
nur zu selten zu verzeichnen ist, einen ein-
helligen Erfolg bei der Kritik zeitigte.

Eine reiche Ernte in wenigen Sitzen zu-
sammengefalit, vom guten Willen zum guten
Theater diktiert. In der milderen Riickschau
steht auch eine Mehrzahl von Erfolgen einer
geringern Zahl von Miflerfolgen gegeniiber.
Die Bilanz ist gut. Mut und Verstindnis fiir
das schopferische Theater in Wien, immer
unser Anliegen, ist uns verheiflen.

Siegfried Freiberg
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