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WERNER GUNTHER

Meinrad Inglins letzte Novelle

Der erste Band der vom Atlantis-Verlag herausgegebenen gesammelten
«Erzdhlungen» Meinrad Inglins (1968) barg eine Uberraschung: er enthielt
als umfangreichste der vorgelegten Erzahlungen und zugleich als Erstver-
Offentlichung die Novelle « Wanderer auf dem Heimwegy. Riickschliisse aus
Einzelheiten des Stoffes lassen vermuten, dass sie in der zweiten Halfte der
sechziger Jahre verfasst wurde, und man darf sie demnach als des Dich-
ters Schwanengesang betrachten. (Inglin starb 1971.)

Die beiden Hauptworter des Titels, man erahnt es rasch, haben einen
Doppelsinn, dem man, den Text lesend und wiederlesend, mit Ergriffenheit
nachsinnt. Der Held, schon immer ein wanderlustiger Bursche, unternimmt
mit iiber siebzig Jahren, wie von einer seltsamen Unrast gepackt, eine
Fahrt. in die lang nicht mehr gesehenen heimatlichen Gaue und steht
plétzlich am Ende seiner irdischen Wanderschaft; der Heimweg ist so ein
solcher ins Jugendparadies und ein irdischer Heimgang zugleich.

Jakob Leuenberger hat als Hoteldirektor — wir sind im Gastgewerbe wie
im «Grand Hotel Excelsior» und wie oftmals in «Werner Amberg» — eine
betrachtliche europidische Karriere gemacht und denkt allmahlich an seinen
Riicktritt. Frith verwitwet und neu verheiratet mir einer viel jiingeren Frau,
uberlasst er ithr und seinem Sohn aus erster Ehe, Marcel, die Leitung des
erstklassigen Parkhotels, denn Herzbeschwerden mahnen ihn an vermehrte
Sorge um seine Gesundheit. Zwischen Marcel und Hermine, der Stiefmutter,
klappt nicht alles, auch Minnas wegen, der etwas hoffartigen Gattin Mar-
cels, und Ruedi, der zwanzigjéhrige Sohn der beiden, der in seinen Studien
Pech gehabt und die Rekrutenschule eines Unfalls wegen wiederholen muss,
scheint, von der Mutter verwohnt und vom Vater briiskiert, ein bisschen auf
Abwege zu geraten. Der Tod eines entfernten Vetters und Namensvetters im
Seewilen der Heimatgegend, wo er vor Jahrzehnten bei den Grosseltern in den
Ferien gewesen, veranlasst Jakob Leuenberger, den «Senior», wie man ihn
nennt, zu einem Besuch im Jugendlande, kurz darauf zu einem zweiten mit
dem Enkel Ruedi. Hier macht dieser mit der bauerlichen Lebensweise und
Arbeit eingehendere Bekanntschaft, und der Grossvater selber begegnet
einem langst vergessenen Jugendkameraden, dem pensionierten Schul-
lehrer Jost Achermann. Dieser gesteht ihm, wie er damals, vor mehr als
fiinfzig Jahren, das achtzehnjihrige Vreni, die jetzige Grossmutter und
Tante Vrene, die Schwester des verstorbenen Vetters, geliebt, sie aber nur
Augen fiir ihn, Jakob, den stddtischen Studenten, hatte und schliesslich
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seinen eigenen Bruder heiratete. Mit der bauerlichen Familie nimmt Jakob,
wie er es schon in der Jugend gewiinscht, zu Sommersbeginn am Alpaufzug
teil, verlebt heitere Stunden auf dem Berge, und zu Beginn des Herbstes, noch
einmal hergereist, macht er allein eine Bergbesteigung, wird aber von einem
plétzlich einbrechenden Schneesturm iiberrascht, muss die Nacht frierend
draussen verbringen, und als er mit erschopften Kriften wieder die schon
leere Alphiitte betritt, versagt sein Herz. -

‘Das wire an sich fast eine alltidgliche, mehr oder weniger banale Ge-
schichte. Der Dichter erhebt sie aber durch zwei sinnvolle Elemente in
eine hohere menschliche und kiinstlerische Sphare. Der Senior erweist sich
als weiser Erzieher. Nicht nur versucht er die Spannung zwischen seiner
Frau und seinem Sohn zu mildern, beiden begreiflich machend, dass sie
thre Lage als Verantwortliche zu meistern haben und auch meistern konnen,
sondern er versteht es auch, das Verhiltnis Ruedis zu seinen Eltern und um-
gekehrt das der Eltern zum Sohn in neue Wege zu lenken. Er erzéhit
Ruedi auf der Autofahrt ins Jugendland vom Zweiten Weltkrieg, den er als
Offizier mitgemacht hat, wobei er auch die Internierten verschiedener Na-
tionalitdten und verschiedener Charaktere, Franzosen, Polen vornehmlich,
zu hiiten hatte, erzihlt ihm auch von den Gefahren, die der Heimat damals
drohten, und von der Notwendigkeit einer kriegstiichtigen Armee. Nicht das
Verhéltnis zum autoritiren Vater sei in erster Linie wichtig, gibt er dem
Enkel zu verstehen, sondern dass er merke, was in ihm selber stecke und
herauswolle: Man muss nicht im blossen Widerspruch zu den Alten «jung»
sein; es gilt, daran zu denken, es einmal besser zu machen und sich recht-
zeitig darauf vorzubereiten. «In der Kolonne» fahrt ja auch er, der Gross-
vater, nicht gerne. Der in tieferen Schichten seines Wesens keineswegs ver-
dorbene Jiingling, der Grossvater fiihlt es klar, wird sein richtiges « Gleis»
finden, und die Mitarbeit beim Heuen auf dem Bauernhofe, wo ein aus-
brechendes Gewitter zur Eile mahnt (es erinnert an eine berithmte Schil-
derung dhnlicher Art in « Uli der Knecht»), erhirtet als kleine praktische
Lektion die Worte des Grossvaters.

Eine Erziehung aber auch, jedenfalls eine ungeahnte Vertiefung seines
Wesens, erfahrt der Senior selber, und es ist die grosse Feinheit der Novelle,
ihre «unerhorte Begebenheit», wie Goethe sich ausdriickte. In den Gespré-
chen mit dem alten Schullehrer Jost Achermann, der schon als Sekundar-
schiiler und als Seminarist «in die Natur vernarrt» gewesen und sich als
Autodidakt ein beachtliches botanisches und geologisches, ja auch welt-
anschauliches Wissen und Erkennen angeeignet, wird Jakob Leuenberger
nicht nur mit der Schonheit und Eigenart der Alpenpflanzen und -blumen,
sondern auch mit den ungeheuren Zeitaltern der Erde, wie sie die Ge-
birgslandschaft veranschaulicht, vertrauter und so hinausgehoben iiber sei-
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nen bisherigen mehr materiell gerichteten Erfahrungsraum und dem «réatsel-
haften Wesen» Mensch und seiner Geschichte in ganz anderer Sicht gegen-
libergestellt.

Die Ritselhaftigkeit des menschlichen Schicksals tritt ihm, in unver-
muteter Spiegelung, in der noch aufrechten Gestalt der Grossmutter Vrene
entgegen, deren «fliichtiges ErrGten», als bei Tische von seinem Besuch
vor mehr als fiinfzig Jahren die Rede ist, sich ihm dann in der Erzidhlung
des Schulmeisters erkliart; doch auch in der Gestalt des rauhen Hirten auf
Oberstaffel, Urs Lieni, der seinen abendlichen Gebetrufen zuweilen auch
Verwiinschungen hinzufiigt, im ibrigen ein schwieriger Mensch ist, bald ein
grober, alter Schalk, bald ein verhetzter Bergbauer, und doch nicht eigentlich
unbelehrbar.

Die Erlebnisse alle, die einfach-selbstverstindliche bauerliche Daseins-
form, die Schau in die Geheimnisse der Bergnatur und der Erdgeschichte,
die Ahnung letzter Fragen des Menschengeistes, finden einen starken Wider-
hall in Jakob und bewirken — ein Ahnliches geschieht bei Alfred Ammann,
dem zentralen Spross der Ammann-Sippe im «Schweizerspiegel» Meinrad
Inglins — eine tiefe Wandlung und Reifung, ohne jede &dusserliche Ge-
barde freilich. Unversehens setzt er den Fuss auf eine dritte Stufe seines
eigenen Werdens. Wie einer lustbetonten plétzlichen Eingebung und seeli-
schen Notwendigkeit gehorchend, geht er diesmal den Weg zur Kuppe des
Oberstaffelstocks weiter, wihrend Achermann sich ins Tal begibt, fiihlt sich
«vollkommen erfiillt und eins mit allem», in «unberiihrter Lebensfiille»,
und fiir den «Weltmann» in ihm ist das «reine Gnade». Der Tod ist nur
noch der letzte Ubergang zu einem noch vélligeren Einssein.

Ein bedeutsamer Kreis wird so unmerklich geschlossen. In dem Masse,
als sich dem Wanderer sein Dasein dusserlich verengt, weiten sich ihm die
inneren Horizonte. Auf Schritt und Tritt findet Jakob, auf dem Berge
hoher steigend, unzweifelhafte Zeichen einer «schépferischen Macht, die
unseren erstarrten alten Stern mit dem Mantel des Lebens» umgibt.
Voll Sympathie und Anteilnahme denkt er an die Seinen, die sicher alles
in Ordnung bringen werden, und an die Menschheit iiberhaupt. Schaudernd
weist er die Meinung von sich, die das Erdenleben als sinnlosen Zufall
hinstellt. Die unheimliche, wie von Gespenstern heimgesuchte Einsamkeit
der Nacht auf dem Berge sogar scheint ihm mehr als Menschenmd&glichem
geoffnet: Einen Augenblick lang denkt er an Urs, «der mit den Méchten
redete», und an sein «Gelobt sei Jesus Christus!», verschweigt sich aber
verlegen den Namen des Hirten, wohl um dem schimpfenden Teil des Bet-
rufes nicht Raum zu geben, und iiberlasst sich halbwachen Wunschtraumen.

Deutet Meinrad Inglin damit leise an, dass auch er, der mit dem katho-
lischen Glauben frith gebrochen, im Alter eine Wiederannaherung an die
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Religion seiner Kindheit vollzog? Zeichnete er in Jakob Leuenberger ge-
wisse Ziige eines Selbstbildnisses? Hat er die Erzdhlung auch deshalb nicht
getrennt ver6ffentlicht? Vielleicht wird sein Nachlass hier einmal noch ge-
nauere Auskunft geben.

~ Trifft die Vermutung zu, so riickt dieser Umstand seine letzte Novelle
noch auffallender in die Nahe einer der letzten Erzdhlungen Gotthelfs:
«Der Sonntag des Grossvaters» (verdffentlicht 1852, zwei Jahre vor seinem
Tode, s. Bd. XXI der kritischen Ausgabe). Merkwiirdige Parallelen sind
nicht zu iibersehen. Der Grossvater Gotthelfs ist auch ein Wanderer auf
dem Heimweg, ist das Wandern bei ihm auch nur eine bildliche Pilger-
schaft, und kiirzt sich ihm der Heimweg zu einer kiirzeren Spanne
Zeit: zu der eines Tageslaufes. Hier wie dort aber die Stimmung letzten
Reifens, letzter Vollendung, mit zarter Scheu angedeutet bei Inglin, aus-
driicklicher, fast zu ausdriicklich formuliert bei Gotthelf. Jakob Leuenberger
wichst sachte in sie hinein durch einen Friithling und Sommer hindurch;
im alten Bauern Uli verklart sie sich im Bewusstsein der Todesndhe zu
wissender Feierlichkeit des Wortes und des Tuns. Bei beiden aber dussert
sie sich im spontanen Verlangen nach Hilfeleistung im engern Familien-
kreise: als verstindiges erzieherisches Walten beim Senior, als letztes Ver-
s6hnungswerk bei Uli; beide heben damit auch ein kleines Schuldgefiihl
vom Gewissen, beide aber auch wachsen seelisch in letzte Bereitschaft
hinein.

Auch in den Charakteren und ihrem Verhéltnis zueinander, ja sogar in
der ganzen Verwandtschaftskonstellation lassen sich merkwiirdige Parallelen
ziechen. Jakob erwacht, wie der Mensch im allgemeinen seiner Entwicklung,
in «aufdaimmerndem Bewusstsein» zu sich selber und erwandert, sich voll-
endend, die Welt seiner « heimlichsten Ahnungen»; Uli, der wie Jakob sein
Heimwesen dem Sohn abgetreten, aber doch der Meister geblieben ist,
ohne dessen Rat nichts getan wird, hat, wie die Sohnsfrau sagt, «ein
feines Gehor von Jugend auf, nur das Bose wollte nicht hinein» — und es
ist ihm fein geblieben, darum wird ihm bei den zur Kirche rufenden
Glockentonen «unbeschreiblich wohl», und es ist ihm, «als hatten Stréme
der Herrlichkeit sich in sein Herz gegossen». Marcel, der Sohn Jakobs,
ist der tadellos aussehende, erfahrene Hotelier, seiner Gemahlin treu er-
geben, dennoch «nicht ganz der gewandte, sichere Mann, den er zu spielen
hat», und als Privatmann «gemartert» durch eine gewisse Starrheit und
Verschlossenheit, darum in Konflikt mit Stiefmutter und Sohn; Gliis ander-
seits, der Sohn Ulis, ist der unschliissige, alles schwer nehmende, &ngst-
liche, « gstabelige» Mann, unfihig, der Frau und den Kindern die Liebe zu er-
zeigen, die er doch in sich spiirt, darum leicht knauserig scheinend. Her-
mine, die zweite Frau Jakobs, ist eine freundliche, giitige, gescheite, lebens-
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tiichtige Person, nur scheinbar den Angestellten gegeniiber etwas «stachlig»;
Katheli, Ulis Schwiegertochter, ist ein holdseliges, munteres Wesen, eine
treffliche, «gesegnete» Frau und Mutter: sie habe Gaben, sagt von ihr der
Grossvater, «kostbarere als Gold und Edelstein». Zum Enkel Ruedi meint
der Grossvater: «Aus dir wird etwas, du hast die Anlagen dazu», und von
ihm zu den Bauersleuten: «Er ist noch nicht ganz fertig, aber er wird schon
recht»; und dem Bébeli, der altesten Enkeltochter, sieht der Grossvater
«mit innigem Wohlgefallen» nach, ist es doch «ein lieblich Rdseli in Gottes
schonem Garten». Jakobs Freund sogar, Eduard Kienast, der frithere Bank-
direktor, hat einige Ziige, guten Ratschlages vor allem, gemein mit dem
Thiirlibauer, dem Freund Ulis: Kienast sieht im Kompetenzenstreit zwi-
schen Marcel und seiner Stiefmutter nur einen «Organisationsfehler», und
er mahnt den alten Freund, seine Papiere in Ordnung zu bringen, wird
auch selber Hermine in Schwierigkeiten beistehen; an seinen Gotti, den
Thiirlibauer, sagt anderseits Uli zu Glais, solle er sich wenden, wenn er
nicht mehr da sei, der Gotti habe das «Amt» des Beistandes iibernommen,
und fiir Katheli, diese spiirt es, wird der Thiirlibauer ein zweiter Vater sein.

Schliesslich lassen sich auch zwei kleine Naturschilderungen aufschluss-
reich nebeneinanderstellen:

Bei Inglin heisst es: «Das Zwielicht eines frithen Méarzabends schwankte
um die Dachterrasse, die Tageshelle verblasste kalt, dunstig, nur im Siiden
leuchteten iiber den nahen Wipfeln stehengebliebener Parkbaume und dem
fernen fahlen Saum verschneiter Berge noch rétlich goldene Wolkenfische aus
dem offenen Himmelsrand.»

Der Grossvater Uli seinerseits hat sich, von Sohn und Sohnsfrau ge-
stiitzt, an die Abendsonne in den Baumgarten fithren lassen, wo er, im «alten
Sorgenstuhl» wie ein Patriarch in stiller Freude die Landschaft betrach-
tend, mit letzten Mahnungen und verstandigen Gespriachen von den Sei-
nen Abschied nimmt: «Er sah der Sonne zu, die ndher und ndher sank
der Schwelle ihres nachtlichen Hauses; die andern folgten den Augen des
Grossvaters. Es schien ihnen, als werde die Sonne grosser, je naher sie dem
Untergang kam, glithender, ihr Licht strahlender. Sie beriihrte den blauen
Rand [des Juras], in wunderbarem Duft schwamm die Erde, es war, als ob
sie brautlich sich réte ...» _

Die Stellen sind typisch fiir das Ausdrucksverfahren beider Dichter.
Inglin beschreibt knapp, beobachtungsscharf, seine Sitze sind wie mit dem
Silberstift gestochen, eins in Wort und Wesen, und die genau ausgewihlten
Naturziige sind nur auf sich selbst bezogen, sozusagen abgetrennt vom
Menschlichen. Gotthelf bleibt in der Schilderung von Naturerscheinungen
mehr im allgemeinen, mehr oder weniger «romantisch» Vagen, diese sind
aber in Beziechung zum Menschen gesetzt, begleiten, oft auch bildhaft ver-
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menschlicht (die brautlich sich rétende Erde), dessen Schicksale, bekommen
keinen Eigenwert: der Mensch und seine unsterbliche Seele allein ist Gott-
helfs Universum. Hier scheiden sich zwei auf ihre besondere Weise grosse
Schépfer. Jost Achermann belehrt Jakob Leuenberger, dass der Mensch in
der Erdentwicklung erst spat aufgetaucht ist; der «masslose Werdegang»
unseres Planeten fand jedoch, fiigt er wohlweislich hinzu, keinen stirkeren,
uberhaupt keinen anderen Widerhall als in Geist und Seele des Menschen.
Auf der Erdkruste erst begann das Wunder aller Wunder: «Der Geist
schwebt tiber ithren Wassern, und ein unergriindlicher Wille erweckt sie
zum Leben.»

Meinrad Inglin bewegt sich dichterisch in den beiden Reichen: Natur-
und Menschenwelt; das Schicksal verbindet beide. Er ist fasziniert von
der Ur-Natur, von der Schonheit ihrer Phianomene, von der Triebgewalt
ihrer Tierwelt, von der Ratlosigkeit und Unerbittlichkeit des «Blutes», und
fir sie, in den Heimatbergen mit Jageraugen erschaut, fand er unver-
gleichliche Bilder in der «Grauen March»; die Menschenwelt, die das «Le-
ben» mit Geistwillen durchdringt und Geschichte schafft und wie er sie be-
sonders als Soldat und Offizier erfahren, erhielt im «Schweizerspiegel» —
der Titel war sicher Gotthelfs « Bauernspiegel» nachgeformt — ihren epo-
poenhaften Ausdruck. Gotthelf dagegen schuf in seinem ganzen Werk,
hatte er auch frische Sinne fiir Naturhaftes, einen Menschen-Spiegel. Kein
Titel seiner Werke verliasst diesen Bereich. Das biblische Wort «Gott
schuf den Menschen ihm zum Bilde» wurde ihm zum hohen Dichter-Sinn.
Die tiefen Lebenssubstanzen aber erfiihiten und inkarnierten beidel. «Le-
bensempfindlichkeit» nannte Inglin die erstrebte kiinstlerische Aufnahme-
bereitschaft2, und Gotthelf umschrieb — bezeichnenderweise brieflich nur —
diese Bereitschaft, wenn er sagte: «... fasste mich das Leben, so hatte es
mich ungeteilt» (Brief an M. A. Feierabend vom 11. Juli 1844). «Wahr-
heit» war denn auch beider Ziel. Inglin hatte in der sinnenhaften Schau
eine vielleicht noch feinere Magnetnadel als Gotthelf: «... ich schaue an,
staune, verehre ...», lasst er Jost sagen; sein Realismus — er nennt ihn
einmal, und das Wort hat weite Beziige, einen «reinen Realismus3» — ist
konturenscharf, doch voll flimmernder Zwischenriume, weil immer vom
Ganzen her gesehen, darum von vollendeter Ausgewogenheit. Dafiir vibrier-
ten bei Gotthelf die seelischen Antennen noch starker, noch geistbezogener,
betonten das Individuelle, Un-Vergleichliche der gottberufenen Einzel-
gestalt noch leidenschaftlicher — daher auch die von der Mundart her be-
stimmte Mischsprache. (Inglin seinerseits schied scharf zwischen Schrift-
sprache und Mundart, schiebt er auch gerne hie und da, vor allem aus
Kindermund, mundartliche Sdtzchen ein, wie um nicht vergessen zu lassen,
dass seine Gestalten in Wirklichkeit schweizerdeutsch reden; das Schicksal
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des zweigeteilten schweizerischen Schriftstellers nahm er gelassen auf sich.)

Das Bezeichnendste in Inglins Naturvisionen sind die Ubergiinge, jene
Momente, in denen die Natur in Bewegung gerit, ihre Aspekte andert,
am einpragsamsten immer wieder die Schilderungen von Sonnenauf- und
-untergingen. Auf der menschlichen Ebene iibersetzt sich dieser Zug in den
«Furggel»-Situationen («Die Furggel» heisst eine seiner besten Erzih-
lungen), in welchen sich eine Lebensentscheidung vorbereitet, solche getroffen
werden miissen, oder wo eine hohere Bewusstseinssphire sich anbahnt4.
«Werner Amberg» ist als Jugendgeschichte des Dichters eine einzige grosse
Furggel-Situation, und «Wanderer auf dem Heimweg» fillt nicht aus der
Reihe. Wenn die. Uberginge, von Personen getragen, die sichtlich die
Hauptgestalten sind, zu unbedacht, zu unorganisch, zu umstiirzend auf-
treten, so spricht ihnen Inglins spéteres, reiferes Urteil die Anerkennung
ab, auch wenn er sonstige Qualititen sicher nicht iibersah: Darum wurden
von ihm ganze Werke, «Wendel von Euw» und «Grand Hotel Excelsior»,
«preisgegeben», kamen fiir eine Umarbeitung nicht mehr in Frage5.

Anderer Art sind die « Hohenpunkte» (wie Gottfried Keller in seinen
Gotthelfkritiken sagte) in Gotthelfs Werken. Auch in ihnen freilich treten
Charaktere in ihre kritischen Phasen, enthiillen dabei jedoch, und das
ist deren Sinn, gewollt oder ungewollt eine tiefere Schicht ihres Wesens
oder bestitigen eine solche, offenbaren damit auch schicksalhaft ihr Mensch-
lichstes. Es kann dabei mitunter geschehen, dass Gotthelf in solche H6hen-
punkte nur zuviel hineindriangt, sie zu sehr beladt mit Nebenwerk, allzu
wortreich wird und so der reinen Wirkung Eintrag tut. Das ist zweifellos der
Fall im «Sonntag des Grossvaters» (iiber welchen die kritischen Mei-
nungen denn auch weit auseinandergehen %). Der Dichter versucht hier, in
einem hohen Moment das Leben einer ganzen Familie zu spiegeln, eine
ganze Zeitfolge von ihrem Schlusspunkt her in einzelnen Ziigen aufzu-
rollen, und das bedingt eine gewisse, nicht ganz organische Hiufung der
Motive. Die patriarchalische Idylle christlicher Todesweihe verliert so etwas
an Durchsichtigkeit und unmittelbarer Uberzeugungskraft.

Wie massvoll sicher, wie selbstverstindlich in seinen motivischen Gleich-
gewichten, das Wahrscheinliche mit keinem Wort, keiner Gebéirde iiber-
schreitend, entwickelt sich dagegen der Ubergang in Inglins « Wanderer auf
dem Heimweg»! Unmerklich gleitet die Erzahlung aus dem sachlich All-
taglichen, materiell Bedingten hiniiber in eine erhohte geistige Atmosphire,
um auf den letzten Seiten, doch ohne Steigerung des Tones, nur die Herz-
schldge etwas beschleunigend, der friedlichen Auflésung zuzueilen. Und die
Kunst des Erzdhlens, die den Leser zum Mitspieler macht, ihn jeweils
etwas mehr wissen lisst als die Personen der Handlung, scheint Inglin in-
stinktiv zu kennen, iibt sie jedenfalls meisterlich 7.
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Trotz der Motivahnlichkeit und der auffallend verwandten Ziige, scheint
uns daher, kann von einer direkten gotthelfischen Beeinflussung nicht die
Rede sein. Hat Inglin den «Sonntag des Grossvaters» iiberhaupt gekannt?
Gotthelf nennt er wohl unter den Grossen, zu denen er immer wieder
zuriickkehrte; Tolstoi, Flaubert aber waren seine Hauptvorbilder: die
Atemweite, die Verhéltnismassigkeit der Teile zum Ganzen, die Dialog-
sicherheit des einen, die Stilbeherrschtheit und Kunstbewusstheit des andern.
Das Lebenswesentliche jedoch besass er wie Gotthelf. Dass er wie der Berner
am Ende seiner Schriftstellerlaufbahn, wahrscheinlich nur vom eigenen
Genius geleitet, auf seinen «Sonntag des Grossvaters» stiess, war zweifellos
ein denkwiirdiges und wie schicksalgewolltes Zusammenstimmen zweier

heimatlicher Seelengeschichten.

1Tn einer Notiz zu Gotthelf (Notizen
des Jégers, 107) bestitigt Inglin selber, dass
dieser die poetische « Urkraft» besass und
nur in «grossartiger Naivitdt» ihrer nicht
bewusst war. Wie frith er des Berners Be-
deutung erkannte, erhellt aus einer Stelle
der ersten Fassung der «Welt in Ingoldau»
(1922). Hier rihmt der Pfarrhelfer Reich-
lin vor Madeleine Gotthelfs «Wahrheit der
Darstellung» : seiner Ansicht nach ist Gott-
helf «der grosste Schweizer Dichter». —
2«Zur Arbeit am <Schweizerspiegel>».
Neue Ziircher Zeitung, 26. Juli 1964; jetzt
auch: Notizen des Jagers, 53f. — 3Notizen
des Jidgers, 51. — 4Vgl. Egon Wilhelm:
Meinrad Inglin (1957), 78f. — 3Vom Um-
arbeiten. Atlantis-Almanach 1949, S. 104f.;
jetzt auch: Notizen des Jagers, 53f. — 6S.
Werner Gilinther: Jeremias Gotthelf, 180f. -

£

7Vgl. Heinrich Meyer: Die Kunst des Er-
zdhlens (1972). Gotthelf und Inglin werden
hier rihmend genannt. — Der kleinen An-
deutungen zum Fortgang des Geschehens,
wie sie zuhanden des Lesers die wirkliche
Kunst des Erzihlens erfordert, sind im
«Wanderer auf dem Heimweg» manche:
Zum Begribnis des entfernten Vetters
schickt Jakob Leuenberger einen Kranz;
der Freund Kienast lidt ihn ein, im Ein-
vernehmen mit Frau und Sohn sein Testa-
ment zu Uberpriifen; er hat «keine Ab-
sichten mehr», als er am Alpaufzug teil-
genommen; ein «grosser Tag» bricht an,
als er allein den Oberstaffelstock besteigt,
von dem her fir den Hirten Urs «alles
Unheimliche» kommt; und zu seiner «letz-
ten Wanderung» tritt er vor Sonnenauf-
gang aus der Tir der Alphiitte.
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