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PerikLes Moniouois,
geboren 1966 in Glarus,
studierte Soziologie und
Politische Wissenschaf-
ten. Er erhielt 1993 fur
seinen ersten Roman
«Die Verwechslung»
(Rotpunktverlag, Zirich)
die Ehrengabe fur Lite-
ratur der Stadt Zurich.
Monioudis grindete
1992 mit Peter Weber
und Felix Kauf, die
Deutschschweizer Auto-
rengruppe NETZ. Im
Frihjahr 1995 erscheint
bei Nagel & Kimche,
Zirich/Frauenfeld,
Monioudis' neuer Roman
«Das Passagierschiffs.
Die Erzahlungen «Der
Kescher» und «Der Brenn-
ofen» gehdren zu den
vierzig Erzahlungen des
Bandes «Die Forst-
arbeiter am Bergrand»,
der im Herbst 1995
ebenfalls bei Nagel &
Kimche erscheint. Die
Redaktion dankt dem
Autor und dem Verlag
Nagel & Kimche fur die
freundliche Genehmi-
gung eines Vorabdrucks.
Perikles Monioudis lebt
in Glarus.

KULTUR

PerIKLES MoNIOUDIS

DerR KESCHER

Den Fischereiinspektor Leutenegger, der weiter vorne in einer engen Windung des dem
im hiesigen Berggebiet entspringenden, im Unterland, kaum in die endgiiltige Breite
iibergefithrt, bereits den Namen wechselnden Fluss entlang fithrenden Pfads am
Ostende des Fleckens fiir mich einen Augenblick sichtbar war, kannte ich nicht persén-
lich, doch war er mir von den Gemeindeversammlungen, bei denen er von Zeit zu Zeit
sich zu Wort meldete, geradezu vertraut, denn Leutenegger beliebte, zu meinem wieder-
holten Erstaunen, diese in seiner Berufsbekleidung zu besuchen, das heisst in seinen
knichohen Gummistiefeln, der Lodenjacke und mit Rauhaarfilzhut, wie er mir auch
jetzt auf dieselbe Weise bekleidet auf dem an dieser Stelle geradlinigen Pfad, ausladend
vorwirtsschreitend, entgegenkam. Als wir aneinander vorbeigingen, griisste er kurz und
stieg darauf — er hielt sich dabei geschicke an den Stauden und Biumen fest — das hohe
Bord hinab zum Fluss, wo jemand in Fischerstiefeln im Wasser stand und, die lange
Teleskoprute iiber die Schulter gestellt, ein vorgingig zwischen den Fingern zu einer
kleinen Kugel geformtes Stiickchen Streichschmelzkise, auf das, wie ich wusste, die
Forellen besonders ansprachen, iiber den Haken zog. Leutenegger kontrollierte das
Patent des Fischers und gab es ihm umgehend zuriick, zog an einer Leine den Setz-
kescher aus dem Wasser und priifte die Grosse der zwei darin befindlichen Bachforellen,
warf den Kescher wieder ins Wasser, schaute dann, ob der Aluminiummassstab aus der
kleinen Umhingetasche des Fischers dem Eichmassstab der Kantonalen Fischereistelle
entsprach, warf einen Blick auf den Haken, in die Kéderdose und verabschiedete sich
schliesslich vom Fischer, der, als er den Kescher aus dem Wasser gezogen, die Fische her-
ausgeholt und sie mit einem gut angesetzten Schlag mit einem kleinen Scheit getoret
und, in ein Tuch gewickelt, in die Umhingetasche gelegt hatte, ebenfalls aufbrach und
den kurzen Gang zum Pfad antrat, wobei ich, aus zunehmender Nihe, den Fischer als
Postboten Marti erkannte, der jeden Morgen an meine Haustiir kam. Marti freute sich
iber meine Anwesenheit und lud mich ein, ein Stiick mit ihm zu gehen, auf dem er bald
darauf zu sprechen kam, wie Leutenegger ihn verfolge, ihn iiberall aufstobere, ihn
jedesmal kontrolliere, wie Leutenegger darauf aus sei, seine, Martis, besten Fangorte zu
kennen, seine Koder und Techniken; andere Fischer interessierten den Leutenegger
nicht, andere Fischer kontrolliere Leutenegger héchstens einmal die Saison, ihn aber,
meinte Marti kopfschiittelnd, lasse der Leutenegger nicht einen Moment aus den
Augen, was ihm, Marti, die ganze Fischerei mehr und mehr verleidet hitte, wie ich
sicherlich verstiinde. Sein Schwager Leutenegger, der Gatte seiner Schwester, habe ihm
die Fischerei vollends verdorben, weshalb er nunmehr bloss noch einmal wéchentlich
zum Fluss gehe, erklirte Marti, bevor er das an dieser Stelle beinahe senkrechte Bord,
ebenfalls an den Stauden und Biumen sich festhaltend, hinunterstieg und sich verab-
schiedete, worauf ich, etwas frierend, mich an diesem 11.Juni 1963 auf den Heimweg
machte und dabei, Minuten spiter, auf Leutenegger stiess, der mich erneut griisste.
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KULTUR DER BRENNOFEN

DER BRENNOFEN

Die Primarschule, die ich von meinen Spaziergingen her und insbesondere und besser
durch die Zeit, die ich in ihr, dem doppeltraktigen, von einem siidlich durch den
Fahrradabstellplatz, 6stlich, das heisst breitseitig, durch die vorerst ausgedehnte,
plétzlich, sich dabei verjiingend, steil abfallende und gebogene, bald in den gréssten
Platz, den grossen Platz des Fleckens, miindende Strasse begrenzten Pausenplatz
zusammengehaltenen, durch einen mit einem auf diinne Eisenrohre solide abgestiitztes
schmales Flachdach gedeckten und gegen die dahinter beginnende Rasenfliche mit rot
angestrichenen Sitzbinken abgesteckten Gang inwendig verbundenen, schulmissig ent-
worfenen Bauwerk zur Kindererziehung und Kinderunterrichtung verbracht hatte,
ibte, immerhin Jahrzehnte, nachdem ich die mittlere Stufe der Primarschule durchlau-
fen und zum Zweck des Besuchs der letzten Stufe in die Schule im Norden des Fleckens
hintiberzuwechseln hatte, was mich von diesem Ort fiir lange Zeit vollkommen entfernen
sollte, eine starke Anziehung auf mich aus, und ich betrat, ohne einen eigentlichen
Entschluss zu fassen, vorsichtig den Nordtrakt und wurde iiberrascht vom Geruch in
der Schule, der noch immer, Hunderte Kinder miissen in der Zwischenzeit durch sie
gegangen sein, derselbe war. Auch der Steinboden war noch derselbe. Beim Vorbeigehen
an den mit bunten Kinderzeichnungen beklebten Tiiren der Schulzimmer hérte ich
zuweilen Kinderstimmen, Gelichter, Lehrerinnenstimmen, durch die Dimpfung der
Abtrennung, durch den Widerhall meiner Schritte, das Quietschen der Gummisohlen,
unverstindlich und doch eindeutig zu vernehmen, auch bei grésserer Entfernung, nicht
aber im unteren Stockwerk, das ich, wie friither, sei es, um hier unten, im immer, auch
zu diesem Tag noch, schwach beleuchteten, stets ungeheizten Kellergeschoss, in
Modellieren unterwiesen zu werden oder sei es, um beim Versteckspiel einen vorteilhaften
Ort aufzusuchen, iiber eine Steintreppe mit messingbeschichtetem Handlauf auf
diinnen Eisenstangen, die wir Kinder, ich erinnerte mich jetzt in der unwillkiirlichen
Wiederholung der Bewegung, beim Anschlagen mit der Hand der Reihe nach in dumpfe
Schwingung versetzten, erreichte. Die Tiiren zu den drei Schulriumen im Keller-
geschoss waren bloss angelehnt; aus einem Raum drang Licht. Ich begab mich zur Tiir
des damals zur Durchfithrung der Modellier-Kurse verwendeten Raums und stiess sie
langsam auf, da sah ich, zu meinem Erstaunen, den alten Hefti, der Generationen von
Kindern, so auch uns, in strenger Weise und stets miirrisch das Modellieren beigebracht
hatte, an einem kleinen Tisch neben dem Brennofen sitzen und Ton formen, zwischen
kleinen Schalen und Kriigen, mit denen der ganze Raum, der, an seiner Ausstattung zu
schliessen, nicht mehr fiir denselben Zweck der Ausbildung, vermutlich tberhaupt
nicht mehr von Schulklassen benutzt wurde, angefiillt war, und der alte Hefti, der lingst
in Pension gegangen war und den ich manchmal morgens bei meinen Spaziergingen, zu
Beginn iiberrascht, spiter aus Gewohnheit, betrachtete, wie er den grossen Platz iiber-
querte, schaute, noch immer sass er in derselben gekriimmten Haltung am Tisch und
trug seine dreckverschmierte Hornbrille zu hoch, beinahe iiber der Nasenwurzel, fiel
mir, wie mir als Kind immer wieder von neuem, obwohl ich selbst damals noch keine
Brille trug, aufgefallen war, auch jetzt auf, nur kurz auf und griisste nicht, drehte bloss
den kleinen Krug, den er offenbar in diesem Augenblick fertiggestellt hatte, und ritzte
mit einem Stift das Datum 16. Februar 1972 auf den Boden des Krugs, stellte ihn, ohne
aufzustehen, auf eine Ablage neben den Tisch, schnitt darauf mit einem Draht, den er
zwischen seinen Fiusten spannte, eine Scheibe von der feuchten Tonwurst vor sich auf
dem Tisch, netzte seine Hinde und knetete die Scheibe, rollte sie zu einer gleichmissigen
Kugel, als ich, mich leise verabschiedend, wieder von ihm wegtrat und das Keller-
geschoss, schliesslich den Pausenplatz, die Primarschule verliess, um sie, ohne eigentliche
Absicht, bis heute nicht mehr zu betreten.
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ALFRED BEHRMANN,
geboren 1928, Profes-
sor fur Neuere deutsche
Philologie an der Freien
Universitat Berlin, hat
Schriften zu Methoden-
fragen der Literaturwis-
senschaft, zur deutschen
und angelsachsischen
Literatur und Uber-
setzungen englischer
Theatersticke des

17. und 18. Jahrhunderts
veroffentlicht.

1 Peter Szondi: «Briefe»,
Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1993. Ein-
geklammerte Zahlen im
Text bezeichnen die
Seiten dieser Ausgabe.

2 Sehr deutlich wird
seine Reaktion auf
falsche Tone in einer
Sendung des Hessi-
schen Rundfunks vom
2. Oktober 1967, wo
Szondi in der Reihe
«Stichworte bei meiner
Lektire» den Sammel-
band «Deutsche und
Juden» (Frankfurt am
Main, Suhrkamp 1967)
pespricht und die darin
abgedruckte Rede Eugen
Gerstenmaiers auf der
5. Plenartagung des Ju-
aischen Weltkongresses
in Brissel mit dem Bei-
trag Gershom Scholems
und einer «Grussbot-
schaft» von Karl Jaspers
vergleicht (238-241).

UBER PETER SZONDI ANLASSLICH DES ERSCHEINENS

SEINER BRIEFE

Die Briefe eines Gelehrten bieten dem Leser ein Motivgeflecht, das
auf den Generalbass seiner Wissenschaft bezogen bleibt. Ihr Interesse
liegt zugleich in dem Licht, das sie auf die Person werfen, die

da schreibt, im Bild der Umstinde, in denen sie lebt und arbeitet.
Die Herausgeber von Peter Szondis Briefen, Christoph Kinig

und Thomas Sparr, haben aus 2500 seiner Briefe 155 ausgewiihlt,
um damit seinen «Lebens- und Bildungsweg zu zeigen»'.

Szondi, geboren 1929 in
Budapest, aus dem Leben gegangen 1971
in Berlin, erscheint in dieser Auswahl als
tief von seinem jiidischen Schicksal Ge-
pragter. Was man liest, nimmt fortschrei-
tend die Ziige eines Verhingnisses an.
Seine Ursache, soweit sich ein Urteil dar-
iiber bilden ldsst, liegt in dem «reine(n)
kompromisslose(n) leiderfiillte(n) Wesen»
des Menschen, der sich in diesen Briefen
zeigt und wohl oft auch verbirgt. Es sind
Szondis Worte, und sie gelten Paul Celan,
dem er 1959 in Paris begegnet: ein Erleb-
nis, das ithn «zief erschiittert» und zu dem
er bemerkt: «Wir haben uns, glaube ich,
sehr gut verstanden» (87).

Empfindlichkeit fur den falschen Ton

Szondi war Philologe: Germanist, Roma-
nist, Komparatist. Die Aufmerksamkeit,
die ihm zuteil wurde und die seine Briefe
von neuem wecken, ist ungewdhnlich.
Sicher, es gab andere Philologen, auch
Germanisten, die iiber die Grenzen ihres
Faches hinaus bekannt waren. Dass aber
Szondi in die Berliner Akademie der
Kiinste aufgenommen und zu deren Vize-
prisidenten gewihlt wurde, dass seine
Biicher fast ohne Ausnahme bei Suhrkamp
erschienen, in einem Verlag, der vor allem
moderne Literatur herausbringt, zeigt an,
dass Szondis «Liebe zum Wort» als eine
Vermittlung zwischen Autor und Publi-
kum begriffen wurde, die gleichsam selbst
zur Literatur gehért. Das ist um so
erstaunlicher, als seine Arbeiten nichts
weniger als populirwissenschaftlich sind.
Auch hat er in der Schweizer Schule und
Volkshochschule gelehrt, wiederholt im

deutschen Rundfunk gesprochen und in
Zeitungen und Kulturzeitschriften pu-
bliziert. Die Wissenschaft von der Literatur
ist in seinen Augen cine &ffentliche Ein-
richtung, wie der Gelehrte nach seiner
Ansicht im Rahmen seines Forschens und
Lehrens offentliche Verantwortung trigt.
Er nahm sie so ernst wie alles im Leben,
wie die Sprache, in die er geriet, die Aus-
bildung, die er wihlte und sich gab, die
Themen, die Autoren und Werke, denen
er sich zuwandte.

Deutsch hatte er in Budapest auf dem
Universititsgymnasium zu lernen begon-
nen. 1944, vierzehnjihrig, wird er mit sei-
ner Familie nach Bergen-Belsen verschleppt
und von dort nach einigen Monaten in die
Schweiz freigekauft. Erst hier wichst er
wirklich in die deutsche Sprache hinein.
Sein Verhiltnis zu ihr ist niemals naiv.
Daher die Empfindlichkeit fiir jeden
falschen Ton. Denn nicht nur ist es die
Sprache einer bedeutenden Literatur,
deren Wert der Philologe bewusst machen
will, sondern fiir ihn auch die Sprache, in
der die Leiden seines Volkes verfiigt wur-
den?. Wieder und wieder ist sein Verhilt-
nis zu ihr von vertrackten Paradoxien
bestimmrt.

Die Bewerbung um eine Lektorenstelle
an der Ecole Normale Supérieure schei-
tert, weil man dort nur Personen mit
Deutsch als Muttersprache einstellen will.
Dabei hitte man an ihm einen Lekrtor
gehabt, dessen Aussprache frei war vom
accent fédéral. In Ziirich, wohin ihn Emil
Staiger frithzeitig holen méchte, wollen
die Kollegen den «chaibe Uslinder» nicht
(150), trotz Einbiirgerung und Wehr-
dienst. War er Ungar? Einige ungarische
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Studenten an der Freien Universitit, die
ihn als Landsmann hatten ansprechen
wollen, erfuhren, dass er sich kaum als
solchen empfand. Auch enthilt die Samm-
lung seiner Briefe nur drei — an Karl
Kerényi —, die aus dem Ungarischen iiber-
setzt sind. Kein ganzer Magyar, ein halber
Schweizer: war er etwas noch weniger,
dann Deutscher’. Also Jude? Er spricht
davon und nennt sich so, gelegentlich, in
den Briefen. Doch Israel, das ihm Heimat
hitte sein oder werden kénnen, wird es
nicht. Als Gastdozent in Jerusalem, der
dort auf franzésisch und englisch lehren
will, empfindet er, «wie sehr mir doch
die deutsche Sprache als Erkenntnis- und
Ausdrucksmittel unentbehrlich geworden
ist» (248).

Noch die ersten Referatmanuskripte fiir
das Seminar bei Emil Staiger in Ziirich
sind Einiibungen in die Sprache und
werden als solche mit Studienfreunden wie
Bernhard Bischenstein erdrrert. Nicht
lange und Szondi iibersetzt ein Stiick aus
der «Recherche du temps perdu», um
der unzulinglichen Ubertragung von Eva
Rechel-Mertens Genaueres und
Geschliffneres entgegenzusetzen (38 f.).
Bei der deutschen Ausgabe von Valérys
«Rhumbs» ist er es, der die letzte stilistische
Durchsicht der von drei Ubersetzern gelie-
ferten Arbeit vornimmt. Spiter wird er
einem Doktoranden schreiben: «Mir scheint,
dass Thre Sprache im Vergleich mit Ihren Se-
minararbeiten (...) an Geschmeidigkeit und
Eleganz verloren hat», und die Symptome
nennen (178 f.) — ein Gelehrter, der von
seinen Schiilern «Eleganz» erwartet!

etwas

Blosslegung des Kunstgesetzes

Die beiden Arbeiten, die ihm sogleich bei
threm Erscheinen den Ruf eines scharf-
sinnigen Analytikers eintragen, seine Dis-
sertation iiber die «Theorie des modernen
Dramas» (1956), und die Habilitations-
schrift, der «Versuch iiber das Tragische»
(1961), zeigen ihn in starker Unabhingig-
keit von der Staiger-Schule, die er durch-
laufen hat. Er ist mit «Staigers Art, die
ohne Begriffe auskommen michte, nicht ein-
verstanden» (31). Sein «Stilideal» in der
Dissertation ist das «einer mathematischen
Ableitung» (23). Hier zeigt sich die Fas-
zination vom «Muster», dem der Zugriff
gilt. Das Phinomen des modernen Dra-
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3 Die westlichen Demo-
kratien und Deutschland
vergleichend und dabei
von den Deutschen als
von «uns» sprechend,
fagt Szondi in Klammern
hinzu: «Ein trauriges
«wuns» in meinem Mund»
(197).

Ein Gelehrter,
der von seinen
Schiilern «Ele-

ganz» erwartet!

SZONDI

mas scheint auf in den Akkommodatio-
nen, die den Dramatikern abgendtigt
werden, wenn sie Leben zeigen wollen, das
mit den iiberlieferten dramaturgischen
Mitteln nicht mehr darzustellen ist.

Auch der «Versuch iiber das Tragische»
der

das «Tragicum» aus den Verkérperungen

zeugt von Intensitit, mit dem
geldst wird, worin es dem Leser erscheint.
Das klingt, als setzte sich der Autor tber
die einzelnen Werke hinweg. Tatsichlich
versucht sich Szondi verschiedenen Brief-
partnern gegeniiber angesichts dieses Ein-
wands zu rechtfertigen, wie er an anderer
Stelle von der «Qual» spricht, «in einem
Text, den ich miglichst dicht und theore-
tisch halten michte, ein albernes Theater-
gewdsch (...) zu bringen», weshalb er aufs
Zitieren verzichte (44). Er will sich hier
den Werken nicht iiber die stilistischen
Nuancen nihern, in denen jedes seine
charakteristische Ausprigung findet, son-
dern das Kunstgesetz blosslegen, dem sie
gemeinsam unterstchen. Auch das setzt
den Blick fiir das einzelne Werk voraus. Er
schirft sich in den beiden ersten, mehr
theoretisch orientierten Schriften, die
neben der lebhaften Diskussion, die sie
auslosen, einen vielfach nutzbaren Ertrag
abwerfen. Man lese, um beliebige Bei-
spiele zu nennen, die Interpretationen von
Gedichten Hdilderlins, Mallarmés oder
Celans, die ebenso wie der Gattungsform,
die sie reprisentieren, dem Kunstcharak-
ter der einzelnen Stiicke gelten.

Nach Stationen in Berlin, Heidelberg,
Géttingen und Princeton wird Szondi
1965 auf einen Lehrstuhl fiir Allgemeine
und Vergleichende Literaturwissenschaft
an der Freien Universitit Berlin berufen.
Er ist eben geschaffen worden fiir ein
neues Institut, das dort errichtet werden
soll. Szondi sagt sich
dieser Aufgabe mit grosser Energie. Das
Institut ist bald ein Anziehungspunke fiir
begabte Studenten, und der «Chef> legt
Wert darauf, dass Komparatistik kein
billiges Ersatzfach fiir Germanistik wird.
Er stellt hohe Anforderungen, schon bei
der Aufnahme, und setzt durch, dass
Allgemeine und Vergleichende Literatur-

zu und widmet

wissenschaft nur in Verbindung mit einem
anderen philologischen Hauptfach studiert
werden darf. Er ist stolz auf seine Studen-
ten — 1966 sind es etwa fiinfzig —, und er
kennt sie alle. Die Alliiren akademischer
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Potentaten verbietet ihm seine Gewissen-
haftigkeit. So lehnt er die Einladung
zu einer Gasttitigkeit im Ausland ab,
seine Studenten
nicht im Stich lassen konne (304) — eine
Bemerkung,

weil er sein Institut,
selten in
den Korrespondenzen geisteswissenschaft-
licher Gréssen liest.

wie man sie

Ordinarienmacht versus Studenten-
bewegung

Szondi
Themen sind Gattungspoetik, Poetik und
Geschichesphilosophie, Hermeneutik, die
Lehren der «Frankfurter Schule», Holder-

erweitert seine Thematik. Neue

lin, Celan, wobei sich Namen wie Fried-
rich Schlegel und Walter Benjamin als
bleibende Faszination erweisen. Kaum ist
das Institut entwickelt und konsolidiert,
da setzt mit grosser Heftigkeit ein, was als
Studentenbewegung berithmt werden soll.
Es kann nicht ausbleiben, dass sich die
Geister daran scheiden, zumal in Berlin
und zumal in den Geisteswissenschaften
der Freien Universitit. Zehn Jahre lang
tobt der ideologische Krieg, in dem die
Professoren gendtigt werden, Partei zu
ergreifen. Hier — wie Szondi es sieht —
das Bollwerk der verstockten Reaktion,
die Verteidiger autokratischer Ordinarien-
macht, dort die Erneuerer der Universitit,
von wackeren Radikaldemokraten bis zu
kommunistischen und anarcho-kommuni-
stischen Welt- oder wenigstens Instituts-
revolutiondren. In einer privaten Notiz,
die er «Stossseufzer eines Professors» iiber-
schreibt, wird Szondi fragen: «Wo kommt
das Holz her fiir die vielen Stiihle, zwischen
die man sich in einem fort serzt?»* Hier
hebrt ein Schauspiel an, dem der Leser mit
Beklemmung folgt und aus dem der Brief-
schreiber mit seinem Freitod ausscheidet.
Damit ist nicht gesagt, dass es ihn erklirt,
doch fillt es dass

der Tod mit diesem Schauspiel auf keine

schwer zu denken,

Weise zu tun haben soll.

Der vorherrschende Eindruck, den die
Lekeiire der Briefe vermittelt, ist der eines
Zwiespalts im Schreiber. Seine Natur und
sein  Schicksal pridestinieren ihn zum
Misstrauen gegen alle Autoritit, die sich
nicht auf Vernunft berufen kann, sondern
bloss auf Macht. Andererseits ist er ausser-
stande, die subtilen Gegenstinde seiner
Wissenschaft ohne Widerspruch als ideo-

Peter Szondi
© Foto: M. Schnelle-
Schneyder

4 Uber eine «Freie (d. h.
freie) Universitat».
Stellungnahmen eines
Philologen. Aus dem
Nachlass, hrsg. von Jean
Bollack mit Henriette
Beese u. a., Frankfurt
am Main, Suhrkamp
1973, S. 153 (edition
suhrkamp, 620).

5 In einem Brief an den
Berliner Romanisten
Erich Loos vom 22. April
1971 schreibt Szondi:
«Was Sie (...) uber
meine Person sagen,
kann ich (...) nicht
falsch finden. Vor

allem «puritanisch» und
elitdr darften zutreffen
(die Tabuierung von
«Elite» habe ich nie mit-
vollzogen)» (344).

SZONDI

logische Verfiigungsmasse behandelt zu
sehen. Sein Verhalten in diesem Zwiespalt
ist unpolitisch in dem Sinn, dass er keiner
der streitenden Parteien gegeniiber seine
Vorbehalte so weit verleugnet, dass ihre
Vereinfachungen ihn entlasten konnten.
Steht er auf seiten der Studenten gegen die
Vertreter der Ordinarienuniversitdt, so
bekennt er sich andererseits zur Wiinsch-
barkeit einer Leistungselite. Er scheut
nicht einmal das heikle Wort®. Dass es um
Macht geht bei der Auseinandersetzung
zwischen Studenten und Professoren, will
er nur fiir die Professoren wahrhaben.
Adorno ist da hellsichtiger. In
einem Rundfunkgesprich mit Szondi vom
30. Juni 1967 iiber die «Unruhe der
Studenten» dussert er Besorgnis dariiber,
dass Reformbestrebungen «nicht deutlich
genug von Bestrebungen getrennt werden,
(...) das Studium zu erleichtern. Und der
Kampf gegen die Autoritit hat zuweilen
doch recht deutlich diesen Charakter»
(Freie Universitit, s. Anm. 4, S. 906).

weit

«Gutglaubiger Professor»

Vorerst macht ein Gutachten von sich
reden, das Szondi, gleich einigen seiner
Kollegen, im Sommer 1967 bei einem
Prozess gegen die Kommunarden Lang-
hans und Teufel im Auftrag der Verteidi-
gung schreibt. Die Kommune hartte auf
Flugblittern zur Kaufhausbrandstifrung
aufgerufen, wie es in der Anklage hiess.

SCHWEIZER MONATSHEFTE 74. JAHR HEFT 11 33



34  SCHWEIZER MONATSHEFTE

KULTUR

Das Gutachten erklirt den Text als Satire,
die in einer respektablen literarischen
Tradition stehe. Die Angeklagten werden
freigesprochen. Spiter, anlisslich seiner
Bewerbung um einen Lehrstuhl in Ziirich,
wird Szondi schreiben: «Wenn (...) auf-
grund der inzwischen in Frankfurt und
anderswo erfolgten Brandstiftungen die Rede
auf die Gutachten der gutgliubigen Profes-
sorens kommt, so wird meist iibersehen, dass
zumindest in meinem Gutachten weder die
Pline der Kommunarden> noch die mig-
liche Wirkung ihrer Flugblitter behandelt
wurden; ich untersuchte einzig die Frage,
was in diesen Flugblittern gesagt wird und
inwiefern das in der Anklageschrift falsch
ausgelegt worden ist» (Freie Universitit,
S. 152).

Das Gurtachten ist ein philologischer,
kein politischer Akt, so will es Szondi,
und er erwartet von seinen Kollegen das
gleiche vorbehaltlose Eintreten fiir Stu-
denten, die er von Unrecht bedrohrt sieht,
auch wenn man deren Ziele nicht teilt.
Das ist nicht jedermanns Sache, und
mancher, der anfangs den Forderungen
der Studenten mit Sympathie gegeniiber-
gestanden har, distanziert sich von der
«Bewegung» oder stellt sich gegen sie, als
ithm ernste Gefahren fiir die Universitit
und die Gesellschaft darin sichtbar wer-
den. Das fiihrt zu harten und schmerzhaf-
ten Spannungen zwischen Szondi und der
Mehrzahl seiner Kollegen in der Fakultit,
darunter solchen, die er als Gelehrte hoch-
schitzt. Die Briefe, die er ithnen schreibt,
zeugen von seinem Takt und seiner No-
blesse. Albrecht Schine in Gottingen, mit
dem er uneins ist iiber Empfehlungen des
Wissenschaftsrats, wird mit «/ieber gegne-
rischer Freund» angeredet (197)°. Die Aus-
einandersetzung mit seinem Lehrer Emil
Staiger anlisslich des Ziircher Litera-
turstreits und im Zusammenhang mit
Ausserungen Staigers von 1933 iiber die
Biicherverbrennungen in Deutschland ist
ein eindrucksvolles Beispiel jener Ent-
schiedenheit in der Sache bei Schonung
des menschlichen Gegeniiber, die Szondi
auszeichnet. Wenn Staiger «das Aufkom-
men einer Diktatur durch nichts so gefir-
dert» glaubt «wie durch den Missbrauch der
Freiheit» (230), so hilt ihm Szondi ent-
gegen, dass «kritische Wahrheit totalitiren
Tendenzen (...) gegeniiber» eher da zu
finden sei, wo Staiger «den unbedingten
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6 Es ging um «Empfehlun-
gen zur Neuordnung des
Studiums an den wis-
senschaftlichen Hoch-
schulen» (Berlin: Bundes-
druckerei 1966), die der
Wissenschaftsrat am
14. Mai 1966 verab-
schiedet hatte. Sie
sehen u. a. eine Studien-
zeitbegrenzung vor.
Szondi erblickte darin
einen Anschlag nicht
nur auf die akademi-
sche, sondern auf die
Freiheit Uberhaupt. Er
schrieb an Schéne
(15.7.1966): «Nicht
erst die drohende Wie-
derkehr der tausend-
jahrigen Unfreiheit, son-
dern schon diese selbst
als «unsere> Vergangen-
heit misste uns zwin-
gen, mit jeder Beschrén-
kung der Freiheit
vorsichtig zu sein, auf
jede Beschrankung mit
einem Schrei der
Emporung zu reagieren

(s )

SZONDI

Kult des Subjektiven» sehe, als im Umkreis
von «Verfechter(n) des Giiltigen» (221).
«Im idibrigen glaube ich,» schreibt er im
Sommer 1967 aus Berlin nach Ziirich,
«dass die Demokratie in Deutschland im
Grunde weder von den autoritiren Tenden-
zen der Regierung noch von den anarchi-
schen in gewissen Kreisen (z. B. bei einigen
hundert Berliner Studenten) gefihrdet ist,
sondern primir von der Tatsache, dass De-
mokratie hier immer noch ein Schlagwort
ist und keine gelebte Selbstverstindlichkeir
wie in der Schweiz» (228). Szondi konnte
nicht umhin, ithn noch einmal auf seine
Ausserungen von 1933 anzusprechen. Er
tat es auf eine Art, die Staiger im Monat
darauf erwidern liess: «Sie waren in diesen
Tagen mein grosster Kummer — in dem
Sinne, dass ich Ilhretwegen am strengsten
mit mir ins Gericht ging. Ich werde das
auch weiterhin tun und keineswegs anneh-
men, dass nun schon alles bereinigt sei. Aber
[hre Worte sind so zart und taktvoll, dass
ich mich einer tiefen gliicklichen Bewegung
nicht erwebren kann» (31 f.).

Szondi ist besonnen genug, sein Philo-
logengewissen den Studenten und ihren
gegeniiber ebenso wachzu-
wie nach der anderen Secite. Im
Sommer 1968 lehnt er die Einladung der
Fachschaft Germanistik zu einem Vortrag
in Freiburg i. Br. ab, weil er mit der Mog-
lichkeit rechnen miisse, «dass mein Vortrag
als eine kritische> Veranstaltung geplant ist,
mit der auf meine Freiburger Kollegen ein
Druck ausgeiibt werden soll. Wenn gegen eine
solche mir miglicherweise zugedachte Rolle

Partisanen
halten

sich alles in mir striubt, so weniger aus
Kollegialitit als vielmehr, weil ich mich
zum Prinzip der in letzter Zeit nur noch
Methodentoleranz>  bekenne
und bei allen Differenzen nicht bereit bin,
meine eigenen Versuche in den Dienst eines
Gleichschaltungsprogramms stellen zu las-
sen» (251).

verhohnten

Triigerische Idyllen

1969 verweigert er dem unermiidlichen
Fiirsprecher studentischer Aktivisten, dem
evangelischen Theologen Helmut Goll-
witzer, die Unterschrift unter eine Auf-
forderung, der Bundestag mége jugend-
liche Straftiter amnestieren. Er tut es aus
zweierlei Grund: Der Text sei nachtrig-
lichen Anderungen offen, so dass der
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Unterzeichner nicht wisse, was er am Ende
unterschreibt. Und es falle ihm schwer,
«generell zu erkliren, es hitten alle Demon-
stranten sich von der Absicht leiten lassen,
«demokratische Verfassungsprinzipien (...)
zu realisierens».

Die Lage in Berlin spitzt sich zu. In der
Komparatistik herrscht noch Ruhe, doch
Szondi fragt sich, «wie lange diese Idylle
wihrt» (253). Er hat Glick, erst 1970
wird das Treppenhaus des Seminars mit
roter Farbe beschmiert — nicht von An-
gehorigen des Instituts. Szondi ldsst es auf
eigene Kosten sidubern, ohne den Vorfall
der Verwaltung zu melden. Ausserhalb des
Instituts geht es hirter zu. Nur mit Miihe
und nicht ohne Zwischenfille kann
Adorno 1967 als Szondis Gast im Audi-
torium maximum seinen Vortrag iiber
Goethes Iphigenie halten: Man verargt
ihm, dass er sich nicht den Gurtachtern
beim Prozess gegen die Kommunarden
anschliessen mochte. Die Stérung oder
Verhinderung o6ffentlicher Vortrige, die
Missfallen bei Studenten erregen, wie
die Queen’s Lecture, nimmt zu. Walter
Miiller-Seidel, der aus Miinchen wegen
einer Tagung der Kleist-Gesellschaft
anfragt, erfihrc im Sommer 1968 von
Szondi: «lch kinnte mir denken, dass, falls
zu jenem Zeitpunkt keine besondere Aktua-
litit sich anbieten wird, zum Protest gegen
Kleist, Frankreich oder Claude David
aufzurufen, die Veranstaltung (...) wiirde
stattfinden kinnen» (253).

Szondi selbst wird 1968 in der Zeit-
schrift «Das Argument» «als biirgerlicher
Formalist beschimpft» (262). Er muss her-
halten bei einer «K7ritik des literaturwissen-
schaftlichen Formalismus am Beispiel Peter
Szondis»”. Das hindert ithn nicht, den
Studenten bei «fortschrittlichen» Unter-
nehmungen zu helfen. Als «Rotzrom», die
«Rote Zelle Romanistik», 1970 ein Projekt
«Pariser Kommune von 1871» organisiert,
wird mit Szondis Hilfe Jean Vaarlot aus
Paris dazu eingeladen. Er spricht vor
einer «interdiszipliniren Arbeitsgruppe zur
literatursoziologischen Untersuchung der
Pariser Kommune von 1871» iiber «Lit-
térature et Révolution — les écrivains de la
Commune» und in Szondis Seminar iiber
«Les écrits politiques de Diderot». Szondis
Kommentar: «Fiir die Studenten viel zu
philologisch, historisch, kritisch — sie wollen
nur noch von Produktionsverhiltnissen und

7 Der Aufsatz, von
Thomas Metscher, trug
die Hauptiberschrift
«Dialektik und Formalis-
mus». Er erschien in
einem Heft (Nr. 6, Jg.
10, Dez. 1968, S.466-
492), das dem Thema
«Kritik der burgerlichen
Germanistik» (= Wissen-
schaft als Politik [I1])
gewidmet war.

8 Schon 1954, als Dok-
torand in Zirich, erklarte
Szondi: «Es widerstrebt
mir, jeden Satz uber die
Selbstentfremdung, die
Einsamkeit oder das
Missverstdndnis kausal
in einen Uber die
Produktionsverhéltnisse
uberzuleiten» (53).

SZONDI

Klassenkampf hiren und die Texte darauf
reduzieren®. An unserem Seminar dagegen
macht sich immer mebr eine Esoterik & la
Derrida breit (ich sage es ungern, weil ich
Derrida sebhr gern habe), man phantasiert
iiber Texte wie Liszt iiber Bachsche The-
men» (318).

1967 antwortet Szondi auf die Frage
«Wird sich Ihre Forschung und Lehre
in Zukunft den in der aktuellen Diskus-
sion gestellten Forderungen nihern?» mit
«Vedremo» (Freie Universitit, S.107 f.).
Er greift ein Thema aus der Emanzipa-
tionsgeschichte des Biirgertums auf, das
dem Begehren der Studenten nach sozial
Relevantem besser entspricht als etwa das
lyrische Drama, nimlich das biirgerliche
Trauerspiel. Er tut es auf seine Art, die ein
Entgegenkommen in der Sache, nicht
aber eine Konzession im philologischen
Ethos bedeutet. Die Verstrickung in die
hochschulpolitischen Querelen nimmt zu.
Schon Anfang 1968 stellt er fest, die
vielen Podiumsdiskussionen, Stellungnah-
men, Gutachten machten es schwer, Kol-
leg und Seminar anstindig vorzubereiten
(Freie Universitit, S. 109). Dazu kommen
Verstdrungen anderer Art: Spannungen
mit  Kollegen, gegeniiber
Deutschland, das er gekennzeichnet sieht
von restaurativen und antisemitischen
Tendenzen, Stress, der nur ab und an
durch kurze Ferien in Sils Maria und Be-
suche bei Freunden in Paris unterbrochen
wird, was ihm zusagt, wohin es ihn zieht:
zu Paul Celan, dem Grizisten Jean Bol-
lack und seiner Frau Mayotte — Paris, wo
er sich schliesslich eine kleine Wohnung

kauft.

Misstrauen

Verlernt, zu Hause zu sein

Zu den Freunden gehort Gershom Scho-
lem, der ihn 1968 nach Jerusalem einlidt,
der ihn gern dorthin berufen hirte, als
1970 die Inhaberin des komparatistischen
Lehrstuhls, Lea Goldberg, stirbt. Szondi
folgt der Einladung, doch er geht wieder.
1970 schreibt er aus Berlin an Scholem, es
bleibe ihm die Gewissheit, «dass ich
diesen Wechsel (der Umuwelt, der Sprache,
der Titigkeit) jetzt nicht vollziehen kann,
oder eben ehrlicher gesagt: nicht vollziehen
will, obwohl ich es mochte» (301). Derselbe
Brief enthilt einen Passus, der von
Einsamkeit und Zerquiltheit zeugr: «Sie
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haben einmal in Jerusalem mit einem in
seiner Hellsichtigkeit zwar nicht idiberra-
schenden, aber unvergesslichen Satz gesagt,
warum ich in Deutschland lebe und wohl
hier bleiben werde: weil ich es verlernt habe,
zu Hause zu sein (ich war es in meiner Bu-
dapester Kindheit so wenig wie in Ziirich
und streng genommen auch in anderem Sinn
bei meinen Eltern nie). Das ist eine Krank-
heit, die man vielleicht mit der Rosskur
einer, aus welchem Grund auch immer,
notwendig werdenden Emigration heilen
kionnte; aus freiem Willen bringe ich die
Kraft zu diesem Schritt um so weniger auf,
als ich in Jerusalem vor zwei Jahren ja nicht
nur empfand, dass ich dort zu Hause bin,
sondern auch, dass ich das nicht ertrage.
Dass sich das idndern kinnte und sollte,
weiss ich, aber dieses Wissen ist nicht stark
genug, um den Widerstand in mir jetzt —
und das heisst: so /zznge' ich es in Deutsch-
land aushalte — zu brechen» (303).

Er bewirbt sich schliesslich in Ziirich
und erfihrt, dass sein hochschulpoli-
tisches Verhalten in Berlin ihm dabei
Schwierigkeiten schafft. Das hat eine «bit-
ter ironische Seite» fiir ihn, da seine Sicht
der Dinge, «wenn ich mich nicht ginzlich
falsch verstebe, die direkte Folge (...) der
Erziehung in Demokratie ist, die fiir mich
die fiinfzehn Schweizer Jahre meines Lebens
waren». Das Engagement, das seine Stel-
lungnahmen zu Berliner Hochschulan-
gelegenheiten durchzieht, sei ein roter
Faden, «dessen Farbe mir Politik nichts zu
tun hat» (315).

Der Ruf erfolgt. Szondi nimmrt ihn an —
Rettung, Flucht? An Jean Bollack schreibt
er Ende 1970: «¢ca me permet de nouveau de
travailler»; seit dem September sei er in
einem «état de dépression et dangoisse»
(320). Den Abschied von Berlin erlebt er
nicht als Befreiung zu einem Neubeginn
in Zirich. «Je suis dans une mauvaise
passe», schreibt er im September 1971
an Herbert Dieckmann. «Hitte ich (...)
vorausgesehen, wie deprimierend die fort-
schreitende Auflosung am Seminar ist (...),
so wiirde ich wohl schon zum Herbst zu-
gesagt haben. Aber nun muss ich es durch-
stehen» (351 f.).

1969 war Adorno unerwartet friih
gestorben, und Szondi schien dieser Tod
«nicht ohne Zusammenhang mit den mass-

losen und perfiden Angriffen auf ibn»

74. JAHR HEFT 11

Fiir Szondi war
die «Liebe
zum Wort» eine
Kunst des Unter-
scheidens.

9 Siehe Peter Szondi:
«Einfihrung in die litera-
rische Hermeneutik»,
Hrsg. von Jean Bollack
und Helen Stierlin.
Frankfurt am Main,
Suhrkamp 1975, S. 141
(suhrkamp taschenbuch
wissenschaft, 124).

SZONDI

(282). Celan hatte sich 1970 in der Seine
ertrinkt. Szondi, hier nicht zu Hause und
dort nicht, «a self displaced person», wie er
sich einmal nennt (267), sucht den Tod
im Halensee.

Nach und nach erschien im Suhrkamp
Verlag seine Hinterlassenschaft, die «Ce-
lan-Studien», «Lektiiren und Lektionen»,
1993 die
«Briefer. Man liest sie als Zeugnisse eines

beschidigten Lebens

die Vorlesungsmanuskripte,

und eines nicht
gewohnlichen Menschen. Die so verschie-
denen Autobiographien Benno von Wie-
ses und Hans Mayers sind ginzlich ande-
rer Art. Sie plaudern, wo Szondi gleichsam
schmalen Lippen spricht, sotto
voce, konzentriert, diskret, als einer, der

mit

sich ganz in die Sachen zuriickzieht, die
Gedankenarbeit, die Selbsterzichung, das
Verhiltnis zu den Forderungen, die er an
sich gerichtet sieht.

Eine Schule gegriindet hat er nicht. Er
ist weder ein zweiter Benjamin noch, wie
er es sechen mochte, ein Schiiler Adornos.
Was ihn auszeichnet, ist der geistvolle
Zugriff auf seine Gegenstinde, die er mit
sicherem Gespiir fiir ihre Ergiebigkeit
wihlt, die gedankliche Schirfe und prizise
Eleganz, womit er sie behandelt. Wollte
man ein Beispiel nennen, das frei ist von
gelegentlichen Uberspitzungen, wie der
konstruktive Elan sie zeitigen mag, so
wire an den «Traktat iiber philologische
Erkenntnis» zu denken, der die «Holder-
lin-Studien» eréffnet. Geschrieben in einer
Situation, da die Literaturwissenschaft
«am Verdden» ist (22), bildet es das Muster
einer Klirung ihrer Natur. Diese kleine
Schrift, die zur Pflichtlektiire jedes Litera-
turstudenten gehdéren sollte, und die For-
derung einer dsthetisch fundierten Philo-
logie bzw. einer philologisch verfahrenden
Asthetik, der Szondi sich unterwirft, sind
Richtmarken, die das Literaturstudium
nur um den Preis seiner Sachangemessen-
heit missachtet. Die Fihigkeit zu unter-
scheiden heisst auf griechisch Kritik. Fiir
Szondi war die «Liebe zum Wort» eine
Kunst des Unterscheidens. Nur als solche
bewahrt sie die Fihigkeit, Gelungenes
zu erkennen, Massstibe festzusetzen. Das
Wort des Dichters, das Szondi
«Holderlin-Studien» voransetzt, kann als
Motto iiber all seiner Arbeit stehn: «Un-
terschiedenes ist gut»’. 4

seinen

ALFRED BEHRMANN
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GUSTAV SIEBENMANN,
geboren 1923 in Lima
(Peru), studierte
Geschichte und Romani-
stik in Bern und Zurich.
Habilitation an der
Universitat Zirich. 1966
Berufung auf den

0. Lehrstuhl fir Romani-
sche Philologie an der
Universitat Erlangen-
Nirnberg. Von 1976 bis
zZu seiner Emeritierung
im Frahjahr 1989 lehrte
er an der Hochschule
St. Gallen spanische
una portugiesische
Sprache und Literatur.
Gustav Siebenmann ist
Verfasser einer grosse-
ren Anzahl wissen-
schaftlicher und belletri-
stischer Publikationen.

1 Hans Ulrich
Gumbrecht: «Eine
Geschichte der
spanischen Literatur»,
Suhrkamp, 2 Bde., zus.
1484 S., Frankfurt am
Main 1990.

2 Hans Flasche:
«Geschichte der spani-
schen Literatur. I: Von
den Anfangen bis zum
Ausgang des funfzehnten
Jahrhunderts (1977),

II: Das Goldene Zeit-
alter: 16. und 17. Jahr-
hundert (1982), Ill: Das
achtzehnte Jahrhundert
- das neunzehnte Jahr-
hundert - das zwanzig-
ste Jahrhundert (bis
1950)», Francke Verlag,
Bern 1989.

(Anm. 3, 4, 5 und 6
siehe Seite 38)

DIE SPANISCHE LITERATUR — EINE DEUTSCHE

KONTROVERSE

Neue spanische Literaturgeschichten aus den deutsch-
sprachigen Lindern. Sinnbilder eines Nachholbedarfs,
Briiche mit der Tradition? Hans Ulrich Gumbrechts Buch
vermittelt Einsichten iiber den Zusammenhang von
historischer Wirklichkeit und literarischen Visionen.

«NO(‘/? eine Geschichte der
spanischen Literatur?» — so beginnt Hans
Ulrich Gumbrechr die Einfithrung zu
seiner eigenen'. Dabei konnte er 1990
noch gar nicht wissen, wie begriindet der
Stossseufzer inzwischen ist. Zwar wusste
er wohl um die drei fleissgeborenen Binde
von Hans Flasche?, dessen erstrangige
Intention laut Verlagsprospekt sein soll:
«die Realisierung giiltigen Verstindnisses
der Position eines jeden Textes innerhalb
eines grosseren Ganzen». Der Ruf des
Calderén-Forschers Flasche liess schon
ahnen, dass es sich dabei um ein Monu-
ment der Gelehrsamkeit handelt, um ein
fiir Fachleute geschriebenes Nachschlage-
werk in der Tradition der heute kaum
mehr lesbaren Literaturgeschichten des
19. Jahrhunderts. Noch nicht
konnte Gumbrecht hingegen drei wei-
tere inzwischen erschienene Literaturge-
schichten Spaniens: Die eine wurde von
Christoph Strosetzki herausgegeben, unter
Mitwirkung eines Teams von deutsch-
sprachigen Hispanisten der mittleren Ge-

kennen

neration’. Sie richtet sich an «interessierte
Laien, Studenten oder Fachkollegen», wirft
«unter Beriicksichtigung der Forschungslage
Schlaglichter» und beabsichtigt, «das jeweils
Relevante» herauszustellen, ein Anspruch,
den das Buch weitgehend einlést. Die
andere, neueren Datums, ist die ebenfalls
einbindige Einfithrung von Heinz Willi
Wittschier, die mit einem umfangreichen
bibliographischen Studienfiihrer (140 von
insgesamt 480 Seiten) versehen wurde®.
Dieses Handbuch schreitet, gezielt fiir Stu-
dierende auswihlend und knapp, gelegent-
lich allzu forsch und mit unnétigen Aus-
rufezeichen kommentierend, vertikal durch
die Epochen und horizontal durch die Gat-
tungen. Es handelt sich um ein nicht iiber
enzyklopidische Basisinformation hinaus-

gehendes, dank seiner Straffung fiir den
Neuling jedoch taugliches Uberblickswerk.
Letzteres gilt auch fir die Neuauflage
einer fritheren tabellarischen Darstellung
von Martin Franzbach, deren Schwer-
punkt auf dem 20. Jahrhundert liegt’.

Eine solche Hiufung von Gesamtdar-
stellungen der spanischen Literatur in
Deutschland ist kein Zufall. Sie ist eine
Folge der Verspitung, mit der die spani-
sche Kultur in den deutschsprachigen
Lindern beachtet wurde und somit der
Respons auf ein gewachsenes Informa-
tionsbediirfnis. Weiss man hierzulande,
dass in Deutschland die Studierenden des
Spanischen heute zahlreicher sind als die
des Franzosischen, dass 1990 85 Prozent
der deutschsprachigen Universititen eine
steigende Tendenz der Spanischausbil-
dung meldeten?

Nicht fir dsthetische Gratwanderer

Indes, Gumbrecht seufzte nicht nur aus
den besagten quantitativen Griinden.
Dem Schiiler von Hans Robert Jauss in
Konstanz war die traditionelle Literatur-
geschichtsschreibung ins Zwielicht gera-
ten. Die Methodenkritik der Konstanzer
Schule hat die positivistische Analogie
zwischen Geistesgeschichte und Historie
grundsitzlich in Zweifel gezogen. So hat
Gumbrecht denn statt einer «reinen», aus-
schliesslich die #sthetischen Komponen-
ten der Belletristik sehenden Darstellung
eine Geschichte der Mentalititen, der
Kultur und der Medien in Spanien ver-
fasst, die niher zu betrachten sich allein
schon wegen der kontroversen Beur-
teilung durch die Fachkollegen lohnt®.
Einmann-Synthesen — und eine solche ist
Gumbrechts Buch trotz mancherlei Hilfe-
leistung seiner Zutriger — haben stets
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versucht, aus vergleichender Sicht die
charakteristische Eigenart einer National-
literatur kontrastiv zu beschreiben. Dies
wurde im Fall des jahrhundertelang ab-
geschotteten, des daher den Fremden
«fremd» gebliebenen Spaniens mit beson-
derer Vorliebe getan. Daher ist die spani-
sche Literatur immer wieder aus der
Perspektive der Wesenssuche beschrieben
worden. Diesen «Kénigsweg»r zu gehen
und den der Nation» der
Literatur zu destillieren, darauf hat Gum-
brechrt ausdriicklich verzichtet. Auch hatte
er kein weiteres Hohenkamm-Panorama fiir
dsthetische Gratwanderer im Sinn und
schon gar nicht ein Gingelband fiir Schul-
fiichse. Mit der Geste eines Jungtiirken
hat er sich von solchen Ritualen ab-
gewandt und nun eine, und das muss
heissen eine mogliche, eine denkbare
Geschichte der spanischen Literatur auf
Band diktiert.

Besonders fasziniert hat ihn an dieser
Landesliteratur ihr Sozialprestige, das An-
sehen der an ihr Beteiligten und deren
politisches Gewicht. Davon handelt er
unermiidlich in seinem kiihnen, fast im
Alleingang entworfenen Essay. Essayi-
stisch im wdrtlichen Sinn, ein Versuch
also ist diese Abhandlung selbst mit ihren
1059 Seiten Text (Band I) und 425 Seiten
mit deutscher Ubersetzung der Zirtate, mit
Anmerkungen und Indices (Band II).
Auch Gumbrecht kommt nicht umbhin,
seinen Leser chronologisch vom Mirtel-
alter bis in die Gegenwart zu fiihren,
konkret von 1100 bis 1987. Doch er
gliedert den Stoff in Zeitabschnitte, die
von den traditionellen Epochengrenzen
markant abweichen. Er unterteilt nach
bestimmten, von ihm gewihlten Schwel-
lenjahren wie z.B. 1474 (dem Jahr des
ersten Buchdrucks in Spanien) oder 1700
(Dynastiewechsel von den Habsburgern
zu den Bourbonen) oder 1833 (dem Todes-
jahr von Fernando VII. und dem Ende
des Ancien Régime) oder 1939 (dem Ende
des Biirgerkriegs). Daten aus Geschichte
und Kulturgeschichte haben offensicht-
lich Vorrang vor literarischen Fakten wie
Autoren- oder Werkdaten.

«Geist aus

Der bewegliche Beobachter

Welche Anspriiche stellc Gumbrecht an
sich selber? Er formuliert die Regeln, die
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3 Christoph Strosetzki
(Hg.): «Geschichte der
spanischen Literatur»,
Niemeyer, Tibingen,
1991.

4 Heinz Willi Wittschier:
«Die spanische Litera-
tur. Einfahrung und Stu-
dienfiahrer», Niemeyer,
Tibingen 1993.

5 Martin Franzbach:
«Geschichte der
spanischen Literatur
im Uberblick», Reclam,
Stuttgart 1993.

6 Zwei Urteile zwischen
Eloge und Verriss
moégen die Diskrepanz
ausstecken. Positiv:
«Gumbrechts Buch ist
ein Ereignis nicht nur
fur die wissenschaftliche
Gemeinschaft der His-
panistik. Es hat den
unschéatzbaren Vorteil,
dass es einen Text
ergibt, der - durchgear-
beitet und durchkom-
poniert - tatsachlich
danach verlangt, gelesen
zu werden» (Ulrich
Schulz-Buschhaus auf
dem Klappentext).
Negativ: «Nach diesem
Fazit bleibt die spani-
sche Kultur jedenfalls
jene Zigeunerin vom
Rande Europas, deren
Ehrbarkeit bis heute
noch nicht vor deutschen
Romanisten zu schitzen
ist» (Georg Eickhoff
unter der Uberschrift
«Eine Pathographie der
Romanistik» in «Tranvia».
Revue der Iberischen
Halbinsel, Nr. 27 (Dez.
1992), 44-46.

SPANISCHE LITERATUR

er sich fiir sein Spiel gegeben hat,
zunichst im Vorwort und dann immer
(und anders) unterwegs im Text.
Beachtlich ist der wichtige Vorsatz, keinen
kanonisierten Text der spanischen Litera-
turgeschichte unbesichtigt  zu lassen.
Manches, was anderen als Hohepunke gilt,

neu

ist dann wohl nach «Besichtigung» doch
verworfen worden, doch an den Liicken
ist diese Literaturgeschichte nicht zu
messen. Aufschlussreicher ist die zum Teil
ausfiihrliche Behandlung von Autoren, die
just nicht kanonisiert sind. Die erste
der zu beweisenden Hauptthesen seines
Buches sollte sein, dass die Besonderheit
der spanischen Kultur und Literatur Teil
sei einer «Sonderentwicklung der mentalen
Figur Subjektivitiv in der spanischen
Geschichte», die bekanntlich mit der
Gegenreformation unter dem Dikrtat eines
kosmologisch fundierten Weltbilds stand
und demnach jeder Subjektivitit abhold
war. Die These wurde im Lauf der Darle-
gungen von anderen abgeldst, denn die
Entstehung des Buches (zwischen 1975
und 1987) umfasst eine Spanne, die man-
intellektuellen  Wandel maoglich
So bekennt Gumbrecht z. B.

Nachwirkungen des Konstruktivismus und

chen
machre.

der Systemtheorie Lubhmanns. Sie hitten
— so meint er — gerade den «beweglichen
Beobachter» inzwischen zum Prototypen
der Wissenschaftstheorie gemacht und
daher sei eine andere als eine (denkbare)
Geschichte der spanischen
ohnehin eine Redundanz.

Literatur

Verlagerung des Wirklichkeitsakzentes

Fiir eine detaillierte Beschreibung ist
dieses Werk zu lang. Der Hinweis auf
einige neue Perspektiven muss hier genii-
gen. Originell und iiber die tradierte Li-
teraturgeschichtsschreibung hinausgehend
sind die mannigfachen Einbeziige von
Chronik und Geschichtsschreibung, also
der Intention nach non fiction-Texte. Die
Renaissance (hier 1474-1556) wird als
Folge des Medienwechsels von der Hand-
schrift  zum gedruckten Buch von
Gumbrecht, dem Kommunikationswis-
senschaftler, neu gesehen. Den Kernteil
dieses Kapitels bildet allerdings eine «in-
nere» Biographie der katholischen Kéni-
gin Isabel, deren Handlungsstil sich an der
Vorgeschichte zur ersten Expedition des
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Kolumbus (1492) ablesen lisst. Damit er-
offnet Gumbrecht ein Verfahren, das in
der Folge immer wieder angewandt wird:
Historische Epochensymptome werden fiir
aufschlussreicher gehalten als literarische.
Zu den anschliessenden «Goldenen
Jahrhunderten» (hier 1556-1700), dem
Kernstiick jeder Literaturgeschichte Spa-
niens, dussert Gumbrecht: « Klassisch> (...)
mag die spanische Literatur aus der Zeit
nach 1550 geworden sein, weil sie es nicht
zuliess, dass man solche Wege in die Ferne
der Aussenwelten und die Tiefe der Innen-
welten je naiv, je ohne Brechungen des
Bewusstseins beschritt.» Dieses klassische
Barockzeitalter Spaniens habe den Prozess
der Ausgrenzung von «Literatur» zu einem
eigenstindigen sozialen Teilsystem fort-
gefithrt, in dem der Entwirklichung all-
tiglicher und der Ontologisierung imagi-
nirer Welten keine Grenzen mehr gesetzt
waren, was schliesslich zum gesellschaft-
lichen Trauma einer verlorenen Zukunft,
eines verwunschenen Endes gefiithre habe.
Triffc die Diagnose zu? Man kann es so
sechen. Wenn das Theater in den Siglos de
Oro zur herausragenden Gattung wurde,
vor allem dank den Dramen Calderéns,
Lope de Vegas und Tirso de Molinas, so
kann man mit Gumbrecht folgern, dass in
jener Gesellschaft die vom Hof gelenkte
Verlagerung des Wirklichkeitsakzentes
von der realen Welt auf die Biihne den
Zweck verfolgte, den wirtschaftlichen und
politischen Niedergang der Weltmacht zu
Gumbrechts  Analyse der
cineinhalb «Goldenen Jahrhunderte» zeigt
besonders

verschleiern.

eindriicklich, wie diese von
der herkémmlichen Literaturgeschichte
bis zur Starrheit kanonisierte Literatur in
einem neuen Licht erscheint, sobald man
die kommunikativen Rahmenbedingungen
einbezieht, die subtile Genese von Subjek-
tivitdt verfolgt und die stete Frage danach
stellt, welchen «Sitz im Leben» ein Text
damals einnahm. Indes, die dem Litera-
turkenner wichtigen formalen Vorziige der
damals so zahlreich entstandenen Texte —
Gumbrecht bezeichnet sie als «Strategien
kommunikativen Handelns» — werden bei
ihm nicht mehr immanent aus Stil und
Rhetorik, aus dem Wortgefiige also, ab-
gelesen, er will auch sie als Replik auf die
soziale und geschichtliche Situation deu-
ten. In eine solche kausale Einseitigkeit
wird man ihm nur zégernd folgen. In

Die vom Hof
gelenkte
Verlagerung des
Wirklichkeits-
akzentes
verfolgte den
Zweck, den
Niedergang der
Weltmacht zu
verschleiern.

SPANISCHE LITERATUR

der Tat lauert eine Dauergefahr fiir
Gumbrechts Ansatz in der selektiven Ver-
kiirzung, mit der er die politische und
soziale Geschichte Spaniens zur Erklirung
des literarischen Geschehens heranzieht.
Seiner Willkiir, d.h. der opportunen
Selektion seines Belegmaterials wird ein
zu weiter Spielraum gewihrt. Zudem ergibt
sich aus solchem Biirsten wider den Strich
nicht immer ausgesprochen Neues. Den
Schelmenroman etwa sah die herkémm-
liche Kritik schon immer als eine Geste
der Kompensation oder gar der Evasion.
Erfrischend neu als Kriterium erscheint
hingegen Gumbrechts Langzeitparadigma,
wonach sich seit Beginn des 16. Jahrhun-
derts allmihlich eine fortschreitende Aus-
differenzierung der Literatur zu einem
eigenstindigen sozialen Subsystem vollzog.
Besonders gut gelingt ihm dieser Nach-
weis bei Cervantes und Lope de Vega,
deren Verzahnung mit der spanischen
Geschichte er durch geschicktes Biogra-
phieren plausibel macht. Selbst Géngoras
kultistische  Verschliisselungen  werden
darauf zuriickgefithre, dass er auf die
Verpflichtung der Literatur, sich fiir das
Leben ausserhalb der Literatur zu legiti-
mieren, schlechterdings verzichtete.

Aufklarung oder vorweggenommene
Romantik

Wo solchermassen das Gold jener aurea
aetas mit einem neuen Stein gepri’xft und
deutlich relativiert wird, kann es beim
dezidiert aufklirerischen Gestus
Gumbrechts Temperament nicht weiter
verwundern, dass er die anschliessende
Zeitstrecke zwischen 1700 und 1833 — so
weit spannt er den Raum fiir die Auf-
klirung — ebenfalls umwertet. Er stellt die
Chronologie auf den Kopf und riskiert die
These, die spanische Aufklirung, her-
kémmlich als in Spanien missratene Epo-
che verkannt, sei eine vorweggenommene
Romantik. Auch in den nachkommenden
Epochen gelten fiir Gumbrechts inten-
dierte Beweisfithrung die Zeugnisse
literarisch unbedeutender Autoren viel,
wenn sie nur etwas iiber das Verhiltnis
von Kunst und Leben aussagen. An
der Schwelle zum 20. Jahrhundert wird
dieses in Spanien besonders aufregend.
Gumbrecht referiert geradezu dramatisch
von der «lllusion der Desillusionierung»,

von
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die nach dem Kuba-Debakel (1898) die
Intellektuellen befiel. Fiir
Ganivet und Unamuno, fir die ganze
«Generation von 98» war ein romantisches
Verhiiltnis zur Nationalgeschichte kenn-
zeichnend, genihrt aus dem «Ekel vor
allen kollektiven Selbst-Liigen». Der Intel-
lektuellen-Diskurs nach 1900 wollte in
der Nation gleichzeitig eine «geschwun-
dene bessere Welt» und eine «zukiinftige
bessere  Welt» Der in der her-
kommlichen Literaturbetrachtung ohne-
hin iiberschitzte, angeblich nach Identitit
suchende Diskurs der «Generation von
98» — so Gumbrechts Hauptthese in
diesem an die 300 Seiten langen Kapitel —
beherrschte die intellektuelle Produktion
und Diskussion in Spanien bis hin zum
Ende des Biirgerkrieges, also allzulange.
Als Vorgeschichte zum «7od von Kunst
und Literatur» im spanischen Biirgerkrieg
erzihlt er — derailliert, ironisch und ge-
konnt — die Biographie Unamunos. Kriti-
sche Quintessenz dieser fiinfzehn Textsei-
ten ist, dass die Individualititsstilisierung
dieses Dichterphilosophen fatale Folgen
hatte: Sie «trug ganz erheblich zu einer fast
grotesken Uéer:cbzz'tzung der politischen
Macht von Intellektuellen bei», zamal in der

Offentlichkeit.

spanischen

sehen.

Ohne die «Generation von 27»

Noch expliziter als bisher gerit Gumbrecht
diese angebliche Literaturgeschichte in
den beiden letzten Kapiteln zu einem nur
mehr mentalititsgeschichtlichen, eigent-
lich  zeitgeschichtlichen Traktat. Der
Durchbruch isthetischer Modernitit, der
in den 1920er Jahren und dank der dama-
ligen Lyrik zu einem zweiten «Goldenen
Zeitalter» fiihrrte, wird kaum erwihnt.
Den ecinzigen aus der beriihmten «Gene-
ration von 27» ausfiihrlicher erwihnten
Dichter, Garcia Lorca, zitiert Gumbrecht
als Paradigma fiir die Todessehnsucht der
damaligen Intellektuellen. Unklar bleibr,
ob die Vergeblichkeit der heroischen
Widerstandshaltungen der republikani-
schen Intellektuellen fiir Gumbrecht
Ursache oder Folge des sich 1936 entla-
denden Gewitters Die drastische
Nachdriicklichkeit, mit der die tristen
Tode von Antonio Machado, Garcia Lorca
und Miguel Herndndez auferzihlt wer-
den, sind das makabre Geleit fiir den

war.
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Wie oft
winschte man
sich, eine
Literatur-
geschichte
wadre so unter-
haltsam zu lesen
wie diese.
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Hohn, mit dem Gumbrecht die Enga-
gement-Rhetorik der republikanischen
[llusionisten blossstellt. Die Anteilnahme
des leidenschaftlich dahindiktierenden
Autors miindet am Ende dieses ausser
Kontrolle geratenen Kapitels in der Fest-
stellung, dass eine der universal-histori-
schen Dimensionen des Spanischen Biir-
gerkriegs der Tod der Literaten sei. Er
meint damit «das tidliche Ende der vom
aufklirerischen Denken gehegten Illusion,
dass die Intellektuellen berufen und fihig
iiber das Medium ihrer Diskurse,

iiber die Literatur also, eine bessere, gliick-

seien,

lichere oder sogar menschlichere Gesellschaft
herbeizuschreiben». Folgerichtig ist es Auf-
gabe des letzten Kapitels (1939-1987),
den Prozess der Grossintellektuellen-Des-
illusionierung zu veranschaulichen. An-
gesichts der Authebung spanischer Ge-
schichte und Kultur in der Normalitit der
westlichen Welt, also weil das beriihmte
«Spain is different» aus der Franco-Zeit
nicht mehr linger zutrifft, postuliert
Gumbrecht das Ende einer spezifisch spa-
nischen Literatur.

Nun entdeckt der Leser verdutzt, dass
er auf Seite 1057 angelangt ist, wo er doch
meinte in einer Nummer des «Spiegels»
geblittert zu haben... Diese Bemerkung
ist nicht als Kritik gemeint, denn wie oft
wiinschte man sich, eine Literaturge-
schichte wire so unterhaltsam zu lesen wie
diese eine von Hans Ulrich Gumbrecht.
Auch altgediente Hispanisten werden hier
auf Zusammenhinge hingewiesen, an die
sie kaum je gedacht hatten. Fehlerfrei ist
das Werk beileibe nicht. Dass bei ermii-
dender Diktierarbeit und einem intellek-
tuell so anspruchsvollen Diskurs mehr als
ein Lapsus passiert ist, wird nicht iiber-
raschen. Der Autor hat wohl das Buch fiir
sich selber verfasst, um sich als Literatur-
wissenschaftler — nach langem Umgang
mit Land und Leuten, mit Geschichte und
Literatur Spaniens — Klarheit zu verschaf-
fen iiber den Zusammenhang von histo-
rischer Wirklichkeit und literarischen
Visionen. Am meisten bringt das Buch
vermutlich einem gebildeten, kulturhisto-
risch interessierten Laien. Es scheint, als
wollte sich Hans Ulrich Gumbrecht damit
von der Hispanistik und aus Europa ver-
abschieden, um nun in Kalifornien neue
Horizonte und ein anderes Publikum ins

Visier zu nehmen. 4 GuSTAV SIEBENMANN



DeErR KAMPF GEGEN DAS VERGESSEN

Haft und Folter in Buchenwald, Kampf gegen den
Kommunismus, spanischer Kulturminister im Kabinett
Felipe Gonzdles. Jorge Sempriin, der scharfe Beobachter
der politischen und intellektuellen Entwicklung in
Europa hat sich literarisch dem Kampf gegen den Terror
der Ideologien verschrieben. Am 8. Oktober nahm er
den Friedenspreis des deutschen Buchhandels entgegen.

Was bedeutet das Gedicht-
nis im Schicksal des einzelnen Menschen,
gibt es eine Reflexion, die auch ein kollek-
tives Erinnern méglich macht? Wie kann
man diese Erinnerungsarbeit vorantreiben?
Wie verschafft man sich Klarheit iiber die
politischen Krifte und Ideologien, die uns
in geschichtstrichtige Ereignisse oder tra-
gische Irrtiimer hineintreiben? Lebenslang
hat sich Jorge Semprin mit diesen Fragen
beschiftigt. Das Werk dieses Schriftstel-
lers ist dem Kampf gegen das Vergessene
gewidmet, ein literarisches (Euvre, das aus
den Obsessionen der Erinnerung lebt, aus
der Reflexion iiber die Bedeutung des Ge-
dichtnisses.

«Lécriture ou la mort» — Das Schreiben
oder der Tod — lautete die alles entschei-
dende Frage, der sich Semprin nach der
Riickkehr aus dem KZ und dem Aus-
schluss aus der Kommunistischen Partei
gegeniibersah. Er hat sich fiir die Literatur
entschieden — erst nach Ende seines inten-
siven Engagements bei den spanischen
Kommunisten — und auch mit gehori-
gem Abstand zu seinen Erfahrungen in
Buchenwald.

Vermittler deutscher Literatur
in Frankreich und Spanien

Semprin, 1923 als Sohn eines Ministers
und Botschafters der von Franco besiegten
Zweiten Republik geboren, ist zwei-
sprachig aufgewachsen. Seine Familie floh
wihrend des Biirgerkriegs nach Frank-
reich. In Paris besuchte er das Gymnasium
und die Universitit. Und hier, als junger
Philosophiestudent, las er Karl/ Marx im
Original und trat der spanischen Exil-KP
bei. Wichtiger noch: Wihrend des Krieges
schloss sich Semprin der franzésischen

Résistance an. 1943 wird der 20jihrige
von der Gestapo verhaftet und nach
Buchenwald verschleppt. Die Erfahrung
von Haft und Folter in Buchenwald ver-
arbeitet Semprin erst in den sechziger
Jahren, 1964 in dem Roman «Die grosse
Reise» und 1980 in «Was fiir ein schéner
Sonntag». Jorge Semprin hatte Buchen-
wald nur iiberleben kénnen, weil ihn die
dort inhaftierten spanischen Kommu-
nisten unter ihre Fittiche nahmen. Sein
erster Roman — «Die grosse Reise» — schil-
dert den Transport von Frankreich quer
durch Deutschland in einem von Gefan-
genen iberfiillten Viehtransporter ins KZ
Buchenwald.

Am bekanntesten wurde dann freilich
erst der Roman «Was fiir ein schéner
Sonntag», dessen dusserer Rahmen ein
Sonntag im KZ Buchenwald auf dem
Ettersberg bildet, wo der franzdsische
Sozialistenfithrer Léon Blum im Falkenhof
gefangengehalten wurde und 130 Jahre
zuvor Goethe mit Eckermann geistvolle
Unterredungen beim Spaziergang fiihree.
«Quel beau dimanche» — Fast alle seine
Biicher hat Semprin in franzésischer
Sprache geschrieben, vor allem deswegen,
weil seine Biicher unter Franco in Spanien
verboten waren.

Semprin gehérte in Buchenwald als
«Rotspanier» zu den «privilegierten» Hift-
lingen. Bei der Schilderung der Lagerzeit
verzichtete er spiter weitgehend auf die
hiufig strapazierten Bilder eines allge-
genwirtigen Schreckens. Das hing wohl
auch mirt der Distanz der Jahre zusammen,
entsprach aber der Erzihltechnik Sem-
prins, dessen Erinnerung sich wie
ein kompliziertes Wurzelwerk ausbreitet.
Seinem Buchenwald-Roman «Was fiir ein
schéner Sonntag» stellte Semprin einen
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Satz von Milan Kundera voran: «Der
Kampf des Menschen gegen die Macht
ist der Kampf der Erinnerung gegen das
Vergessen.» Dem Leser teilt sich die ge-
dringte, bedrohliche Atmosphire im La-
ger ebenso mit wie der sarkastische Blick
des Erzihlers, dem Goethes «Eiche am
Ettersberg» bei einem Ausbruchsversuch
einmal das Leben rettete. Uberhaupt
Goethe — und die Nihe des klassischen
Weimar zu Buchenwald. Semprin kom-
mentiert diese absonderliche Nachbar-
schaft ironisch und souverin, ohne irgend-
welche Aversionen gegeniiber Deutschland
und den durchblicken
lassen.

In Buchenwald hat Semprin Hegel
gelesen. Spiter wird er zu einem interessier-
ten Interpreten und Vermittler deutscher
Literatur in Frankreich und Spanien.

Der Film, das moderne Kino und die
Erzihltradition des Nouveau roman — bei-
des hat Semprin und sein literarisches
Schaffen nachhaltig beeinflusst. So ent-
wickeln sich seine Texte nicht linear, viel-

Deutschen zu

mehr erscheinen sie wie zusammengefiigt
aus Exkursen, Riickblenden und Vorweg-
nahmen — ein Mosaik, das immer wieder
aufgebrochen auf verschiedenen
Zeitebenen, die sich iiberschneiden und
iberlagern. So entsteht eine Parallelitit
des Ungleichzeitigen, ein dialektischer
Diskurs, der neue Erzihleinheiten erzeugr,
neue Themenkreise, die unmerklich inein-
anderiibergehen. Diese assoziative Erzihl-
technik erinnert an Claude Simon, jenen
bedeutenden Protagonisten des
roman, der vor einigen Jahren
Nobelpreis ausgezeichnet wurde.

wird

Nouveau
mit dem

Von der Pasionaria verdammt

Die qualmenden Schornsteine des Kre-
matoriums in Buchenwald waren die erste
Erfahrung historischer Greuel, die Sem-
prin in eigenem Erleben kennengelernt
hatte. Die Fabrikation der Unmenschlich-
keit hat er in einem erzihlerischen Prozess
vorgefiihrt, voll von philosophischen und
kulturellen Reminiszenzen und Anspielun-
gen. Buchenwald und die Erinnerung —
auch ein Stiick Selbstvergewisserung.
Semprin schliesst sich der im Untergrund
operierenden spanischen KP an und wird
einer ihrer fithrenden Funktionire. Unter
dem Namen Federico Sdinchez ist er
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«Fiir mich gibt
es kein unschul-
diges Gedachtnis

mehr...»

JORGE SEMPRUN

einige Jahre hindurch der von der Polizei
Francos meistgesuchte Mann. Er leitet die
Aktivititen der gegen den Dikrtator ope-
rierenden KP-Zellen. Damals lebte er in
einer kleinen Wohnung in einer hiss-
lichen Strasse neben dem diisteren Frauen-
gefingnis von Madrid. Als Untergrund-
chef besass er einen legendiren Ruf, aber
die Partei schickt thn 1962 ins Ausland,
nach Frankreich. Sein Nachfolger in Mad-
rid, Julidn Grimau, wird wenige Monate
durch  Verrat
von Francos Polizei aufgespiirc und in
Carabanchel bei Madrid hingerichtet.
Semprin schreibt — nun in Spanisch — die
«Autobiographie von Federico Sinchez».
Das Buch Hinsicht eine
Abrechnung mit der Kommunistischen

spéter eines Genossen

ist in erster
Partei Spaniens und dem spiteren Euro-
Kommunisten Santiago Carillo. In dem
halbdokumentarischen Text geht es aber
Grosse und Irr-
tiimer kommunistischer Idealisten, wobei
klar wird, dass der Autor dem marxi-

auch um menschliche

stischen Gedankengut inzwischen lingst
entsagt hat. Die Verbrechen der Stali-
nisten, das Gulag-System, aber auch der
Terror, dem sich der einzelne durch die
Partei ausgesetzt sah —, das war die zweite
Sie fiithrte zum
Bruch mit der spanischen KP und zu
seinem Ausschluss, den die legendire

Erfahrung Sempruns.

Pasionaria hochstpersdnlich als  Partei-
prisidentin verfiigte. Der Gehasste hatte
es in der Tat gewagt, demokratische
Reformen zu verlangen, wie sie erst Jahre
spiter — etwa in Prag — zum Allgemeingut
der Reformkommunisten werden sollten.
Semprin wird spiter konstatieren: «Fiir
mich gibt es kein unschuldiges Gedichtnis
mehr. . .»

Der politische Aktivist Semprin — und
der Schriftsteller und philosophische Es-
sayist, beides gehdrt zusammen. Semprin
hat sich immer als Intellektueller begrif-
fen, dem die politische Aktivitit vorgege-
ben ist, gerade hier aber musste es auch
zum Streit mit der Partei kommen, die
den Intellektuellen traditionell als klein-
biirgerlichen Randstindler abrat.

Schonungslose Selbstkritik
Jorge Semprin — in seiner Laufbahn nicht

weit entfernt von einem Mann wie André
Malraux — trennt sich von dieser Partei.
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Jorge Sempran,
«Algarabia oder Die
neuen Geheimnisse
von Paris». Roman.

Suhrkamp, Frankfurt

am Main 1989.

Seine Selbstkritik ist schonungslos, den
Personenkult in der KP stellt er 6ffentlich
an den Pranger, er kritisiert den unsinni-
gen Kadavergehorsam und die skrupellose
Machtausiibung des Apparats. Es sind
Jahre, in denen Semprin seine Leiden-
schaft fiir das Kino neu entdeckt. Er
schreibt die Drehbiicher so welt-
berithmte Filmwerke wie «Der Krieg ist
aus» oder «Z», fiir Gostas Gavras «Das

fiir

Gestindnis» und fiir Yves Boissets «Das
Attentat». Immer wieder kommt dabei ein
zentrales Thema Semprins in den Vorder-
grund: die blinde Gliubigkeit des Idea-
listen, der zum Mitschuldigen an den
Greuel der Epoche wird. Entscheidend
aber bleibt die Erfahrung des persénlichen
Erlebens. In «Der zweite Tod des Ramén
Mercader» beeindrucke die vielschichrige
Romanstruktur, auch die Zusammenfiih-
rung von Spionageroman und Nouveau-
roman-Technik. All dies gewiirzt mit einer
scharfen Polemik, die mit den alten
Genossen, aber auch mit den eigenen
alten Anschauungen abrechnet. Semprin —
der Konvertit, der sich seiner eigenen
Mitverantwortung fiir das Funktionieren
eines menschenverachtenden
bewusst bleibt. Aber
Moralist, dem das Fatale modernen Fort-
schrittglaubens leidenschaftliche Kritik
abverlangt. So etwa 1981 in dem Roman

Systems

immer auch ein

«Algarabfa oder Die neuen Geheimnisse
von Paris» oder zuletzt in dem Terroris-
mus-Roman «Netschajew kehrt zuriicko,
eine scharfziingige Absage an revolutio-
nire Ideologien und zugleich ein beredtes
Plidoyer fiir die Sache der Demokratie.
Auch in diesem Buch nahm Semprin
wiederum Bezug auf Vorfille, die aktuell
waren, erst einige Jahre zuriicklagen,
also Stiick  Reflexion,
Gedichrtnisarbeit, der
Erinnerung», wie es in einer Kritik hiess.

wiederum ein

ein «Exorzismus

SPLITTER

Und zittert, Birger, wenn eure Regierung bestimmte
Mitglieder der Gemeinschaft als asozial bezeichnet!

Joree Semprun, «Algarabia oder Die neuen Geheim-
nisse von Paris», Roman. Suhrkamp, Frankfurt am
Main 1989, S. 259

JORGE SEMPRUN

1988 wurde Semprin von seinem
Freund Felipe Gonzdles als Kulturmi-
nister ins Kabinett berufen. Damals sagte
der spanische Premier zu ihm: «Wenn
dann bei Deiner ersten offiziellen Reise
Guardia-Civil-Polizisten vor Federico Sdn-
chez strammstehen, dann weisst Du, was
sich in diesem Land geiindert hat und was
Deine Anwesenheit im Ministerrat bedeutet.»

Semprin hat es knapp drei Jahre auf die-
sem Posten gehalten. Sein Ausscheiden aus
der Regierung Gonziles hing wohl auch
mit seiner Kritik am Partei-Establishement
der regierenden Linken zusammen. Der
grossbiirgerliche Intellektuelle, der ehema-
lige Kommunist aus gutem Hause harte
sich zum fortschrittlichen Liberalen ge-
wandelt, der sich nicht mehr in irgendein
Korsett geistiger oder politischer Bevor-
mundung zwingen lassen wollte. Zugleich
war er zum scharfen Beobachter der politi-
schen und intellektuellen Entwicklungen
in Europa geworden — ein international ge-
achteter Romancier, der sich ganz dem
Kampf gegen den Terror der Ideologien
verschrieben hat. Die kurzen Jahre als am-
tierender Politiker beschreibt Semprin in
seinem jiingsten Buch «Federico Sénchez
verabschiedet sich», ein Buch, das weniger
durch Brillanz besticht als
durch die Vielzahl von Informationen und
Analysen der innerspanischen Entwicklung
nach dem Ubergang von der Diktatur zur
Demokratie. Auch hier wiederum Polemik
und Emotion in einem hiufig riskanten
Balance-Akt, aber anregend und spannend
bis zur letzten Seite. Was an Semprins
Texten fesselt, ist seine mutige Darstellung

literarische

von Ereignissen und historischen Vor-
kommnissen, die das Bild Europas heute
ausmachen. Und es ist zugleich seine Teil-
habe an diesem Geschehen, das dem litera-
rischen Schaffen dieses Autors Authen-

tizitit verleiht. 4
WoLF ScHELLER
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Alexander Hausser,
«Memory». Roman.
S.Fischer, Collection

S. Fischer, Band 79,
Frankfurt am Main 1994.

Alice Miller legt in
diesem Herbst eine
Um- und Fortschreibung
ihres Buches vor. Es
tragt den Titel «Das
Drama des begabten
Kindes und die Suche
nach dem wahren
Selbst». Eine Um- und
Fortschreibung.
Suhrkamp, Frankfurt
am Main 1994.

SCHWEIZER MONATSHEFTE

VERLORENE KINDHEIT

«Memory» - Alexander Haussers bemerkenswerter Roman

Uber Jugenderziehung nach 1945

Opfer der Nationalsozialisten waren auch Menschen,

die, ohne verfolgt zu werden, ein scheinbar

«normales» Leben fiihrten. In seinem ersten Roman
schreibt der junge deutsche Autor iiber die Last

ihres Leids im Leben ihrer Kinder.

Seit den siebziger Jahren
die Entdeckung junger Menschen
Deutschland und Osterreich, dass
die Eltern ihnen ihre Lebensgeschichre,
nicht thre Tirterschaft der
Nazizeit, verschwiegen haben, Gegenstand
literarischer Trauerarbeit. Diese Autoren
schrieben, weil sie sich um die elterliche
Identitit und somit um einen wesent-
lichen Teil der eigenen betrogen fiihlten.

ist
in

selten in

Mit seinem ersten Roman «Memory» fiigt
der 34jihrige deutsche Autor Alexander
Hiusser, der 1991 in Walter Jens’ Band
«Schreibschule» mit der Erzihlung «Der
Stammbhalter» auffiel, eine wichtige Facette
hinzu: die der Ubertragung des Leids in
der Erziehung der Kinder nach 1945. Im
Mittelpunkt von «Memory» stehen zwei
Menschen, die weder zu den Titern noch
zu den Millionen von den Nazis Verfolgter
und Umgebrachter zihlten, sondern als
junge Menschen durch das Regime see-
lisch beschidigt wurden. Noch Anfang der
neunziger Jahre spiiren zwischen 30 und
45 Jahre alte Menschen in Deutschland
schmerzhaft die Folgen ihrer Erziehung
durch Eltern, die unter dem Trauma von
Zwingen und Entbehrungen litten, denen
sie unter dem Naziregime ausgesetzt wa-
ren. Die Ziircher Psychoanalytikerin Alice
Miller hat diese Kontinuitit in ihrer 1979
erschienenen Studie «Das Drama des be-
gabten Kindes» so bewertet: Diese Eltern
erwarteten nicht selten von ihren Kindern
eine Kompensation fiir die erlittenen Ent-
behrungen, indem sie von ihnen unbe-
Murtter
und Vater nicht zu enttiuschen. Das Kind
habe sich mit der Zeit ganz darauf einge-
richtet, eigene Wiinsche zuriickgestellt
und sei, dem elterlichen Willen gemiiss,
«verniinftigr gewesen. Alexander Hiussers

wusst immer wieder forderten,
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autobiographische Ziige tragender Ich-
Erzihler ist ein «begabtes» Kind, dessen
Bemiihen, herauszufinden,
wie es der Mutter recht zu machen sei,

permanentes

jetzt im Alter von dreissig Jahren ecinen
chronischen  Erschépfungszustand
Folge hat. Der nimmt dem Dreissigjihri-

zur

gen nach dem Universititsstudium die in-
tellektuelle Spannkraft und die Fihigkeit
dem Leben die Stirn zu bieten. Lustlos
verkauft er CDs in einem Musikgeschift,
pendelt ziellos hin und her zwischen sei-
ner schwibischen Heimat und Hamburg,
wo er studiert hat, immer auf der Suche
nach Vergangenem, immer auch auf den
Spuren seiner Frau Ingrid, die zu einer
weiteren beruflichen Ausbildung nach
England gefahren ist, «weil wir ja doch
keine Kinder haben werden».

Ein Eheproblem unserer Zeit? Vielleicht,
doch gibt sich Hiussers Alter-Ego damit
nicht zufrieden. Er sucht nach den Griin-
den und findet sie auch: in seiner Kind-
heit. Intensive, von seinem Psychoanalyti-
ker gelenkte Erinnerungsarbeit und die
Erzihlungen von Onkel Heinrich bringen
tragische Begebenheiten im Leben seiner
Eltern an den Tag, die den Kindern ge-
geniiber verschwiegen wurden: Als junger,
unverheirateter Mann gehérte der Vater
zu Hitlers Besatzungsarmee in Norwegen.
Er war bereit zu desertieren, um Eva, seine
norwegische Geliebte, vor der gericht-
lichen Verurteilung als Kollaborateurin zu
retten, wurde aber von einem norwegi-
schen Freund iiberredet, es nicht zu tun.
Seit Kriegsende ist er ohne Nachricht von
ihr. Beim Tod des Vaters findet die Fami-
lie des Ich-Erzihlers Evas Bild und viel
Geld in dessen persénlichen Sachen -
stumme Zeugen eines Dramas, das iiber
Jahrzehnte unausgesprochen blieb. Unsig-
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lich, nie zur Sprache gekommen, ist auch,
was die Mutter erlebt hat. Von einer Tante
erfihrt der Ich-Erzihler, dass die Murtter,
kaum 15 Jahre alt, das behinderte Kind
eines Paares betreuen musste, das sich,
der Wahnvorstellung der Nazis von der
Existenz minderwertigen Lebens hérig,
vor den ungelenken Bewegungen des Kin-
des ekelre.

Zurlckgespulter Lebensfilm

Bild fiir Bild erstehen die Impressionen
der Kindheit neu: der freudlose, graue, im
Zeichen steten Sparens stehende, klein-
biirgerliche Alltag in der schwibischen
Provinzstadt, das selbstgebastelte, aber
leere Schmuckkistchen etwa, das Vater
Mutter schenkt, der Nervenzusammen-
bruch der Schwester, der man das Schmin-
ken verbietet, die unvergessene Schiiler-
liecbe Marion, die Angst der Geschwister,
das Schweigen der Eltern mit ihren Fragen
aufzubrechen. Es sind Bilder des unter-
schwelligen Zwangs und des Nicht-zu-ein-
ander-finden-Kénnens. Traumarta, fiir die
es cine Erklirung gibt: das Lebensdrama
der Eltern hat als Enttiuschung und
Freudlosigkeit in der kindlichen Existenz
seine Spur hinterlassen. Und wie im Kin-
derspiel «Memory» entdeckt der junge
Mann jene Bilder ein zweites Mal wieder:
vor allem das der Angst vor der Nihe zu
Ingrid, seiner Frau.

aktuelle Bestandes-
aufnahmen seiner Ehe schiebt der Autor

Erinnertes und

collagenartig ineinander. Frithere und
heutige Verhaltensweisen gleichen sich.
Kommunikationsformen mit der Mutter
werden zum Modell des Ich-Erzihlers, mit
dem er sich spiter auch, ohne es zu wol-
len, gegeniiber Frauen auf Distanz hilc.
Der Ich-Erzihler erkennt seine eigene Tra-
gik: Mithevoll war es in seiner Kindheir,
die Zuneigung der Mutter immer wieder
neu zu gewinnen, ihr zu gefallen. Zugleich
durfte er ihr seinen Liebesanspruch nicht
zu offen zeigen, denn das konnte sie iiber-
fordern, etwa, wenn er krank war und
seine Schwester ihn pflegen musste. Un-
aushaltbar anstrengend muss diese Span-
nung, zu der das Kind gezwungen wurde,
gewesen sein. Jetzt ist seine Lebensenergie
verbraucht.  Gegeniiber der sich ihm

immer wieder entziehenden Ingrid posi-
tioniert er sich deshalb so: «/ch werde mich

Alexander Hausser,
1960 in Reutlingen
geboren, studierte in
Tubingen und lebt in
Hamburg. «Memory» ist
sein erstes Buch.
Foto: Peter Peitsch

KINDHEIT

um sie bemiihen, aber so, als brauche ich sie

nicht — das wird ihr gefallen.»
Die Unfahigkeit zu trauern

«Niemand hat bekommen, was er wollte»,
trosten  sich die ilteren Menschen in
Hiussers Buch und damit ist zweifellos
das Bewusstsein der Kriegsgeneration ge-
meint, eine lost generation zu sein. Ein
willkommener Trost fiir grosse Teile der
deutschen Nachkriegsgesellschaft auch,
um keine Trauerarbeit leisten zu miissen,
weder fir die Opfer des
Naziterrors, noch fiir die in jener Zeit
erfahrenen  persénlichen  Krinkungen.
Dafiir gab die dumpfe Betriebsamkeit des
wirtschaftlichen Wiederaufbaus in West-
deutschland keinen Raum. Alexander
Hiusser webt feine Verbindungen zwi-
schen diesem moralischen Defizit und
dem Labyrinth seines stillen, aber héchst
intensiven Familiendramas. Mit einer in
vielen Varianten benutzten Technik, in
Nebensitzen und Andeutungen, gleich-
sam en passant, die Dinge transparent
zu machen, bringt er die spezifisch bun-

Millionen

desdeutschen Zusammenhinge zwischen
Wirtschaftswunder und der historischen
Hypothek des Nationalsozialismus auf
den Punke: Dessen Opfer, soweit sie iiber-
lebten, hatten in Zeiten des Wirtschafts-
wunders keinen Erfolg. Alexander Hausser
offnet die grossen und kleinen Wunden
einer Kindheit und Jugend in lakonischer
Sprache, ohne Pathos, mit der Selbstkon-
trolle desjenigen, der seine Trauerarbeit
abgeschlossen hat. Wie der Sohn in Peter
Weiss’ «Abschied von den Eltern», dem
1961 erschienenen wohl wichtigsten Ver-
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such der deutschen Nachkriegsliteratur
gelebtes Leiden an den Eltern in Sprache
zu verwandeln, hat Hiussers Alter-Ego das
Wesen von Vater und Mutter nach deren
Tod erfasst und sich von deren Einfluss
frei gemacht. « Wer Uberstandenes erziihlt»,
glaubt der nach dem Tod seines Sohnes
seine Lebensgeschichte erzihlende Denk-
malpfleger Lorenz Hatt in Markus Wer-
ners Roman «Bis bald» (1992), «der iiber-
steht das Uberstandene zum zweiten Mal
und fiihlt sich munter». So scheint es auch
in «Memory» zu sein. Indiz dafiir kénnte
sein, dass der Ubergang aus der psycho-

analytisch initiierten Erinnerungsarbeit
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ins Erzihlen glatt und geordnet von der
Hand geht. Dieser Eindruck wird jedoch
zerstort, wenn im Laufe des Romans
immer ofter der klassische Rollentausch
Ich-Erzihler
den Psychoanalytiker analysiert. Darin ist

vollzogen wird und der
weniger eine kritische Auseinandersetzung
mit der Analysearbeit zu sehen, als der
Ausdruck von Ratlosigkeit des Patienten
dariiber, wie die Neuorganisation des
Lebens, die auf den Analysebefunden auf-
baur, auszusehen habe. Von Munterkeit
kann letztlich doch nicht die Rede sein,
denn mit dieser Frage bleibt Hiusser am
Ende allein. 4

Micraer WirTH

SPLITTER

SEELENZETTEL

Verschleppte Krankheit
Kindheit, irgendwann spater
ins Hospital, ins Sanatorium.

Trost aus den Photographien,
den alten Briefen, aufgeschndirt.

Taubenschlage,
aus denen flattert’s auf
wirr vor die Augen.

Seelenzettel, Krebsgeschwdr,
ausgeschnitten, nichts vergangen.

Hans Georg Butia, «Kindheit und Kreide», Gedichte.
Suhrkamp, Frankfurt am Main 1986, S.52

KINDHEIT
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GRETE LUBBE-GROTHUES,
geboren 1926, studierte
Germanistik und Philo-
sophie in Minster und
Freiburg i. Br. Acht
Jahre Lehrtatigkeit am
Gymnasium. Publika-
tionen in Bichern und
Fachzeitschriften, Vor-
trage. Seit dem Winter-
semester 1983/84
wiederholt Dozentin an
der Volkshochsschule
Ziurich, Kurs: «Gedichte
lesen». Die Redaktion
der «Schweizer Monats-
heftes dankt dem Lyriker
Clemens Umbricht

(St. Gallen) fir den
kurzen Einfahrungstext.

«ESBAHN UHAHN ALSTER SPREE»

Laut, Spiel und Irritation in drei Gedichten von Ulla Hahn

Lust am Spiel kennzeichnet Ulla Hahns Gedichte,
ironische Anspielungen und die Verbindung von
Althergebrachtem mit Neuem. Immer wieder ist es das
Thema Liebe, mit dem die Autorin mit poetischer

List, zur Freude ihrer Interpretin, umgeht.

«Danke ich brauche keine
neuen |/ Formen ich stehe auf'/ festen Verses-
fiissen», heisst es in Ulla Hahns Gedicht
«Ars poetica» — und man weiss schon nach
diesen Zeilen, dass diese Fiisse auch rtan-
zen konnen, und zwar «Herz iiber Kopf»,
nach dem Titel ihres ersten, 1981 erschie-
nenen Gedichtbandes. Der spielerische
Ernst, der diese Gedichte auszeichner,
verlockt auch die Leserin, den Leser zu
(Gedanken-)Spielen. Ulla Hahns Spiel ist
zwingend, ihre Assoziationen und Laut-
folgen seiltinzerisch genau. Kein Tanz um
eine leere Mitte und schon gar nicht
Umschlagplatz fiir das Ungefihre und Aus-
tauschbare einer universellen Verfiigbar-
keit — die Gedichte der Ulla Hahn
schopfen aus dem Zentrum einer Befind-
lichkeit. Das Spiel mit dem Spiel der Liebe
prigt wie wenig anderes ihr Schreiben,
auch da, wo sie das Private zum notwendig
Offentlichen erklirt. Hahns Gedichte
bleiben — im Spiel — verbindlich: gegen die
Vereinnahmung des Spiels durch eine Viel-
heit von Regellosigkeiten. Das Spielerische
an Ulla Hahns Gedichten fordert immer
wieder zur Interpretation heraus. Auch sie
ist ein Spiel und der Ernsthaftigkeit ihrer
Vorgabe, drei Gedichten aus den Biichern
«Spielende» (1983) und «Freudenfeuer»
(1985), in nichts nachstehend.

C.U.

Katzenmabhlzeit

Alles ist in Roma essbar
Artischocken schwarzes Schaf
Ciceroni Chips Cypressen

Rosmarin Maroni

Alles ist in Rom vergessbar
Esbahn Uhahn Alster Spree
Villen Pillen Brillentriger
Papa Papperlap

Alles ist vergessbar essbar
Colosseum Marzipan
Minestrone Mama Mia
Dolce Duce Du

Pfote mit Krallen

Vergniigen an den Lautspielen ist die erste
Wirkung des Gedichts. Drei Viertel der
Verse bestehen aus Einzelwdrtern, die vor
allem durch Lautsymmetrien und -varia-
tionen verbunden sind. Die heterogenen
Bedeutungen, die in der raschen Folge
nur fliichtig wahrgenommen werden, ha-
ben Witz durch unverhofften Kontrast
(Esbahn Uhbahn) oder unverhoffte Nihe
(...schock... schwarzes Schaf). Im melo-
dischen «Rosmarin Maroni» besteht das
zweite Wort ganz aus verstellten Lauten
des ersten. Mit «Papa Papperlap» ist ein
altes Kinderlautwort durch Umstellung
keck erneuert. Die weichen Klinge des
Schlussverses [doltschedutschedu] strei-
cheln Gehér und Gemiit als eine sanfte
Glossolalie.

Nur die erste Zeile jeder Strophe hat
einen Satz. «Alles ist in Roma essbar» stiitzt
die Vermutung, es handle sich um Non-
senspoesie, deren Zweck im Lautspiel
selber liegt. Auch zwischen den stro-
pheneinleitenden Versen herrschen Laut-
beziehungen. Der Anfangssatz wird jeweils
nur ein wenig variiert. Die zweite Version
reimt auf die erste; die dritte vereint beide
Reimworte im Binnen-Echoreim. Je diirf-
tiger die Aussagen, desto auffilliger wird
in ihrer Reihung der emotionale Aus-
druck. Das im trochiischen Schritt wie-
derholte «Alles ist...» hat etwas Fatalisti-
sches, und ein «vergessbar», dem trivial
«essbar» nachklappert, lautet geradezu
wegwerfend. Diese Sprachgeste irritiert
das Lautvergniigen und weckt das Inter-
esse, die Emotion und ihre Griinde zu ver-
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stehen. All die isolierten Worter haben
ihre Bedeutung; steckt in deren Konstella-
tion doch eine bestimmte Meinung?

Was in der ersten Strophe aufgezihlt
wird, ist zum grosseren Teil sowohl essbar
als mit Rom assoziierbar. «Schwarzes
Schaf> ist allerdings vorwiegend metapho-
risch und insoweit nicht essbar; «Ciceroni»
und «Cypressen» sind nicht essbar, aber
italienisch. Von metaphorischen Moglich-
keiten vorliufig abgesehen, beherrschr
ROMA die Strophe mehr nach dem
Laut als nach der Bedeutung; der letzte
Vers umspielt dreifach diesen Namen:
ROsMArin MA ROni.

In der zweiten Strophe sind unter «ver-
gessbar» zunichst Grossstidte in Deutsch-
land angedeutet: «Esbahn ... Alster Spree».
Dazwischen sitzt, wie ein Druckfehler von
Ubahn, ein Kiirzel des Autorinnenna-
mens. Mit der folgenden Reihe «Villen
Pillen Brillentriger» tritt «Ubahn» in ka-
tegoriale Bezichung zu «Brillentriger»: es
sind die einzigen Bezeichnungen fiir Men-
schen, einen weiblichen und einen minn-
lichen. Die iibrigen Ortsangaben und
Sachbezeichnungen fiigen sich leicht zu
Stichworten einer intimen Geschichrte, die
«in Rom vergessbar» sein soll. So ist es
kaum der romische Seelenfiihrer, sondern
eine andere viterliche Autoritit, der das
«Papperlap» iiber den Mund fihrt. Nicht
nur «Papa», auch «Mama» kommzt vor: in
dem Ausruf oder Seufzer, der die Aufzih-
lung in der dritten Strophe abschliesst.

Dort lduft tiber Gegensirtzliches (mich-
tig / nichtig, zuckrig / salzig) eine M-An-
lautreihe zu iberdriissigen
gereizten, wiitenden oder klagende Kat-
zenlaut «Mama Mia». Der letzte Vers ist
siiss-bdse Anrede. Ein Fiithrer in Liebes-
dingen, so angesprochen, muss ein femini-
stisches «Faschist!» mithoren.

Klar ist nun auch fiir die erste Strophe,
dass «essbar» zur Liebesmetaphorik und zu
den leicht verichtlichen Varianten dieses
Bildfeldes gehort. Auf diesem Hinter-
grund riicken Schaf» und
«Ciceroni» in eine Kategorie. Die billige
Instant-Nahrung und der (italienisch an-
lautende) Trauerbaum bilden ironischen
Kontext.

Es geht nicht um ROMA (wie P De-
metz meint), sondern um AMOR. Die
schonen Zeiten einer Liebe sind vorbei;
die Epistel der Schreiberin aus Rom lisst

auf jenen

«schwarzes
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den ehemaligen Partner wissen, dass sie
mit Fremdenfithrern (im Plural) vorlieb-
nimmt. Hinter demonstrativer Gering-
schitzung und Selbstspott verbergen sich
Enttduschung und Kummer.

Alle Lautspiele sind neu ins Recht ge-
setzt als Ausdruck gemischter Empfindun-
gen in solcher Situation. In Metathesen
(Roma-Amor) hat sich das tiefere Gefiihl
verborgen. Leichtfertig geht das «Ci ...
Chi ... Cy» (Tschitschitschi) dariiber hin.
Trotzig wischt das «Papa Papperlap» weise
Spriiche weg. Und der Hieb der Anrede
(«Duce») steckt in einer sehnsiichtig-zirt-
lichen Silbenreihe. Welches der wider-
spriichlichen Gefiihle im zielenden «Du»
dominiert, bleibt der Intonation des Le-
sers iiberlassen.

Verwiinschte Erlisung

Auftritt das Paar sehr gross

sehr klein mitten ins Leben
Soeben hing er noch zu Pferd
im Buschwerk sie wusch

Wiische im Bach an der anderen
Wand. Seine Hand greift
tagsiiber ins Leere fillt

jetzt aus dem Rahmen ihr

um den Hals: Verschossene Leiber
aus Samt und Seide

bis dass der Tag erwacht. Dann
verschwinden sie wieder

in ithrem Gobelin. Jeder

in seinem.
Bitterer Scherz

In diesem Gedicht, das in fast jeder Zeile
irritiert oder iiberrascht, geht es um ein
merkwiirdiges «Paar». Die erste Zeile pri-
sentiert es wie in festlicher Gesellschaft:
«Auftritt das Paar sehr gross». Das vorange-
stellte Verb, beide Silben betont, pointiert
das aktuelle In-Erscheinung-treten und
bewirkt mit dem nachfolgenden «sehr
gross» eine Aura von Bewunderung. Doch
mit «sehr klein» widerspricht die 2. Zeile;
sie stuft den grossen Auftritt zuriick in
Hinsicht aufs «Leben», wodurch er nun
etwas theaterhaft wirkt. Was der emphati-
sche Ausdruck «mitten ins Leben» meinen
konnte, bleibt zunichst offen; das Echo
«Soeben» lenkt ab. Mit dem unvermuteten
Reim springt die Vorstellung kurze Zeit
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zuriick und in einen anderen Raum: «So-
eben hing er noch zu Pferd / ...». Hing?
Die Erginzung im 4. Vers beschwichtigt
das Befremden (ein Reiter kann im Busch-
werk hingen bleiben), und ohne Pause lei-
tet ein neuer Gleichklang iiber die Satz-
schwelle: er «im Busch ... — sie wusch».
Zwischen den Partnern klirt sich in Zeile
5 ein soziales Verhiltnis niederer Minne
heraus: er hoch zu Ross, sie mit der « Wii-
sche am Bach an der anderen» — nein, nicht
«Seite», sondern «Wand». Von dem Ver-
dacht, die ganze Szene sei nur ein Bild,
lenkt mit raschem Binnenreim eine leben-
dig-aktive Geste ab: «Wand. Seine Hand
greift». Doch die Zeilenbriiche fiihren irre.
Die aktuelle Bewegung der Hand erstarrt
mit dem durativen «tagsiiber», 16st sich
wieder mit «fillt», und von «jetzt» an wird
das Paar lebendig. Im Kontrast der paral-
lelen Zeilenbriiche — «greift / tagsiiber —
Jéllt / jetzt» bedeutet «jetzt»: nachts. In der
folgenden Nachtszene ist alles doppel-
deutig. Die Redensart «aus dem Rahmen
fallen» gilt so buchstiblich wie metapho-
risch: die Figuren treten leibhaft aus dem
Rahmen und fallen als Er und Sie aus
ihren sozialen Rollen. Die Leiber sind, je
nachdem, materialiter «aus Samt wund
Seide» oder befreit «aus Samt und Seide»
ihres gesellschaftlichen Auftritts. In «ver-
schossen» ist der textile Sinn so deutlich
wie der erotische.

Die 11. Zeile, wie aus einer Ballade
zitiert, kiindigt das Ende des nicht-
lichen Lebens an, und das «Dann» vor
dem Zeilenbruch spannt die Erwartung
(«...verschwinden sie wieder»). Erst in der
13. Zeile fillt, in einer iiberraschenden
Erginzung, das klirende Stichwort «Gobe-
lin». Von der 3. Zeile («hing») bis zur letz-
ten sind es also Wandteppichfiguren, die
nachts Paargeschichten der Volksdichtung
lebendig treiben. Die Schlusszeile zeigt,
mit einer letzten Pointe, das Paar getrennt
(«Jeder / in seinem»).

Wie aber passt dazu der gemeinsame
Auftritt am Anfang und die Ortsbestim-
mung «mitten ins Leben»? Beide Unstim-
migkeiten zwingen zu weiterer Deutung.

Die poetische Bildteppichphantasie hat
natiirlich — wie die Mirchen, von denen
sie einige Motive nutzt — ihre Lebensbe-
deutung: sie zeigt eine zwischenmensch-
liche Konstellation. Gerade in ihrem
Doppelleben sind die Gobelinfiguren

ULLA HAHN

Metaphern fiir das Tag- und Nachtleben
eines heimlichen Liebespaares. Die Part-
ner sind — seltene Auftritte (auf Podium
oder Biithne) ausgenommen — in je eigene
Umgebungen und verschiedene Geltungs-
ringe eingebunden. Nur nachts entschliip-
fen sie den Bindungen und iiberlassen sich
leidenschaftlichem Zusammensein. — Ist
dies das wirkliche «Leben», an dem gemes-
sen der grosse Auftritt klein erscheint?

Das originelle Gedicht vollzieht eine
fithlbare Bewertung ohne ein einziges
Gefiihlswort. Die textile Bedeutung von
«verschossen» beeintrichtigt die Frische der
Leidenschaft. Die Betonung der «Leiber»
lisst eine irritierte Seele vermuten, der die
Spaltung nicht bekommt. Eine befreiende
Belebung, die mit dem Tagesglockenschlag
immer wieder zunichte wird («Dann / ver-
schwinden sie wieder»), erscheint zuletzt
als Spuk.

In der ironischen Zeichnung des Paares
verbirgt das scherzhafte Gedicht den emo-
tionalen Ernst einer Liebessituation, de-
ren erlebte Ambivalenz der affektive Titel
prizis zum Ausdruck bringt: verwiinschte
Erlésung!

Guckkastengedicht

Da fliesst ein Bach
da bliiht ein Baum
da saust Gebraus
und aus

der Traum geht
weiter steht ein
Haus Rauch steigt
und fein

verneigt der Herr
sich vor den
Damen. Amen.

Aus und Amen

Wer «auf festen Versesfiissen» steht, kann
ausdrucksvoll stolpern. Ulla Hahn gibt
mit diesem amiisanten Gedichtchen eine
Probe davon.

Rhythmus und Reime sind zu Beginn
wie die Sitze einfach geordnet. Das Vers-
mass tritt in den einsilbigen Wértern wie
vom Metronom geschlagen hervor: tatdm
tatdm / tatdm tatdm. Vierfache Allitera-
tion und dreifacher Binnenreim geben
dem kurzen Versschritt sicheren Schwung.
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Um so plotzlicher stockt er nach «aus»
mitten im 4. Vers. Die rhythmische Pause
ist als Schreck fiithlbar, wenn die Worte,
die das Quartett reimend gerundet hitten,
wie verloren in der neuen Zeile nachkom-
men: «und aus — / der Traum».

Aber ein neuer Satz beginnu: «der
Traum geht» und zugleich beginnt eine Se-
quenz, in der Satz- und Versbetonung sich
gegenseitig verunsichern und die Reime
flottieren. Dabei dringen sich folgende
Bedeutungen ineinander:

erginzen. Da «aust Gebraus» nicht etwa
von einem Miihlrad. Die unbestimmt-
dynamische Formel enthilt die sprich-
wortliche Redensart vom «Leben in Saus
und Braus» und evoziert iippig bestellte
Tische, gefiillte Gliser, erhohte Stim-
mung, erotisches Feuerwerk, kurz: ausge-
lassenen Lebensgenuss. Das gehort zur
ersten Phase der Geschichte. Die letzte
zeigt einige Personen der Handlung in
etwas spiterer Momentaufnahme. Der Herr
verneigt sich konventionell vor den Da-

der Traum géht
Tradm geht / weiter
geht / weiter stéht
weiter steht ein / Haus
Haus Rauch steigt

(Die vorige Szene war ein Traum.)
(Verinderung, immer noch Traum)
(Bewegung und Stillstand)

(neue Szene)

(Hinweis auf Feuer)

Danach stellt sich mit der Ubereinstim-
mung von Vers- und Satzbetonung wieder
Eindeutigkeit her. Die Kurzzeile «und
fein» intoniert den Rhythmus, der mit
«und aus» abgebrochen war. Vers 8 gehért
zum Schlussbild, der Grussgeste des Herrn
vor den Damen. Wieder verklammern ver-
rutschte Reime die Versgruppen. Die
letzte bleibt im alternierenden Schritt, der
aber fallend endet: tdimta tdmrta.

Es sind genau die mittleren drei Verse,
die formal den Ubergang vom Anfangs-
zum Schlussbild vorfithren. Ein marteriales
Detail zeigt den Bildwechsel sozusagen
optisch: «teht ein Haus» sollte eigentlich,
so meint man, bei der konkreten Szenen-
zeichnung in Zeile 3 stehen. Zwischen
Vers 6 und 7 treibend, bildet es eine ver-
wackelte Uberleitung zur Figurengruppe
und dient deren lokaler Festigung. Was da
«geht» und «steht» ohne rechten Zusam-
menhang, ist kein Traum, hat aber das
Merkmal des Unwirklichen mit ihm ge-
meinsam. Das Ganze ist eine Vorfithrung
naiver Bildchen im Guckkasten. Gleich-
wohl bleibt die Frage, was fiir eine Ge-
schichte die Bildfolge erzihlt und, interes-
santer noch, warum die Geschichte durch
den Guckkasten angeschaut wird.

Trotz minimaler Daten ist das Anfangs-

bild — nach Ablauf der Folge — leicht zu
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men. Die «fein» ausgefithrte Gebirde kon-
trastiert mit allem, was in Saus und Braus
geschehen sein mag. Auch der Reim spielt
mit einem Kontrast. Ob der «Rauch» auf
ein metaphorisches Feuer weist oder
(«Kein Rauch ohne Feuer») ein Geriicht an-
deutet: auf ihn, der «steigt», antwortet die
Geste des Herrn, der sich «wverneige», wie
ein Dementi. Die «Damen» scheinen mit
«Amen» einfiltig zu nicken.

Doch das Schlusswort klingt durch und
durch ironisch. Die Geschichte wird,
offenbar von einer beteiligten Dame, aus
erheblicher Entfernung abgesegnet. So er-
kliren sich die verschiedenen Empfindun-
gen: kindliches Staunen, Enttiuschung,
vor allem die Unsicherheit und Ver-
stérung der Ubergangsphase und zugleich
die Ironie, die all dies unterspielt. Spott
steckt besonders in der befremdlichen Ab-
schiedsszene, spiirbar im rtaktgenauen
Agieren des «Herrn» und in der rhythmi-
schen Verzégerung bei «den / Damen»: sie
akzentuiert den asymmetrischen Plural,
bewirkt das Umkippen in den fallenden
Rhythmus und lisst das Gedicht mit dem
Echoreim drollig-fatal ausklingen.

Im poetischen Guckkastenblick ist eine
erotische Episode von der komischen Seite
aufs Korn genommen und damit intelli-

gent und elegant iiberstanden. 4
GRreTE LUBBE-GROTHUES

ULLA HAHN
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