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KULTUR

AUF DEM RUCKEN DES PEGASUS

Wolfgang Koeppens Nachlassschriften «Auf dem Phantasieross»

Er gehirt zu den beriihmtesten Schriftstellern unseres Jahrhunderts
und zugleich, wie Kleist, zu den «unaussprechlichen Menschen» —
Wolfgang Koeppen, von dessen Prosa Hans Magnus Enzensberger
cinmal sagte, sie sei die «zarteste und biegsamste, die unsere
Literatur in diesem Augenblick zu bieten hat». Das war 1961
und galt einem Autor, der nicht zuletzt durch die kurz
hintereinander erschienenen Reisebiicher das Feuilleton

in Aufrequng versetzte und dabei fast immer hoch gelobt

wurde. Gelesen hatten ihn den noch wenige. Und heute,

vierzig Jahre spiter? Darf man Enzensbergers Eloge auf

Wolfgang Koeppen posthum noch unterschreiben?
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Iris Denneler,

geboren in Stuttgart,
studierte Germanistik,
Philosophie und Linguis-
tik in Mdnchen; 1979
MA iber H. v. Kleist;
1982 Promotion lber

G. Trakl. Seit 1981 in
Berlin. Bis heute Litera-
turkritiken, Essays,
Features fiir Presse und
Rundfunk, 1994 Habili-
tation, 1997 Professo-
rin fir Neuere deutsche
Literatur in Dortmund.
Autorin und Herausgebe-
rin wissenschaftlicher
und popularer Literatur,
u.a. zur femme fatale,
zu Fr. K.v. Savigny und
zum Briefroman
(Richardsons «Clarissa»).
Jingste Publikationen:
«Die Formel und das Un-
verwechselbare» (1999);
«Von Namen und Din-
gen» (2001); «Ungesi-
cherte Lektiren» (Frih-
jahr 2002).

Zur Abbildung auf um-
stehender Seite:

Eine der grossartigsten
Entdeckungen dieses
Buches sind die Auf-
zeichnungen des hoch-
betagten Wolfgang
Koeppen zum Projekt
«Das Schiff» (ein spéater
Versuch, an die Reise-
Essays anzuknipfen),
die sich aufs schénste
im Umschlagphoto von
Nomi Baumgartl wider-
spiegelt finden.

Photo: Nomi Baum-
gartl/Bilderberg

Man darf, und man darf es
erst recht, seit ein erster Teil seiner Nach-
lassschriften mit dem schonen Titel «Auf
dem Phantasieross» jetzt der Offentlich-
keit zuginglich gemacht wurde.

Wolfgang Koeppen, das wissen wir nun
schwarz auf weiss, war nie verstummt oder
auch nur schreibmiide geworden, noch
hatte er sich mit den Reise-Essays vom
Schriftstellerdasein verabschiedet. «Schrei-
ben als Zustand» — das galt bis kurz vor
seinem Tod. Koeppen arbeitete kontinuier-
lich auch in den Sechziger-, Siebziger- und
Achtzigerjahren, und er projektierte Zahl-
reiches: Erzihlungen und Romane, Auto-
biographisches und Essayistisches. Stets
hat man ihm seine Manuskripte abringen,
ihn zum Schreiben iiberreden miissen.
Henry Goverts sperrte den Autor fiir «Das
Treibhaus» in ein Stuttgarter Bunkerhotel,
Bruno Cassirer hatte in den Dreissigerjah-
ren fiir «Die Mauer schwankt» mit einer
Klausur in seinem Berliner Trabrennstall
Erfolg, und Siegfried Unseld soll an man-
chen Tagen schon vormittags mehrmals
telefoniert haben mit der Bitte, der An-
gerufene solle um Gotteswillen den Text
nicht iiberarbeiten. Koeppen sibyllinisch:
«Er fiirchtete, dass ich dann wieder auf ganz
neue Ideen komme.» Manches, was wir von
diesem Autor lesen, ist also nur dem wohl-
wollenden Druck seiner vielen Geburts-
helfer zu verdanken, der Grossteil wurde
widerstrebend der Offentlichkeit iiberge-
ben, meist, um dem finanziellen Desaster
zu entgehen. Spiter waren es die Klagen,
dass und wie sehr die Erwartungen der
Offentlichkeit, vor allem die Legende
vom «Fall» Koeppen, jeden Schreibimpuls
lihmten. Doch schon im Einband des
ersten Nachkriegsromans «Tauben im Gras»
betonte sein damaliger Verleger Henry Go-
verts, der Autor habe «lange geschwiegen».
Man wird dasselbe Ende der Fiinfzigerjahre
bei den Reiseberichten konstatieren und
erst recht davon reden, seit Koeppen gros-
sere Arbeiten verweigerte und kaum eines
der angekiindigten Projekte beendete.

Existieren mit der Aporie =
Schreiben leben

Es gehort zu den merkwiirdigen Paradoxen
dieses homme de lettres, dass ihm diese
Legende willkommen war. Das Image
des grossen Schweigers kam, wie Eckart
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Oehlenschliger kiirzlich mit guten Griin-
den vermutete, der Vagheit manch «gros-
ser» Romanprojekte zupass, und die Ein-
zelgingerei kultivierte der Reisende, wann
immer er es sich leisten konnte — selbst-
bewusst und demonstrativ geniisslich (vier
Zugfahrkarten nach Moskau, um ein
Abteil fiir sich zu haben; einen Einzeltisch
auf der Schiffspassage von Singapur nach
Genua). Begniigen wir uns also mit der
Feststellung: Koeppen schrieb seit Beginn
der Sechzigerjahre nicht das, was man
haben wollte, keinen Roman und keine
Reise-Essays. Vermutlich hatten sich fiir
ihn die Formen bereits erschépft.

Aber warum sollen wir iiberhaupt den
Romancier gegen den Essayisten aus-
spielen, den Reiseschriftsteller gegen den
Romanautor? Koeppen war ein Meister
auch und gerade der kleinen Form, ein
Virtuose der miindlichen Rede und ein
begnadeter, leidenschaftlicher Leser. Es
waren, wie er einmal sagte, nur andere
Spiegel, vor die er sich stellte. So wenig der
Weltenbummler mit den Reisebiichern
einen Baedeker verfasste, sowenig dnderte
sich in den vermeintlich zum Gebrauch
bestimmten Texten die Rolle des Spre-
chenden. Auch in den Selbstauskiinften,
den Dichterportrits, den frithen Zeitungs-
beitrigen fiir den Berliner Bérsencourier
oder in seinen Rundfunkbeitrigen suchte
Koeppen ein (Ersatz-)Ich, das beobach-
tend der Welt entgegentritt: subjektiv,
unorganisiert, distanziert. Lingst sah er,
als sein Riickzug in den Sechzigerjahren
offentlich wurde, sein Leben zum Roman
transformiert («Ich lebe literarisch, dariiber
kann man sich amiisieren, nur nicht ich»),
und nur auf den ersten, fliichtigen Blick
hatte der Berichterstatter den Erzihler
hinter sich gelassen. Das Projekt Leben =
Schreiben blieb bestehen, und damit der
melancholische Versuch, mit dieser Aporie
zu leben. Schon 1972 konnte man in
«Vom Tisch» von der Katastrophe lesen,
die der Einbruch der Fiktionalisierung fiir
das Ich mit sich bringt. Dort berichtet der
Erzihler und Autobiograph von einem
Knaben, der er selber war. Doch: «Dies alles
weiss ich nicht. Ich glaube, mich zu erinnern.
Aber wer ist das, der sich erinnert? ... Du er-
duldest Erinnerung. Vielleicht sind die Bil-
der wahr. Doch Liigen wiren nicht weniger
wahr. Ein intensives Studium hat mich dazu
gebracht, nicht zu wissen, wer ich bin ...».
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Jeder, dem das Handwerk des Lebens
und Schreibens einigermassen vertraut ist,
weiss wie Koeppen, dass die Arbeitsvor-
ginge beim Schreiben mit dem Nicht-
Schreiben beginnen, weiss, dass diese Pha-
sen des Beobachtens und Herumtragens
eines Stoffes die eigentlich produktiven
sind. Koeppen hat niemals, weder fiir seine
ersten beiden, in wenigen Wochen ge-
schriebenen Romane, noch fiir die spite-
ren Werke, Konzepte notiert: was «vom
Tisch» kam — sass er erst einmal dort — war
kein Problem der Diirre, sondern der
Fiille. Allerdings erblickten seine Ideen,
und das steht nun einmal fest, immer
seltener das Licht der Welt.

Literarische Blaubartkammer?

Literarische Blaubartkammer? Misslich fiir
uns Leser, die wir als unersittliche Litera-
turphagen pausenlos nach unserem Grund-
nahrungsmittel verlangen. Koeppen-Lieb-
habern ist es deshalb kaum zu verdenken,
wenn sie, wider aller besseren Ahnungen,
den immer neuen Ankiindigungen des
Autors Glauben schenkten und, wie jetzt,
beim Anblick eines dicken Nachlassbandes
erwartungsvoll zittern.

Was der Blick in die literarische Blau-
bartkammer Koeppens nun freigibt, sind
eine Vielzahl von Ansitzen und Entwiir-
fen, Vorstufen zu grosseren, aber auch zu
kleineren, wahnwitzig winzigen, fast nur
aus Titeln bestehenden Romanprojekten:
Manuskripte oder wiederaufgegriffene Ar-
beiten aus den Dreissigerjahren, darunter
die schon in Den Haag begonnenen Auf-
zeichnungen zur «Jawang-Gesellschaft»,
Teile eines Romans «Zwart Water» oder
auch (man lese es wortlich) «Theseus, fast
nichts». Koeppen spielte, wie der Nachlass
bezeugt, tatsichlich mit dem Gedanken,
fritheres Personal aus «Tauben im Gras»
und aus dem «Treibhaus» wieder auftreten
zu lassen («Der wiederauferstandene Herr
Keetenheuve. Arzte ... Werner, der Nerven-
arzt aus den Tauben, der Arzt im Industrie-
gebiet. Bonn: Aus dem Hotelzimmer Blick
auf die Briicke, von welcher der Abgeordnete
Keetenheuve sich in den Strom stiirzte ...»),
er erwog, Figuren und Handlungen aus
ilteren Texten zusammenzufithren und
Konstellationen neu zu ordnen. Koeppen,
der nie mit seinen Biichern fertig war,
schrieb Fragmente ohne Ende, unzufrie-

Koeppen war
sich sicher:
Es gibt keine
Fakten «pur»,
alles, was
sich sagen
lasst, ist
bereits
bedeutend,
mit einem,
wenn auch
meist deformier-
ten Sinn

versehen.

WOLFGANG KOEPPEN

den Ediertes, Halbfertiges, das er nur wi-
derstrebend erneut las, jedoch, begabt mit
einem exzellenten Gedichtnis, jederzeit
weiterfithren konnte und mitunter auch
wollte. Grundsitzlich unterschied sich
das, was die Hinterlassenschaften aus sei-
ner Schreibwerkstatt nun enthiillen, nicht
von der Arbeitsweise, wie man sie schon
frither vermutet hatte. Scribo ergo sum.
So ist der nun veréffentlichte Nach-
lassband vor allem eins: ein faszinieren-
der Einblick ins Misslingen, ins tigliche
Geschift des Lebens und Schreibens, das
bis zur Erschépfung vorangetrieben wer-
den muss, soll am Ende das stehen, was wir
von Koeppen kennen: meisterliche Prosa.

Wer wie Koeppen am Ich, das spricht,
zweifelt, wer wie er die Welt als fiktionales
Konstrukt erfihrt («Ich lebe in einem Roman
und das hindert meinen Willen, ihn zu
schreiben»), der tut sich schwer, einen Er-
zihler, gar einen selbstherrlich-auktorialen
zu etablieren, der wird es vermeiden — so
unerbittlich, nonkonformistisch und hu-
man Koeppens Einstellung war — Urteile
zu fillen. Und dennoch erwuchs aus
Sprachskepsis und Ich-Zweifel (ihnlich
wie bei den verehrten Vorgingern Novalis
und Hofmannsthal) ein Werk von grossar-
tiger Sprachvirtuositit. Dabei spiirt man
Zbogerlichkeiten und Skrupel in fast jedem
Satz, und bis in die Formulierung hinein
das Misstrauen des Autors gegen Grenzen
und Grenzziehungen, gerade hier, in den
vom Autor verworfenen und zuriickgehal-
tenen Notaten. Koeppen war sich sicher:
Es gibt keine Fakten «pur», alles, was sich
sagen ldsst, ist bereits bedeutend, mit
einem, wenn auch meist deformierten
Sinn versehen. Niemals ist ein auf Unmit-
telbarkeit gerichtetes Sprechen méglich.
Deshalb werden wir in den Prosaskizzen
genau wie in den Reisebiichern und Ro-
manen gleichermassen Zeuge dieses Ver-
suchs der Herstellung von Sinnbildern aus
Uberliefertem, aus Mythen, Literatur, Le-
genden. «Das Gedichtete behauptet sein Recht
wie das Geschehene», heisst es programma-
tisch im Motto zu «Jugend». Gleichzeitig
ahnen wir die tiefe Skepsis dieses Versuchs
einer «sinnlosen Sinngebung des Sinnlosen».
Angstlich hiitete sich der bewanderte Zeit-
genosse, die Bildungssedimente als Sinn-
garanten einzusetzen, neue Mythen zu kre-
ieren, am allerwenigsten den einen, so ver-

fithrerischen: die Ordnung der Welt
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durchs Erzihlen (ein Unterfangen, das be-
kanntlich schon Ulrich in Musils «Mann
ohne Eigenschaften» als Kinderglauben
und Ammenmdirchen» abtat).

Fiir Koeppen galt es vielmehr, das, was
er unter anderem an Byron und Wilde
bewunderte, existenziell (und eben nicht
nur literarisch) umzusetzen, nimlich, «das
Kunstwerk des Lebens (zu) schaffen». Gab
der um Diskretion und Verschwiegenheit
bemiihte Autor hin und wieder miindlich
Auskunft, so waren auch dies die Aus-
serungen eines genialen Eulenspiegels, der
ein paar diirftige Daten (oft in identischen
Formulierungen, wie die, er habe sich
wihrend der Nazizeit «beim Film unter-
gestellt») willfihrig wiederholte, hoflich
lichelnd, freundlich blieb und — unnah-
bar. Erst im hohen Alter und gegeniiber
ein paar wenigen Weggefihrten gewihrte
er einen Blick ins Private; wohl auch erst
zu einem Zeitpunke, als er sich endgiiltig
von bestimmten Stoffen verabschiedet
hatte und sicher war, nichts mehr verplau-
dern und damit vernichten zu kénnen.
Wer nun im Nachlass blittert, der findet
vor allem in den sogenannten erginzenden
Texten bestitigt, wie sehr eine solche
literarisierte Existenz gefdhrdet war. Koep-
pen, stindig «sehr beschiftigt» — «Mit was?
— Ich weiss es nicht», fithrte ein Leben ohne
biirgerliche Absicherungen, ohne regel-
missige Einkiinfte, ohne Krankenkasse
und Sozialabgaben, dazu eine eigenartige
Junggesellen-Ehe (samt Verantwortung),
plus verfluchtem Automobil und stindig
geplagt von der 6konomischen Missachtung
als Autor. Dem Literaturbetrieb musste sein
Gebaren suspekt sein, anarchistisch, markt-
wirtschaftlich eine Zumutung. Der mo-
derne Autor hat sich in einer kapitalistischen
Welt, ob er will oder nicht, mit dem Wa-
rencharakter seiner Erzeugnisse herumzu-
schlagen. Und — er muss es noch posthum.

Nach 40 Jahren Warten:
Alptraume fiir Editoren

Jahrestage entwickeln in solch betrieb-
samem Kultur-Management mehr denn je
ihre eigenen Gesetzlichkeiten. Irgendwie
davon beeinflusst muss wohl auch der
Plan zustande gekommen sein, das Haus
Suhrkamp zum fiinfzigjihrigen Bestehen
mit einem Jubiliumsband seines grossen
Autors zu ehren (en passant: wer ehrt hier
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Eines der
gelungensten
Manuskripte
ist eine spate
Reisenotiz,
deren Hohepunkt
im Nicht-
Erreichen der
legendaren
Nekropole Petra
kulminiert.

WOLFGANG KOEPPEN

wen?). Fiir den Herausgeber Alfred Ester-
mann bedeutete dieser Termin vor allem
ein Zeitlimit, unter dem er das, was vor
vier Jahren in Koeppens Wohnung als
Vermichtnis eines schriftstellerischen Le-
bens zuriickgeblieben war, zu sammeln, zu
sichten und in einer (so jedenfalls die In-
tention) «Leseausgabe» der Offentlichkeit
zuginglich zu machen hatte. Was Ester-
mann fiir das «Phantasieross» schliesslich
auf fast achthundert Seiten zusammen-
trug, sind die bereits erwihnten ilteren
Texte, teils schon (mit wenigen Abwei-
chungen) veréffentlichten Erzihlungen; es
sind Projekte, Notate, Vorstufen, Varian-
ten und «erginzende Texte», die mitunter
bereits alle Kennzeichen Koeppenscher
Sprachkunst tragen — fliichtige Notate je-
nes immensen Welttheaters, das den Autor
bedringte, umtrieb, wohl auch lihmte.

Eines der gelungensten Manuskripte ist
fiir mich eine spite Reisenotiz, deren
Héhepunkt im Nicht-Erreichen der le-
gendiren Nekropole Petra kulminiert; was
wiederum uns Lesern eine archaische,
imaginire Reise von aussergewohnlicher
Schénheit beschert. Gerade weil es sich bei
diesem Nachlass um Dichtung in stazu
nascendi handelt, gewihrt er uns faszi-
nierende Einblicke in die Grundlagen von
Koeppens Artistik, sehen wir, wie’s wo
stockte, haperte und klemmte, sehen, wie
er tindelnd und spielerisch seine Aus-
weichmanéver fuhr und seinen seriellen
Stil als Texterzeugungsmaschine nutzte.
Vor allem aber sehen wir immer wieder das
stindige Feilen an wenigen Worten, das
Wiederaufgreifen fast identischer Passagen
und das gnadenlose Verwerfen all jener
Versuche und Ideen, die nicht den hohen
Selbstanspriichen geniigten. Schon allein
deshalb diirfen wir dankbar sein, einen Teil
des Nachlasses nun vorliegen zu haben.

Doch — je linger man auf diesem Phan-
tasieross reitet, je fantastischer wird die
Fahrt; weniger fiir unsere befliigelte Phan-
tasie als in Bezug auf den sagenhaften
Status der vorgelegten Texte.

Wem haben wir die Texte dieser Aus-
gabe eigentlich zu verdanken? Koeppen
oder Estermann? Wir wissen es nicht. Und
das frei dahinschwebende Nachwort, das
viel zitiert und nichts belegt, bringt uns so
wenig wie der Kommentar auf sicheren
Boden. Was wir dem Autor gerne zugeste-
hen, nimlich Schutzbehauptungen, Ab-
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wehr von Zumutungen, Eulenspiegeleien,
irgert den Leser einer Ausgabe, bei der
Koeppen draufsteht, aber nicht unbedingt
zu lesen ist. Ach ja, es lagen nach vierzig
Jahren des Wartens wohl die Nerven
blank! Die Befiirchtungen, Koeppens
Texte kénnten erudieren, sich plétzlich in
Nichts auflésen, scheinen selbst seinem
posthumen Herausgeber noch Alptriume
zu bereiten.

Wie wire es sonst zu erkliren, dass
Estermann immer wieder unter dem Eti-
kett einer «Prosa aus dem Nachlass» Texte
verdffentlicht, die lingst gedruckt waren
(und deren Aufnahme in den Nachlass-
band allein das Verzeichnis der Varianten
und Vorarbeiten gerechtfertigt hitte), wie
erkliren sich die vielen, iiber allererste,
fliichtige Notizen nicht hinauskommen-
den Fragmente (etwa «Michael»), die, mit
einem Titel (von Estermann!) versehen,
neben schon ausgereiften Entwiirfen ste-
hen? Befiirchtete der Herausgeber — bei
fast achthundert Seiten Phantasierossritt
eher unerklirlich —, es sei wiederum nichts
da? Musste man wirklich Material auf-
stocken, wo doch die mit Spannung er-
warteten Entwiirfe zu «Jugend» gleich gar
nicht aufgenommen wurden, weil sie zu
umfangreich gewesen wiren und einer
eigenen Ausgabe bediirften? Hatten die
schon frither nicht immer mit einem Im-
primatur versehenen Texte des Autors
zu Lebzeiten wenigstens seine nachtrig-
liche Duldung (der Roman «Die Mauer
schwankt» erschien in der zweiten Auflage
unter dem sinnentstellenden Titel «Die
Pflicht»), so fehlt posthum diese Autori-
sation. Sie miisste fairerweise durch nach-
vollziehbare Entscheide des Herausgebers
wettgemacht werden. Doch was, bitte
schon, heisst, nur «das Ausformulierte» sei
aufgenommen? Und dabei alles «ohne Se-
lektion»? Man hitte es eben gern genauer
gewusst. Kurzum, das Ross ist ziemlich
nachlissig gezdumt, und das Fatale dabei:
Die Kritik hat (bis auf wenige Aus-
nahmen) diese Texte beurteilt, ohne ihren
Status zu bedenken. Lob und Tadel also
fiir etwas, was es eigentlich gar nicht gibt.

Koeppens Experimentieranordnung
des Lebens fiir das Denken

Und doch! «Auf dem Phantasieross» ist ein
wichtiges Buch, eines, das ex negativo vom

Hatten die
schon fraher
nicht immer
mit einem
Imprimatur
versehenen
Texte des
Autors zu
Lebzeiten
wenigstens
seine nach-
tragliche
Duldung, so
fehlt posthum
diese

Autorisation.

WOLFGANG KOEPPEN

Genius des Sprach- und Uberlebenskiinst-
lers Koeppen zeugt. Der nimlich war sich
bewusst, was er zuriick behielt, er allein
besass die Souveridnitit, Unfertiges weg-
dem Literaturbetrieb sein
Schweigen, seine Wut und Trauer zuzumu-
ten und allen pekuniiren Verfiihrungen
zum Trotz die Konsequenz seines Riickzugs
zu behaupten. Keine Dichtung ist hier zu
beurteilen, sondern einer atemberaubenden
Aktion zuzusehen: Schreiben, Scheitern,
Stranden, Landen. Nicht neue, vielleicht
einmal zur Publikation bestimmte Texte
und nicht der Blick ins Private sind es, was
dieser Nachlass offenbart (wer den voyeu-
ristischen Blick liebt, der findet in den
Romanen mehr), sondern das Zeugnis der
Existenz von einem, der schreibt. Kein
Zweifel: Hier, in diesen Notizen liegt das
wirkliche Tagebuch des Autors, Spuren sei-
ner Experimentieranordnung des Lebens
fiir das Denken, jenes schénen, schmerz-
lichen Dauerzustandes «Roman», den es
real und fiktional zu bewiltigen gab.

Dass das alles einmal ans Tageslicht
kime, dariiber hegte Koeppen keinen
Zweifel: «Die letzten Seiten als Bericht des
Journalisten», so lautet einer der Entwiirfe,
«oder die Beschreibung, wie der Journalist
N. (der kein Polizeireporter ist) die Iden-
titiit des Toten entdeckt» (...) «Im Apparte-
ment des Schriftstellers: die Lust, seine
Post zu inspizieren, Krankenversicherung,
Lebensversicherung, Bank, Postscheck —
Abha! Die Pflege der kleinen Eitelkeiten.
Die Zugehfrau. Hemden und Anziige» ...
Spuren wie fiir Estermann gemacht. «Echt»
sind sie deshalb noch lange nicht. Selbst
wenn sich die Notate halsbrecherisch der
Biographie nihern — «die Frau» etwa, die
im «Bildnis der Dorothea Grey» eifersiich-
tig die Schreibmaschine maltritiere, «der
Mann», der die alltiglichen, ritualisierten
Autofahrten am Nachmittag nur durch die
Erfindung seiner Ersatzfigur Blum durch-
zustehen vermag; der nach Hause will, und
das heisst, zuriick zu den Stapeln von
Biichern und Zeitungen, zu den alten
Schreibmaschinen, dem Blick aus dem
von Staub und Nachlissigkeit getriibten
Fenstern, zu Hund, Vogel, Tisch in der
weitriumigen Wohnung im Haus in der
Widenmayerstrasse 45 in Miinchen — Bio-
graphie blieb fiir Koeppen, wie fiir Freund
Max Frisch, ein Spiel, Alternativen fiir
Lebens- wie Romanentwiirfe. Mal war der

zuschliessen,
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WOLFGANG KOEPPEN

Protagonist verheiratet, mal nicht ver-
heiratet, «7od A» wird ersetzt durch «7od
B» («Tod 2 bedeutet Einbau der Person
M/arion] in die Geschichte»).

Gut. Wir wissen es jetzt.

Doch wollen wir's iiberhaupt? «Darf man»,
wie Koeppen einmal mit Blick auf Arno
Schmidr fragte, «an einem Geheimnis riih-
ren? Darf man einen, der sich verbarg, dem
Gemeinen aussetzen?» Schon in der Werk-
ausgabe von 1986 fand sich ein Text, be-
titelt «An mich selbst?» Dort stand zu lesen:
«Nein, du willigst nicht ein. Du lisst es nur
geschehen, wie du alles geschehen liessest
(...) Alles kam zu dir, alles gehirte dir, war-
tete auf dein Wort der du schwiegst, war dir
in die Hand gegeben.»

Koeppen — das wird immer eine Reise
ins Imaginire unserer Wirklichkeit blei-
ben, das Geschenk, dass uns einer Ge-
schichte gibt, weil er Geschichten erfin-
det. Deshalb sind fiir mich eine der gross-
artigsten Entdeckungen dieses Buches die
Aufzeichnungen des Hochbetagten zum
Projekt «Das Schiff» (ein spiter Versuch,
an die Reise-Essays anzukniipfen), die sich
aufs schénste im Titelphoto von Nomi
Baumgartl widerspiegelt finden. Es zeigt
den Autor in seiner Wohnung, wie er mit
dem Fernglas auf eine vor dem Biicher-
regal ausgespannte Weltkarte blickt. Hier
sind sie noch einmal: die alten, kinder-
gliickseligen Sindbad-Reisen des gebore-
nen Lesers, fiir den sich Koeppen hielt.
Und genau dafiir brauchen wir die Dich-
ter, die Grenzginger, Poeten und unsiche-
ren Gesellen. Auch nach der ersten Sich-
tung seines Nachlasses ist Koeppen der alte
Proteus geblieben, ein melancholischer
Epikuréier, ein engagierter Eremit, ein
Seismograph unserer politischen Wirk-
lichkeit und ein, wie er sich in einer
frithen Erzihlung («Die Verlobung») por-
tritierte, «zufilliger, doch gleichsam ge-
fesselt verharrender Betrachter».

«Darin», schrieb einst Albert Camus,
«besteht die verschwiegene Freude des Sisy-
phos: sein Schicksal gehirt ihm. Sein Fels
ist seine Sache ... Der Kampf gegen Gipfel
vermag ein Menschenherz auszufiillen. Wir
miissen uns Sisyphos als einen gliicklichen
Menschen vorstellen.» 4

Wolfgang Koeppen, Auf dem Phantasieross. Prosa
aus dem Nachlass, hrsg. v. Alfred Estermann. Suhr-
kamp-Verlag, Frankfurt am Main 2000.
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Christian Krachts «1979» und der Verlust des Literarischen

Wenn sich die politischen Zeiten zuspitzen, wenn eine saturierte
Gesellschaft plotzlich mit Kriegs- und Todesingsten konfrontiert wird,
schligt oft die Stunde der Literaten. Zu ihren Ausserungen nehmen

die Menschen Zuflucht und erhoffen sich eine Botschaft, die iiber die
schnellen Einschitzungen der Medienberichte hinausweisen. Der
Schweizer Christian Kracht, Jahrgang 1966, gilt vor allem unter
seinen Altersgenossen als einer, der die Bockspriinge des Zeitgeistes friib
wahrnimmt und zu Momentaufnahmen der generellen Befindlichkeit

verdichtet.

1995 legte er seinen Ro-
man «Faserland» vor, der in schnoddrigem
Tonfall die Leere einer ganzen Generation
offen legte. Dafiir fand «Popliterat» Kracht
eine flapsig-lakonische Sprache, die man-
chem Bewunderer gar von «enormer Kunst-
fertigkeit»' zu zeugen schien. Danach blieb
der Schriftsteller Kracht weitgehend
stumm, wohingegen der gleichnamige Pub-
lizist nicht miide wurde, allerhand Kurz-
prosa auszustossen, Hotels in aller Welt zu
besuchen, Werbung fiir eine Bekleidungs-
kette zu machen und zusammen mit eini-
gen Geistesverwandten in dem Bindchen
«Tristesse Royale» als omnipotentes Schwa-
felquintett aufzutreten, das zu allem und
jedem eine eilige Meinung beizusteuern
hat.

Nun, sechs Jahre nach «Faserland», war-
tet Kracht mit seinem schmalen, grosszii-
gig gesetzten Roman «1979»? auf, der sich
anschickt, das (von ehrbaren Verfechtern
der Hochkultur) seit langem geforderte
Ende der Spassgesellschaft literarisch um-
zusetzen. Krachts Buch ist, es muss so ein-
fach gesagt werden, ein Sammelsurium von
hanebiichenen Verstiegenheiten, sprach-
lichen Schnitzern und ermiidenden Bil-
dungsgutanleihen, die das Elend des «zwei-
ten Buches» eindriicklich belegen. Worum
es in «1979» geht, ist rasch erzihle: Der
Held, ein namenlos bleibender Innenar-
chitekt, macht sich mit seinem Freund
Christopher ins Teheran der Schah-Ara
auf, kurz bevor die Revolution des Aya-
tollah Khomeni dieser Regentschaft ein
Ende bereitet. Beide besuchen eine dro-
gen- und alkoholgesittigte Party der Rei-
chen und Schénen Persiens; Christopher

kommt wenig spiter auf elende Weise zu
Tode; sein Freund trifft den ruminischen
Weltweisen Mavrocordato, der den rech-
ten Weg — zum heiligen Berg Kailasch im
westlichen Tibet — und die rechten Metho-
den der Liuterung kennt. Der so Ausge-
schickte umrundet brav das Gebirge und
fithle sich erfreulicherweise «im Innersten
rein». Bald schon ergreifen ihn jedoch bose
Chinesen, die ihn fiir einen Spion halten
und in ein Arbeitslager stecken, wo er bei
stindigem Gewichtsverlust unangenehmen
Pflichten klaglos nachgeht.

Es ist nicht schwer, auch grosse Romane
durch verknappte Inhaltsangaben der
Licherlichkeit preiszugeben. Um mit
Krachts «1979» ins Gericht zu gehen,
bedarf es keiner solchen Finten. Die Ge-
schichte, die den Autor, wie er in einem
seiner zahlreichen Interviews verriet, bei
der Niederschrift stark erheiterte, ist nicht
ernst zu nehmen, und sie will nicht ernst
genommen werden. IThre Figuren sind
Abziehbilder, zusammengestiickelt aus
vertrauten Klischees und mit einer ange-
strengten Ironie aufgeladen, die dem Au-
tor die Verantwortung fiir sein litera-
risches Scheitern nehmen soll. Kracht will
sich so von seinem Image als blasierter
Schnésel befreien, der glaubt, ein Dichter
zu sein. Mit Sitzen wie «Ich verstehe ein-
fach nicht, warum sich das Aussehen der
Menschen auf den deutschen Strassen in den
Neunzigerjahren so zum Schlimmen verin-
dern konnte. (...) Die Physiognomien dieser
Menschen sind so verkommen»® hatte sich
Kracht jahrelang darum bemiiht, den vom
Aussterben bedrohten Dandy wiederzube-
leben, und iiber den Verfall der Welt und
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die Dummbheit ihrer Bewohner zu klagen:
«Wo ist der Anstand geblieben? Wo sind die
Manieren geblieben?»*

In seinem neuen Buch werden Ekel und
Leere auf die Spitze getrieben. Fern jeder
politischen und moralischen Stellung-
nahme zieht Krachts Held durchs Leben,
als schlichte Projektionsfigur, die dem Ver-
fithrer Mavrocordato als «offenes Gefiiss,
wie der Kelch Christi» erscheint. Natiirlich
hat die Aushohlung des Protagonisten Tra-
dition: Thomas Mann etwa wandte im
«Zauberberg» diesen Kunstgriff an, als er
mit Hans Castorp eine biedere Hauptfigur
schuf, auf deren einfach gestrickten Geist
die unterschiedlichsten Weltanschauungen
einprasseln durften. Will man — Thomas
Mann mége es verzeihen — Krachts blassen
Innenarchitekten der Castorpschen Nach-
kommenschaft zurechnen, so zeigt sich das
Konstrukt von «1979» schnell: Alle Mass-
stibe sind verloren; Politik und Moral sind
gleichgiiltige Formeln; der Held als Repri-
sentant seiner Zeit nimmt klaglos an, was
ihm begegnet.

Ohne Umschweife gesagt: Krachts Ro-
man ist ein verquastes Literaturstiick, das
sich in Ekel- und Todesisthetik gefillt und
so den Geist des Fin de si¢cle plump he-
raufzubeschwéren sucht — «als befiinden sie
sich in einem anderen Zeitalter, um die
Jahrbundertwende». Er zeigt keine An-
strengung, die vermeintliche Reinigungs-
tour seiner Figur erzihlerisch zu legitimie-
ren. «Die Berluti-Schuhe fielen langsam
auseinander» — wohlfeile Sitze dieser Art
sollen die Abkehr vom Markenfetischismus
beglaubigen, obschon sich nur Behaup-
tung an Behauptung reiht. Von Reinheits-
und Gemeinschaftsgefiihlen, die als «go/-
denes Geschenk des Himmels» erscheinen,
wird wieder und wieder gesprochen, nach-
vollziehbarer werden deren Hintergriinde
dadurch nicht.

Uber all das wiren nicht viele Worte zu
verlieren, wenn Krachts Roman nicht un-
gliickseligerweise wenige Wochen nach
den Terroranschligen von New York und
Washington erschienen wire und prompt
zu Reaktionen fiihrte, die alle literaturkri-
tischen Kriterien der Vergangenheit ausser
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schworen sucht.

4 Christian Kracht,

Ich méchte ein Bilder-
verbot haben [Interview
mit Edo Reents und
Volker Weidermann].

In: «Frankfurter Allge-
meine Sonntagszeitung»,
30. September 2001,

S: 27

5 Hubert Spiegel,

Wir sehen uns mit
Augen, die nicht die
unseren sind. In:
«Frankfurter Allgemeine
Zeitung», 9. Oktober
2001.

CHRISTIAN KRACHT

Kraft setzten. Der unscheinbare Roman
Krachts mutierte mit einem Mal zu einem
Manifest, welches das Unglaubliche des
11. September auszuleuchten schien. Die
«Frankfurter Allgemeine Zeitung» und «Die
Welt» machten ihre Beilagen zur Frankfur-
ter Buchmesse mit Kracht-Rezensionen auf,
die vom «erstaunlichsten Roman dieses Herb-
stes» sprachen und ein «Pampbhlet gegen die
Dekadenz» zu erkennen meinten, das den
«Selbsthass als Lebensgefiihl unserer Zeit»’
aufzeige. Mit gelehrtem Riickgriff auf die
Literaturgeschichte adelte man «1979» auf
unverhoffte Weise und schrieb seinem Ver-
fasser seismographische Fihigkeiten zu.
Die sich darin zeigende Verkehrung litera-
turisthetischer Uberzeugungen hat offen-
kundig mit der markanten Politisierung
des (bundesdeutschen) Feuilletons zu tun.
Der Terror, der Krieg, die Gentechnologie
— das alles muss und soll auch sein Gegen-
stand sein; fiir die Literatur selbst wird
daraus kein Gewinn zu ziehen sein, wenn,
wie am Beispiel von Krachts Roman, jedes
Indiz einer gesellschaftlich relevanten Ana-
lyse iiberinterpretiert wird.

Es geschieht nicht zum ersten Mal, dass
angesichts weltpolitischer Bedrohungen
das Literarische der Literatur hintange-
stellt wird. Die Sehnsucht nach Erklirung
macht auch vor Redakteurszimmern nicht
Halt und nobilitiert Werke, die man zu an-
deren Zeiten mit Strenge (und im hinteren
Teil der Messebeilage) gewiirdigt hitte.
Denn Christian Krachts Roman ist nicht
zuletzt eine Ansammlung sprachlicher
Fehlgriffe. Es hapert an der Grammatik
(«Als das kleine Midchen ihre Hinde ...»;
«... noch schrecklicher und lauter und unhir-
barer»), am Stil («es war eine ziemliche
Schlaghose», «... hatte er Vanilleeis und
Drambuie aus einem Becher aus Hotelsilber
geldffelt») und an der Logik («... tauchte un-
ter die Wasseroberfliche» — wohin, bitte, auch
sonst?). Damit hitte sich die Literaturkritik
eigentlich zu beschiftigen ... sofern sie Wert
darauf legte, die sprachlichen Qualititen
eines Textes zu begutachten. Unter den ge-
genwirtigen Vorzeichen scheint sie dieser
Aufgabe nicht gewachsen und lisst kleine
Biicher als grosse erscheinen. 4
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INTELLEKTUELLER IN BUMPLIZ

Erwin Martis Biographie des «Eulenspiegels in helvetischen Landen»

C. A. Loosli war ein Berner Journalist und Schriftsteller (1877-1959),
der zu Lebzeiten viel Beachtung, aber auch Ausgrenzung erfubr. Man

kann vielleicht nicht sagen, dass er daran villig unschuldig sei; aber dass

er heute selbst unter Literaten mehr ein Geriicht als eine klar umrissene

Gestalt der schweizerischen Literaturgeschichte zu sein scheint, ist nicht

nur ungerecht, sondern auch etwas beschimend.

Erwin Marti fungiert seit
Jahren als Herold, Herausgeber und Bio-
graph des vielseitigen Mannes. Er — und
mit ihm viele andere — empfinden die Un-
gerechtigkeit einer vernachlissigten Wiir-
digung des verdienten Kimpfers und Lite-
raten; Marti hat 1980 eine Auswahl der
Schriften Looslis zur Politik, Geschichte,
Kunst und Kultur herausgegeben, 1981
erschien in Neuausgabe der Roman «Die
Schattmattbauern»' und in den Jahren
1996 und 1999 legte Marti zwei gewich-
tige Binde einer Biographie vor, denen der
dritte und letzte in einigen Jahren folgen
soll>. Dass dieses biographische Unter-
nehmen fast beingstigende Ausmasse an-
zunehmen droht, liegt vor allem am Ge-
genstand selbst. Die Artikel und Aufsitze
allein des Journalisten Loosli sind zahl-
reich und nahezu uniibersichtlich, weil er
sich auf sehr verschiedenen Ebenen en-
gagierte, in der Politik, in der Kunst, im
Heimatschutz und gegen die Administra-
tivjustiz, — weil er Frauenemanzipation
propagierte, den Antisemitismus und das
Christentum mit gleicher Leidenschaft
und polemischer Schirfe diskutierte, —
weil er nicht nur im Kanton Bern und in
der Deutschschweiz publizierte, sondern
auch in deutschen Zeitschriften und - in
franzosischer Sprache — auch im Welsch-
land und in Frankreich. Dann aber muss
man auch seines schriftstellerischen Werks
gedenken, zum Beispiel seiner Lyrik und
Prosa in berndeutscher Mundart, seiner
Erzihlungen und Romane, die er in
Schriftsprache verfasst hat. Pioniertaten
sind sodann seine erfolgreichen Bemiihun-
gen um standespolitische Zusammen-
schliisse der Kiinstler und der Schriftstel-
ler in der Schweiz. Er war Sekretir der

Schweizer Kiinstler (GSMBA) und Redak-

tor der Zeitschrift «Schweizer Kunst», ein
Freund und Mitkimpfer Ferdinand Hod-
lers, und er war Mitbegriinder und erster
Prisident des Schriftstellervereins. Schier
uferlos breitet sich seine Titigkeit aus.
Finanzielle Engpisse zwangen ihn, Fir-
mengeschichten, Uberarbeitung von Dis-
sertations-Manuskripten und  ihnliche
Lohnarbeiten auszufiihren. Thm war nicht
— wie beispielsweise Josef Viktor Widmann
— beschieden, als Redaktor iiber Jahrzehnte
hin am gleichen Blatt zu wirken und
seine Krifte zu biindeln. Er verzettelte sich.
Und die schweizerischen Zustinde nach
der Jahrhundertwende waren auch nicht
geradezu geeignet, einen freien, rebelli-
schen und witzigen Geist, einen «Eulen-
spiegel in helvetischen Landen», nach sei-
nem wahren Verdienst zu erkennen.

«Ist die Schweiz
regenerationsbediirftig?»

Der Lausanner Philosoph Etienne Bari-
lier hat einmal gesagt, in der Schweiz leb-
ten Geist und Politik in «Schizobiose», will
sagen ohne gegenseitige Beeinflussung ne-
beneinander her. Der Staat funktioniere
wie eine gut gedlte Maschine, hierin im
Gegensatz etwa zu Frankreich, wo die Po-
litik manchmal zur reinen «idée en acte»
werde. Denn Frankreich achte seine Intel-
lektuellen und wire ohne sie gar nicht
Frankreich. Als leuchtendes Beispiel fiihrt
er mit Recht die Dreyfus-Affire an, einen
Fall, der den Sieg des der Wahrheit und
Gerechtigkeit verpflichteten Geistes iiber
den Widerstand der staatlichen Wiirden-
triger, Richter und Generile illustriert.
Nur wenn Barilier meint, in der Schweiz
gebe es zwar akademische Gelehrte, aber
keine Intellektuellen, muss man ihm wi-
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dersprechen. C. A. Loosli, um nur ihn zu
nennen, ist ohne Zweifel einer von ihnen,
zwar kein Akademiker und iibrigens
schlecht zu sprechen auf die Universitits-
grossen, aber einer vom Schlage jener
Menschen, fiir die Denken und Handeln
zusammenhingen und die nicht zur Wah-
rung eigener oder fremder Interessen ins
Geschehen eingreifen, sondern weil sie
sich der Wahrheit verpflichtet fithlen. Sein
Lebenslauf bestitigt, dass Menschen dieser
Art, eben Intellektuelle, es nie leicht ha-
ben. Sie stéren Gewohnheiten und Rang-
ordnungen, sie schaffen Unruhe, indem
sie unbequeme Fragen stellen; ihre Wahr-
heitsliebe erlaubt ihnen nicht, vor lauter
Bewunderung des Guten, das sie vorfin-
den, die Augen vor den Defiziten ihrer Ge-
sellschaft zu verschliessen. Hart und kom-
promisslos sagen sie dann, was sie erkannt
haben. Man muss Barilier wohl zugeben,
dass die Deutschschweizer Offentlichkeit,
zum Beispiel im Stolz auf die demokrati-
schen Errungenschaften des Landes, sich
mit Menschen dieser Art besonders schwer
tut, zudem wenn ihnen Witz und Sprach-
gewandtheit eigen sind. C. A. Loosli muss-
te das erfahren. 1912, im Jahr des Besuchs
von Kaiser Wilhelm II. in der Schweiz, gab
er die Broschiire «Ist die Schweiz re-
generationsbediirftig?» heraus, in der er
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Carl Albert Loosli
(1877-1959)

Die ernst zu
nehmenden
Zeitungen von der
«NZZ» bis zum
«Bund» gaben den
Ton an, sodass
alsbald bei
Verehrern des
Dichters und
selbstverstand-
lich bei allen
Patrioten der
Eindruck fest-
stand, da habe
ein Schweizer
Schriftsteller ein
unverzeihliches
Attentat auf
Jeremias Gotthelf
gewagt.

C.&. LOOSL]

grosse Politikverdrossenheit der Bevolke-
rung feststellt und nach Griinden dafiir
forscht. Er kommt zum Schluss, sie ligen
einerseits in der iiberbordenen Kungelei
der Parteien, anderseits in der Unzuling-
lichkeit der Beamtenwirtschaft, da es hier-
zulande eben geniige, bei den «gerade herr-
schenden Parteihiuptern gut angeschrieben
zu sein, um irgendeinem Amte vorzustehen».
Es ist ein polemisches Papier, das in ein
Schmihgedicht gegen die «Pseudoschwei-
zer» und «Talmidemokraten» ausmiindet.
Aber es ist auch ein Text, der die schad-
hafte Wirklichkeit am reinen Ideal misst
und daraus den Schluss zieht, dass die
Schweiz der Regeneration dringend be-
diirftig sei. Die Schlussbemerkung frei-
lich, wenn wir dazu nicht willens seien,
miisse man erwigen, «ob wir nicht unser
Land einer grossziigigen Kursaalverwaltung
a la Monaco in Regiebetrieb gehen sollten»,
rief in der Offentlichkeit begreiflicher-
weise helle Emporung hervor. Und noch
schlimmer kam es, als Loosli — iibrigens
ein glithender Verehrer der Werke Gort-
helfs — in einem Aufsatz in der Zeitschrift
«Heimat und Fremde» im bewusst fingier-
ten Stil eines Philologen die Hypothese
erwog, der wahre Verfasser dieser Werke
sei gar nicht Albert Bitzius, sondern der
Bauer Geissbiihler aus Liitzelfliih. Zwar
richtete sich diese Eulenspiegelei eindeutig
gegen den «philologischen Klatsch», der
nach Looslis Erfahrungen und Ansicht
nachgerade fiir wichtiger genommen
werde als das Werk des Dichters selbst.
Aber er sollte leider rasch erkennen, dass er
sich da an einem Denkmal versiindigt
hatte. Auf den Verfasser der verriickten
Hypothese hagelte es so heftige publizisti-
sche Priigel, dass sie ihn als Schriftsteller
geradezu vernichteten. Man beklagte ent-
riistet die «hissliche Verdiichtigung», sprach
mit Bezug auf seinen Aufsatz von «/izerari-
scher Gaunerei» und widerlegte mit entriis-
tetem Ernst, was als reinigender Scherz
gedacht war. Die ernst zu nehmenden Zei-
tungen von der «NZZ» bis zum «Bund»
gaben den Ton an, so dass alsbald bei Ver-
ehrern des Dichters und selbstverstindlich
bei allen Patrioten der Eindruck feststand,
da habe ein Schweizer Schriftsteller ein
unverzeihliches Attentat auf Jeremias
Gotthelf gewagt. Ob man so weit gehen
soll wie der Biograph Marti, der meint,
man erkenne daraus deutlich, dass Loosli
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abgeschossen und erledigt werden sollte
und also der «Gotthelf-Handel» letztlich
ein willkommener Vorwand gewesen sei,
den Storenfried endgiiltig unméglich zu
machen, bleibe dahingestellt. Tatsache ist
einfach, dass der verdiente Herausgeber
der grossen Gotthelf-Ausgabe, Rudolf
Hunziker, und der Feuilletonchef der
«NZZ», Hans Trog, wie auch andere genau
so reagierten, wie der Eulenspiegel aus
Biimpliz es vorausgesagt hatte: entriistet,
beleidigt und mit dem Pathos der Vertei-
diger heiligster Giiter der Nation. Andere
Redaktionen und vor allem die Zeitungen
des Welschlandes reagierten da viel gelas-
sener. «La «Griindlichkeits allemande n'a
pas le sourire facile», las man da, und dass
«les welsches de Berne» sich, weil ihnen Iro-
nie weniger fremd war, kostlich iiber den
Streit amiisierten, wurde mit Genugtuung
vermerkt. Fiir Loosli freilich waren die
Folgen katastrophal. Die Affire fillt ins
Jahr 1913; ihr Urheber war von da an ge-
brandmarkt bis zu seinem Tode 1959 und
in der deutschschweizerischen Literaturge-
schichte seither kaum noch eine Fussnote,
obwohl wahrscheinlich niemand mehr so
genau weiss warum.

Schwierige Biographie

Schon seine Kindheit und Jugend standen
unter keinem guten Stern. Er wurde 1877
als uneheliches Kind einer Bauerntochter
geboren, verbrachte die ersten Jahre bei
einer Pflegemutter und, als diese starb, in
verschiedenen Heimen oder Anstalten der
deutschen und der welschen Schweiz. Bei
gefihrlichen Spielen mit Schwarzpulver
verlor der Knabe sein linkes Auge. Zwei-
mal sass er in der Jugendstrafanstalt
Schloss Trachselwald ein und erlebte Be-
spitzelung, sadistische Strafen, einen des-
potischen Direktor und eine kaum funk-
tionierende staatliche Oberaufsicht. Wie
er es schaffte, die Bevogtung nach seiner
Entlassung endlich abzuschiitteln, in Neu-
enburg zu studieren und schliesslich in
Paris zu landen, ist fast ein Wunder. Viel-
leicht ist Paris sein stirkstes und prigendes
Erlebnis. Er fieberte mit in der Dreyfus-
Affire, er lernte Zola personlich kennen,
trat seiner Liga fiir Menschenrechte bei
und hat wohl Zeit seines Lebens von die-
sem aufwiihlenden Ereignis gezehrt.
Trachselwald und die Dreyfus-Affire, so

Die
schweizerischen
Zustande nach
der Jahrhundert-

wende waren
auch nicht
geradezu geeig-
net, einen freien,
rebellischen und
witzigen Geist,
einen «Eulen-
spiegel in
helvetischen
Landen», nach
seinem wahren
Verdienst zu

erkennen.

C.A. LOOSLI

konnte man vereinfachend sagen, sind die
beiden biographisch untermauerten Pfei-
ler, auf denen Looslis Wirken und Werk
beruhen. Und als Gliick durfte er seine
Familie erfahren. Schon 1903 hatte er in
Hasle Ida Schneider geheiratet, eine Bau-
erntochter, die ihm in der Folge fiinf Kin-
der schenkte. Ohne Frau und Familie, so
sagt eine seiner Tochter, wire er nie ge-
worden, was er wurde. Aber oft genug ver-
mochte er als freier Journalist und Schrift-

Carl Albert Loosli-Gesellschaft in Bern
gegriindet

6O Personen aus der ganzen Schweiz sind dem Auf-
ruf gefolgt und griindeten am 17. November 2001
in Bern-Biimpliz eine Carl Albert Loosli-Gesell-
schaft. Der «Philosoph von Biimpliz», Carl Albert
Loosli (1877-1959), war einer der bedeutendsten
Schriftsteller der Schweiz in der ersten Hiilfte des

zwanzigsten Jahrhunderts.

Mit der Griindungsversammlung im Begegnungs-
zentrum Bienzgut erinnert man sich wieder an
seine Zivilcourage, seinen Kampf fiir die Jugend
und fiir die Menschenrechte und gegen den Anti-
semitismus. Daher bezweckt die Carl Albert
Loosli-Gesellschaft, der zahlreiche bekannte Per-
sonlichkeiten aus dem In- und Ausland, Institu-
tionen und eine Reihe von Freundinnen und
Freunden des vergessenen Dichters angehéren,
«die Bekanntmachung des Werkes und die Férde-
rung des Gedankengutes von Carl Albert Loosli
in kultureller und gesellschaftlicher Hinsicht».
Die Anwesenden wihlten den Publizisten und
Schriftsteller Erwin Marti, Basel, zum Prisiden-
ten der neuen Gesellschaft. Die Carl Albert
Loosli-Gesellschaft plant Vortragsreihen, Sympo-
sien, Theaterprojekte in der ganzen Schweiz, un-
terstiitzt den Abschluss der grossen dreibindigen
Carl Albert Loosli-Monographie von Erwin Marti
(im Chronos-Verlag Ziirich) und die sechs-
bindige Werkausgabe, die neu mit dem Rot-
punkt-Verlag Ziirich in Vorbereitung ist, und
wird Forschungsprojekte und weitere kulturelle
Aktivititen anregen. Informationen iiber den
vielseitigen Dichter und Schriftsteller, Hinweise
auf seine Biicher und Texte, sowie Auskunft iiber
die Carl Albert Loosli-Gesellschaft kénnen bereits
auf Internet, unter www.carl-albert-loosli.ch, ein-
gesehen werden. Als nichste Aktivitit findet im
Mai 2002 in Biimpliz bei Bern eine grossere Carl
Albert Loosli-Ausstellung statt, die verschiedene
Augen-Blicke auf den Weltbiirger und Philoso-
phen von Biimpliz und seinen Freund, den be-
kannten Holzstecher, Maler und Illustrator seiner
Biicher, Emil Zbinden (1908-1991), ermégli-
chen wird.

Unterlagen iiber die Carl Albert Loosli-Ge-
sellschaft sind entweder iiber Internet, www.carl-
albert-loosli.ch, oder schriftlich bei den folgenden
Adressen zu beziehen: Werner Wiithrich, Watten-
wylweg 26, 3006 Bern; E-Mail: wwbern@tiscali-
net.ch oder Erwin Marti, Chrischonastrasse 55,
4058 Basel; E-Mail: emarti@tiscalinet.ch
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steller seine Familie mehr schlecht als
recht durchzubringen.

Dies alles und weit mehr erfihrt der Le-
ser aus den beiden Binden, die von Erwin
Martis Biographie nun vorliegen. Schon
bei der im Ganzen positiven Aufnahme des
ersten Teils, der die Kindheit und Jugend
darstellt, ist leise beklagt worden, dass der
Verfasser sich in Einzelheiten fast verliert.
Die Uberfiille der Dokumentation, von
der er in einem riesigen Anmerkungsappa-
rat Zeugnis ablegt, macht es ihm schwer,
sich zwischen Lebensbericht und Diskus-
sion der Themenbereiche, fiir die sich
C.A. Loosli engagierte, klar zu entschei-
den und das ecine gegen das andere ab-
zugrenzen. «Zwischen Jugendgefingnis
und Pariser Bohéme», das heisst von 1877
bis 1907, reichen gerade mal vierhundert
Seiten, wihrend fiir die zehn Jahre in
Looslis Leben von 1904 bis 1914, die im
zweiten Band dargestellt werden, schon
iiber fiinfhundert Seiten kaum geniigen.
Ein dritter Band ist angekiindigt; aber es
werden Jahre verstreichen, bis er erscheint.
Die Unentschiedenheit zwischen chrono-
logischer und thematischer Gliederung des
iiberbordenden Stoffes macht sich im
zweiten Band noch deutlicher bemerkbar.
Da wird in ausladenden Kapiteln von
«Heimat», «Kunst», «Recht» und Staats-
philosopie gehandelt, was jedesmal auch
dazu zwingt, den fiir den Band eigentlich
vorgesehenen zeitlichen Rahmen zu iiber-
springen. Fiir den Leser ist das nicht
unbedingt einsehbar, wenn vom Konzept
her das Jahr 1914 als Zeitgrenze gesetzt ist.
Ich fiige allerdings gleich hinzu, dass die
umfassende Ausleuchtung einer Epoche
der Schweizer- und Bernergeschichte, die
Darstellung sozial-, kunst- und kulturge-
schichtlicher Details mit zahlreichen
Quellenbelegen hohen Eigenwert haben.
Hier ist iiber das Erziehungswesen, iiber
das Gerichtswesen, iiber Wirtschaft und
Politik namentlich der Zeit vor, wihrend
und nach dem Ersten Weltkrieg in der
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C.A. LOOSLI

Schweiz erschopfende Auskunft zu gewin-
nen, und iiber Kunst und Literatur finden
sich zahlreiche Mosaiksteine zu einem
Bild, das es — nebenbei gesagt — eigentlich
verbietet, in diesen Zusammenhingen von
einem «Friihling der Gegenwart» zu spre-
chen.

Eine Form, der sich Loosli oft bediente,
ist die Satire. Marti nennt in seiner Bio-
graphie zahlreiche Beispiele, bei denen al-
lerdings der Eindruck entsteht, dem «Eu-
lenspiegel aus Biimpliz» gehe es weniger
um gelungene Streiche als um Abrechnun-
gen. Wer seine Artikel und Polemiken zur
Kulturbildung in der Schweiz, zur Demo-
kratie, die Rede iiber Lehrer und Offent-
lichkeit, den Aufsatz iiber schweizerische
Konzentrationslager und Administrativ-
justiz und andere Zeugnisse seines publi-
zistischen Wirkens kennt, wird diesem
Mann gewiss nicht den Respekt versagen.
Der Satiriker jedoch erweckt den Ver-
dacht, fiir ihn seien zum Beispiel Kunst-
und Literaturkritiker tatsichlich samt und
sonders inkompetent, Politiker und Kauf-
leute korrupt, die Lehrer so dumpf wie
sein Sekundarlehrer Bléder. Er hatte etwas
gegen die Spezies, die er «die literarischen
Leichenfledderer» nannte, aber man ver-
mutet wohl nicht ohne Grund, dass er die
akademischen Philologen insgesamt da-
runter verstand. Dass Jonas Frinkel sein
Feund war, widerlegt diese Feststellung
nicht. Aber derartige Schwichen schmi-
lern die literarische Leistung Looslis nicht.
Ich neige dazu, seine journalistischen und
publizistischen Texte heute fiir wichtiger
zu halten als seine Romane und Erzihlun-
gen und selbst seine originelle berndeut-
sche Lyrik. In der Literaturgeschichte der
Deutschschweiz ist er, der Voltaire, Zola,
Anatole France und Gotthelf seine grossen
Vorbilder nannte, nicht nur wegen seiner
Vielseitigkeit und Begabung, sondern
auch wegen seines Kidmpferherzens und
Mutes eine Ausnahmeerscheinung. Thn
neu zu entdecken, wire ein Gewinn. 4
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