Objekttyp:  Advertising

Zeitschrift: Schweizer Monatshefte : Zeitschrift fir Politik, Wirtschaft, Kultur

Band (Jahr): 84 (2004)

Heft 11

PDF erstellt am: 01.06.2024

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch



aufgerufene «Land» vor Augen, an dessen Kiisten die Was-
ser aufschiumen — da kommt der neue Anruf «Kind!». Mit
ihm evoziert «Hiiften» eine jugendliche Gestalt, die — wie
die Insel — im Wasser griindet und sich halb aus ihm erhebt.
Die diffuse Vision wird klar; in einer Uberblendung bildet
sich aus dem Land das Kind, eins mit ihm und verschieden
wie die halbidentischen Anrufworter (Land / Kind).

«Uralte Wasser»: das Anfangswort ist rhythmisch he-
vorgehoben; gegen den jambischen Schritt verteilt sich
der Akzent auf zwei Silben. Das so betonte Wort gibt dem
Vorgang Zeittiefe, und eine Vokalfolge von Dunkel zu Hell
unterspielt die Richtung nach oben: «Uralte Wasser .../
Verjiingt ... Hiiften, Kind!» Die Wasser steigen schon im-
mer an den Kiisten der Insel, an den Hiiften des Kindes auf,
wie dieses neu aus dem Uralten aufsteigend entsteht. — Die
Ich-Stimme klingt, von der jungen Gestalt entziicke, zirt-
lich — und ehrfiirchtig, wenn sie ihr «Gottheit» zuspricht.
Wie im Triumph schwingt sich der letzte Gedichtsatz auf,
im Enjambement iiber die Versgrenze hinweggetragen:
«Vor deiner Gottheit beugen / Sich Konige». Der Satz gipfelt
in «Kénige», aber «beugen» geht betont voraus. Der reine
Reim zu «steigen» (neigen) liegt so nah, dass die Abténung
zu «beugen» auf eine Sinndifferenz aufmerksam macht. Das
Verhiltnis der irdisch Michtigen zu dem, was sich als Kind
eines fern-schénen Landes zeigt, ist nicht primir Zunei-
gung, sondern Dienst. Offenbar gebiihrt dem zarten Leben,
das Anteil am Géttlichen hat, ein Gewartetwerden durch
die irdische Macht. — Das letzte Reimpaar unterscheidet
sich von den drei anderen, die sich auch in der Wortart
gleichen und einen Hauptakzent tragen. Auf das betonte
«Kind!» antwortet das unscheinbare Reimwort «sind» und
bewirkt im abebbenden Nebensatz, dass sich die Erschei-
nung sanft aufzuldsen scheint.

Aus der Beachtung der Komposition mit den inneren
Relationen ihrer — Bedeutung mittragenden — Elemente
ergibt sich eine konsistente Deutung fast von selbst. Orplid
ist Sehnsuchts- und Traumland der poetischen Imagination,
zu dem der Dichter Zugang hat, in dem er aber nicht wohnt,
tiber das er nicht verfiigt. Im weiteren Sinne kann es als
«Land» der Kunst gesechen werden.

Die Erscheinung der Insel (Strophe 1) klirt sich zur ju-
gendlichen Gestalt (Strophe 2), wie Kunst wirklich wird in
Gestaltungen. So ergeht der doppelte Anruf an das imagi-
nire «Land» des Schénen und Vollkommenen und an die
individuelle Schopfung, die es verkorpert, das «Kind». Die
«uralten Wasser», Anschauung des Amorphen und Symbol
des Unbewussten, sind der dunkle Grund und Ursprung
beider.

Warum hat Mérike in der Rolle des Dichters seinem Ich-
Gedicht den Titel «Gesang Weylas» gegeben? Der Dichter
fithlt, dass im schépferischen Zustand nicht er allein es ist,
der eine Gestalt schafft. Es ist Ausdruck von Scheu und Be-
scheidenheit vor dem Geist, der ihn dichten ldsst, wenn er
sein Gedicht dem ewigen «Gesang» Weylas unterstellt. Wie
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die Gétter der griechisch-rémischen Mythologie, ist sie als
tiberirdische Schutzherrin eines irdischen Landes gedacht:
Muse einer Kunst, zu der wesentlich Schénheit und Wohl-
tun gehoren.

Mit Weylas Stimme ist «mein Land» irdisch-zeitlich und
zugleich ausser der Zeit, ewig wie sie selbst. Mit «Kind» of-
fenbart sie ihren miitterlichen Anteil an der Entstchung der
individuellen Schopfung und preist mit dem Dichter die
Gestalt, die im Irdischen das Uberirdische evoziert. Das Ge-
dicht ist, wovon es spricht: ein Geschopf poetischer Kunst,
das schén und vollkommen, zeitiiberlegen «leuchtet». Hugo
Wolf hat es kongenial vertont.
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Im DRS Literaturclub nannte Willemsen den Roman
ein ,kleines, sehr gelungenes literarisches Werk"“,
aphoristisch geschrieben, ,mit epigrammatischen
Wendungen und einer gewissen Rafinesse”.
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