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Liebe und Tod in Mozarts Leben und Werk.

Vorbemerkung. Eine erschépfende Behandlung des Themas kann in den
folgenden Ausfiihrungen nicht gegeben werden. Noch weitere Werkanaly-
sen und vor allem ein genaues Studium der Operngestalten wére dring-
lichstes Erfordernis. Es versteht sich von selbst, dafl der zur Verfiigung
stehende knappe Raum das alles nicht zulaft.

Die Klaviersonate in a-moll, die Mozart 1778 in Paris kom-
poniert hat (K. 310), ist von einer kaum sich auflichtenden Dii-
sterkeit und herben Unerbittlichkeit. Was fiir eine Majestét
kiindigt sich hier marschméfig feierlich im Allegro maestoso
des ersten Satzes an? Welches sind die Hintergriinde der disso-
nanzenreichen und dynamisch geladenen Durchfiihrung, in der
iiber unheimlichen Sekundenschritten im Ball der punktierte
Achtel des Hauptthemas neue Verwendung gefunden hat? Was
hat Mozart zu jenem unabreillbaren Klagegesang im Presto des
dritten Satzes veranlaft, der durch die 32 Takte in A-dur nur
noch verschirft wird? ! Gewill steht das Thema des zweiten
Satzes in F-dur, und niemand kann sich der Trostgewalt der
Eingangskantilene entziehen, der diese Takte beseelt spielen
oder horen darf.* Man wird aber schon beim genauen Studium
des Themas gewahr werden, dafll das Leid des ersten und des
letzten Satzes in die Durseligkeit hineingenommen ist. Warum
die Ausweichung auf die sechste Stufe im dritten Takt? Warum
dieses Vorhalt-d im selben Takt, welches der Melodie einen An-
flug von Schmerzlichkeit verleiht? Warum der Klopfrhythmus
im zweiten Thema? Man ist nicht allzusehr iiberrascht, wenn

1 A. Einstein, Mozart, sein Charakter und sein Werk (1947), gibt Bei-
spiele, aus denen hervorgeht, dall <Dur seine Natur zu verkehren scheint»
(. 255. 266. 316).

2 Dafl zur Erreichung eines beseelten, klaren Mozart-Tons der heutige
Konzertfliigel mit der Erzeugung eines «Tonmeeres» nicht geniigt, darauf
macht H. Brunner mit Recht aufmerksam, Das Klavierklangideal Mozarts
und die Klaviere seiner Zeit: Veroffentlichungen des musikwissenschaft-
lichen Institutes der Deutschen Universitit in Prag, 4 (1933). Was Mozart
in seinen Briefen iiber das richtige Klavierspiel schreibt, das steht der mo-
dernen Vergétzung der Virtuositit stracks entgegen: «Vor dem Tische hat
er (Hofkaplan Abt Vogler in Mannheim) mein Konzert... herabgehudelt.
Das erste Stiick ging prestissimo, das Andante allegro und das Rondo wahr-
lich prestissimo ... Die Zuhérer (ich meine diejenigen, die wiirdig sind, so
genannt zu werden) konnen nichts sagen, als daB sie Musik und Klavier-
spielen — gesehen haben> (Brief vom 17. Jan. 1778).
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in der Durchfiihrung dieses Satzes unheimliche Dissonanzen
horbar werden. Was hat Mozart zu dieser musikalischen Spra-
che veranlafBt?

Am 3. Juli 1778, 10 Uhr 21 Minuten abends, ist Mozarts Mut-
ter nach fiinfstiindiger BewubBtlosigkeit verschieden. Der 22jéh-
rige Sohn war bei der Sterbenden. Wie der in derselben Nacht
noch geschriebene Brief an Bullinger, den Freund, zeigt, hat
sich Mozart in den goéttlichen Willen ergeben: «Meine liebe Mut-
ter ist nicht mehr! Gott hat sie zu sich gerufen; er wollte sie
haben, das sahe ich klar, mithin habe ich mich in Willen Gottes
gegeben ... Wie es so gefidhrlich wurde, bat ich Gott nur um
zwei Dinge, ndmlich um eine gliickliche Sterbestunde fiir meine
Mutter und dann fiir mich um Stirke und Mut, und der giitige
Gott hat mich erhort und mir die zwei Gnaden im grofiten Mafe
verliehen.y Diese Ergebung in den géttlichen Willen konnte aber
nicht hindern, daf} die Erfahrung der irrationalen Todesmacht
nach musikalischem Ausdruck verlangte.® KEs ist zwar nach
wie vor strittig, inwiefern das Biographische zur Deutung des
musikalischen Werkes bei Mozart beigezogen werden darf. Man
wird hier um so mehr zur Vorsicht gedringt, als gerade das
Jahr 1778 in Mozarts Leben einen wichtigen Einschnitt bedeu-
tet. Von da an zieht der Meister bei allen Aullerungen <eine
Maske an, welche schiitzend und undurchdringlich vor dem
Letzten liegt». * Auch wird man sich davor zu hiiten haben, aus
Mozart einen Romantiker zu machen, der in der Musik einfach
sich selber aussprechen will. ® Trotz diesen gewichtigen Beden-
ken kann aber der, der Mozarts Musik wirklich verstehen will,
nicht von den entscheidenden Lebensdaten absehen.® So glau-

3 Dall Mozart hiezu a-moll gewihlt hat, das ist auch nicht von unge-
fihr. Schon der kleine Mozart betrachtete a-moll als Tonart der Trauer: in
<Bastien und Bastienne» schildert die Musik in a-moll die Traurigkeit der
Verlassenen (W. Liithy, Mozart und die Tonartencharakteristik, Basl. Diss.
1931, S.78), und noch in der «Zauberfléte» singt Papageno seinen Schreck
(¢ich horte. dal er wie ein Tigertier») in dieser Tonart.

2 H. Mersmann, Mozart (1925), S. 19.

5 Er musiziert «erst recht nicht sich selbst»: K. Barth, Wolfgang Ama-
deus Mozart 1756—1956: Zwingli-Kalender 1956, S. 35.

8 Einstein, der die «Unzugénglichkeity> Mozartscher Musik vom Bio-
graphischen her betont (op. cit.,, S.158. 394), kann doch nicht umhin, bei
der g-moll-Sinfonie (K. 183) von <ganz personlich leidvollem Erlebnis» zu
reden (S. 305).
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ben wir, dafl Mozart in der Pariser a-moll-Sonate die herbe Un-
erbittlichkeit des Todes zur Aussprache bringt.

Aber «indem er dem Klavier seinen Schmerz anvertraut, be-
freit Mozart sich von der Uberlast der Bekiimmernis und gesun-
dety. ” «Nur bitte ich Siey, schrieb er am 31. Juli 1778 dem Vater,
«daf} ich ein wenig kurz seyn darf, und nur die Hauptsachen
schreiben darf, indemme die Sache einmahl vorbey ist, und lei-
der nicht mehr zu dndern ist.» Mozart geht ins Leben zuriick.
Ein Ausdruck dieser Zuwendung zum Leben ist die A-dur-
Klaviersonate (K. 331). Das Thema der Variationen des ersten
Satzes geht wahrscheinlich auf das siiddeutsche Lied zuriick
«Freu dich, mein Herz, denk an kein Schmerz!y. ® Mozart hatte
allen Anlal}, sich wieder ganz dem Leben zuzuwenden. In Paris
gliiht in ihm die starke Sehnsucht nach Aloysia Weber. Schon
in Mannheim war die Liebe zu ihr entbrannt. Alle viterlichen
Vorstellungen, die aus dem ernsten Brief vom 12. Februar 1778
gesprochen haben, hatten nichts gefruchtet. Wohl konnte Leo-
pold seinen Sohn davon abhalten, mit der Familie Weber nach
Italien zu ziehen, hat er ihm doch kurzerhand befohlen, nach
Paris zu reisen, damit er sich «grofien Leuten an die Seite
setze». Der Vater konnte zwar so Aloysia seinem Sohn wohl
aus den Augen, aber nicht aus dem Sinn bringen. Es ist darum
nur zu verstindlich, dal Mozart, nachdem er seine Mutter zu
Grabe getragen hatte, sich nicht nur dem Leben neu zugewen-
det, sondern auch seiner Sehnsucht nach Aloysia starken An-
trieb verliehen und ihr beredtesten Ausdruck gegeben hat.

Dies geschah in der B-dur-Klaviersonate (K. 333). Die B-dur-
Tonart ist bei Mozart u. a. auch die Tonart der Liebesleiden-
schaft, in der Trauer, Sehnsucht und Schmerz wunderlich ge-
mischt sind. So iiberwiegt z. B. im Hymnus an die Liebe, die den
Tod iiberwindet, in der «Entfiihrung aus dem Seraily B-dur.®
B-dur driickt Giovannis Liebesleidenschaft aus. Gewill sind in
K. 333 die ddmonischen Lebenstiefen noch nicht aufgebrochen,
die dann im «Don Giovanniy spiirbar werden. Die B-dur-Sonate
ist die grofle «Seufzersonate» ° voll inniger Weichheit. Die zehn

7 H. Dennerlein, Der unbekannte Mozart, 1951, S. 97.

8 R. Haas, W. A. Mozart (1933), S. 55 {.; dagegen Einstein, op. cit., S. 332.

® H. Goerges, Das Klangsymbol des Todes im dramatischen Werk Mo-
zarts (1937), S. 104 10 Dennerlein, op. cit., S. 118.
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Takte des ersten Themas lassen sich wie ein Zwiegesprich der
Seele mit sich selber héren, in der Frage und Antwort von der-
selben Sehnsucht durchzittert sind. Im dritten Takt des zweiten
Themas symbolisiert ein Septimensprung dieselbe Sehnsucht.
Sekundenschritte in der linken Hand ** sprechen dieselbe Seuf-
zersprache. Uberraschend st6ft Mozart im Durchfiihrungsteil
in die dunkeln Bezirke von f-moll und es-moll vor. Wer kann
hier die Bangigkeit iiberh6ren, ob ihm wohl die Sehnsucht nach
Aloysia gestillt werde? Beim Andante cantabile in Es-dur wer-
den wir an die sog. Ombraszenen in der italienischen Oper ge-
mahnt, in denen die Geister Verstorbener in derselben Tonart
angerufen werden. Daran mufl man denken, wenn im Durchfiih-
rungsteil des zweiten Satzes die unheimlichen Achtelschlige in
der Tiefe des Basses ertonen. Das Erinnerungsbild der Mutter
im Herzen, wendet sich der junge Meister mit schmerzenreicher
Liebessehnsucht Aloysia zu.

Nun hat bekanntlich Mozart auf der Heimfahrt von Paris
seine grofle Enttduschung erlebt. Aloysia zeigte ihm in Miin-
chen die kalte Schulter. Am 31. Dezember dieses seines Schick-
salsjahres schrieb er dem Vater: «Uber das Triaumen halte ich
mich nicht auf, denn da ist kein Sterblicher auf dem ganzen Erd-
boden, der nicht einmal trdumt! — Allein lustige Triume! —
ruhige Trédume, erquickende, siife Trédume! Das ist es! —
Triume, die, wenn sie wirklich wiren, mein mehr trauriges als
lustiges Leben leidenschaftlich machen wiirden.» Mozart hat
einen schonen Traum ausgetriumt, und nun geht er in herber
Entschlossenheit auch durch das hindurch und wieder ins Le-
ben hinein. Der derbe Spruch, den Mozart am Klavier laut ge-
sungen haben soll, ist gut beglaubigt. ** Es ist sogar moglich,
dal Mozart die herbe c-moll-Klaviersonate (K. 457), die auch
ein Es-dur-Adagio enthélt, im groflen Schmerz um den Verlust
Aloysiens konzipiert hat. ** Nun hat zwar Mozart fiir die schone
Stimme Aloysiens und den Reiz ihrer Kiinstlerschaft zeit seines

11 Vgl. die Takte 43. 44. 50. 51. 54. 55.

12 B. Paumgartner, Mozart (1945), S.233. 490. °

13 Dennerlein vermutet, dal sich wihrend der Niederschrift der friiher
konzipierten Sonate K.457 — laut dem Eigenverzeichnis des Meisters am
14. Okt. 1784 — die Gedanken zur Fantasie K. 475 eingestellt hitten (op. cit.,
S. 200—209).

25
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Lebens die alte Schwiche bewahrt, hat er ihr doch manche Arie
komponiert. Aber man braucht nur die Bravourarie «Ah se in
ciel, benigne stelley (K.538) mit der Arie «Alcandro, lo confesso»
(K.294) zu vergleichen, um zu erkennen, wie griindlich das
Verhiltnis zu Aloysia erkaltet ist: "* «Die Langin ist eine fal-
sche, schlecht denkende Person und eine Coquette.» *® Dieser
endgiiltige Bruch, was die erotischen Beziehungen anbelangt,
konnte natiirlich nicht aus der Welt schaffen, dal} fiir Mozart
Aloysia die erste grofe Liebe gewesen ist. '

Uber der Ehe Mozarts mit Constanze Weber liegt nicht nur
eine stille Tragik, sondern — trotz allem, oder gerade wegen
dieser Tragik? — ein starker (Glanz. Es ist nicht von der Hand
zu weisen, dall der ddmonische Gegenpol in Mozarts Leben,
Maria Céicilia (!) Weber, die Schwiegermutter, den jungen Mei-
ster ins Garn gelockt und mit Hilfe des Vormundes Johann
Thorwart Mozart ein schriftliches Eheversprechen abgelockt
hat. Constanze war von sehr triebhafter Natur. Andrerseits be-
kennt Mozart seinem Vater: «Die Natur spricht in mir so laut
wie in jedem anderen. Und vielleicht lauter als in manchem gro-
Ben starken Liimmel.y ** So konnte es nicht ausbleiben, daf es
unter diesen Umstinden zu der am 4. August 1782 rechtskréftig
werdenden Ehe kommen mubte. «Als wir zusammen verbunden
wurden, fing sowohl meine Frau als ich an zu weinen.» ** Was
konnte aus einer solchermallen geschlossenen Ehe Gutes wer-
den, die ohne letzte innere Freiheit des Ehemannes und mit
einem post festum eingetroffenen Ja Leopolds zustande kam?
Was konnte Constanze fiir Mozart sein, sie, die wohl ein eroti-
sches Weibchen war und dem Meister auf diesem Gebiete gern
entgegenkam — wenn sie sich nicht verdichtig lange in Bade-
kuren aufhielt! —, die ihn aber mit ihrer mangelhaften Haus-
wirtschaft finanziell mitruinieren half und, ziemlich beschriank-
ten und oberfldchlichen Geisteszustandes *, fiir seine musikali-
mein, op. cit., S. 492. 15 Aullerung vom 15. Dez. 1781.

186 Dall Mozart «auller der Frau Musica nie eine Frau im eigentlichen
Sinne geliebt haty (K. Barth, op. cit., S.34), ist doch wohl eine nicht ganz
so stichhaltige Vermutung.

17 Aullerung vom 15. Dez. 1781. 18 Aullerung vom 7. Aug. 1782.

19 Vgl. den Brief an Nannerl Mozart vom 20. April 1782 und einen Brief

aus dem Bad Gastein an einen Sohn vom 18.Sept. 1829 (Einstein, op. cit.,
S. 105. 113).
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sche Sendung kein Verstindnis hatte? Es ist ein sprechendes
Zeichen, dal} gerade die Werke, die Mozart «fiir Constanzey zu
schreiben anfing, unvollendet blieben. Ein Fragment war und
blieb auch seine Ehe. Was soll es wohl bedeuten, daf} die unvoll-
endet gebliebene, Constanze angelobte c-moll-(!)Messe (K. 417)
ausgerechnet bis zum «et incarnatus esty gediehen ist? Ist es
nicht bezeichnend, daf} die Ende Juli 1782, also knapp vor der
Hochzeit vollendete Serenade fiir Blasinstrumente, in der «das
Lyrische gleichsam immer wieder von finsteren Ausbriichen
iiberfallen wirdy * (K. 388), in der Schicksalstonart c-moll ge-
schrieben steht?

Es bleibt bei dem allem ritselhaft, woher Constanzes Vor-
liebe fiir Fugen kam und aus welchen wohl nicht besonders tie-
fen Motiven heraus sie von ihrem Gatten unbedingt Fugen kom-
poniert haben wollte. Diese Fugen (K. 394, 399) widerspiegeln
die intensive Beschiftigung Mozarts mit Joh. Seb. Bach, zu der
ihm Baron van Swieten Veranlassung gegeben hat. Sie zeigen
gewil} einen ganz bestimmten, von Bach und Beethoven deutlich
unterschiedenen Fugenstil. Aber man wird trotz dem Rettungs-
versuch Dennerleins ** nicht um den Eindruck herumkommen,
dafl diese kontrapunktischen Arbeiten nicht aus den tiefsten
Tiefen des Genius herausgestromt sind. * Die Bach-Studien des
Meisters tragen erst in den Spitwerken ihre reifen Friichte, in
denen die Kontrapunktik in die ganze Mozartsche Klang- und
Spielwelt hineinverwoben ist. Dies mul} er instinktiv gefiihlt
haben. Darum ld08t er die Werke «pour ma trés chére épouse» *
grolitenteils unvollendet.

Constanze hat Mozart das Leben nicht leicht gemacht. Hin-
sichtlich der ehelichen Treue nahm sie es nicht allzu genau.
Was sie sich bei ihren Kuren in Baden bei Wien 1789 und 1791
alles geleistet hat, wissen wir im einzelnen nicht. Man beachte
aber, was der Gatte ihr am 16. April 1789 schrieb: «Liebes Weib-
chen, ich habe eine Menge Bitten an dich... dafl du auf deine

20 Finstein, op. cit., S.283. 21 Dennerlein (Anm. 7), S. 161 ff.

22 Besser als auf dem modernen Fliigel gelangen diese Fugen auf der
Orgel (am besten auf dem Riickpositiv!) zur Wiedergabe (auch K. 401, des-
sen Autograph sich in Bagler Privatbesitz befindet, s. Dennerlein, op. cit.,
S.165).

23 Widmungsblatt fiir K. 403, einer Sonate fiir Violine und Klavier in
C-dur.
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Gesundheit achtest und der friihlingsluft nicht trauest... daf
du nicht alleine zu fulle — am liebsten aber — gar nicht zu fulle
ausgehest ... bitte ich Dich nicht allein auf Deine und Meine
Ehre in deinen Betragen Riicksicht zu nehmen, sondern auch
auf den Schein.» Man wird hier allerhand zwischen den Zeilen
lesen konnen. Die Anekdote vom Lieutenant von Malfatti, die
Einstein * abdruckt, spricht fiir sich selbst und gewinnt an
Glaubwiirdigkeit, wenn man Briefzeilen Mozarts vom 25. Juni
1791 danebenhilt. Der besorgte Gatte schreibt seinem lieben
«Stanzerly: «Traue dem Baade nicht! — schlafe auch mehr —
nicht so unordentlich! — sonst ist mir bange — ein bischen
bange ist mir schon...»

Man mul} sich alle diese Dinge vor Augen halten und jetzt
die Briefe des Meisters an Constanze lesen. Diese Briefe, die ge-
rade im Todesjahr von einer kaum mehr zu iiberbietenden inne-
ren Herzlichkeit, von aufrichtiger Gattenliebe und von sinnlicher
Sehnsucht sprechen, sind eines der ergreifendsten Dokumente
der ganzen Briefliteratur. Hier spricht nicht nur ein zértlicher,
besorgter und verliebter Gatte, sondern einer, der seinen star-
ken Eros durch die Agape heiligen lieB. Hier spricht einer, der,
noch in starker Sinnlichkeit gebunden — und er war es noch in
den letzten Monaten seines Lebens! —, gerade diese Sinnlich-
keit schon iiberwunden hat.

Man muf} dabei aber auch Constanze Gerechtigkeit widerfah-
ren lassen. Wenn man erfahrt, dafl sie als «Constanze Etats-
ridthin von Nissen gewesene Wittwe Mozarty noch mehr als
fiinfzig Jahre nach dem Ableben ihres ersten Gatten als ge-
schiftstiichtige (!) und ordentliche Hausfrau gelebt hat, so darf
man wohl vermuten, daBl es Mozart seinerseits auch nicht gege-
ben war, ein Erzieher seiner Gattin zu werden. Auch er blieb
ihr vieles schuldig, und auch von ihm aus gesehen blieb diese
Ehe ein Fragment. Der Tod Mozarts mull fiir Constanze eine
Befreiung von einer letzten Endes fragwiirdigen Bindung gewe-
sen sein. Der geistig kaum hervorragende, gutmiitige und ehren-
werte Georg Nikolaus Nissen, seines Zeichens Legationssekre-
tir auf der dénischen Gesandtschaft in Wien, scheint auf den
Bohémien-Charakter Constanzes wohltuend gewirkt zu haben.
Aber gerade wenn man das alles sieht, wird man die Ehe Mozarts

2 QOp. cit., S.107£.
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mit Constanze als ein kleinesZeichen dafiir ansehen diirfen, dafl
die Erlésungswelt doch schon allen fragwiirdigen und unferti-
gen menschlichen Beziehungen zum Trotz méchtig zu leuchten
begonnen hat. Dall Mozart stets diese seine Ehe mit jeder Faser
seines Herzens bejaht hat, das ist ein Zeichen des iiberirdischen
Glanzes, der gerade iiber dem Verhiltnis dieser beiden Men-
schen ruhen durfte.

Aber wie steht es denn mit Mozarts Verhéltnis zu anderen
Frauen? Man hiite sich hier vor jeder moralischen Splitterrich-
terei! Beriichtigt sind die spafhaften und sinnlich derben Bésle-
briefe und die anstofigen Texte mancher von ihm komponierten
Kanons. Bedenklich ist auch jene Beichte an den Vater vom
8. November 1777, in der er bekennt, «dal} ich vorgestern und
gestern (auch schon 6fters) erst bei der Nacht um 12 Uhr nach
Haus gekommen bin, und daf} ich von 10 Uhr an bis zur benenn-
ten Stund beim Cannabich in Gegenwart und en compagnie des
Cannabich, seiner Gemahlin und Tochter ... oft nicht schwer,
sondern ganz leichtweg gereimt habe, und zwar lauter Saue-
reien, und zwar mit Gedanken, Worten und — aber nicht mit
Werken. Ich hétte mich aber nicht so gottlos aufgefiihrt, wenn
nicht die Rédelfiihrerin, ndmlich die sog. Lisel (Cannabichs
Tochter) mich gar sehr dazu animiert und aufgehetzt hitte.»
Diese Briefstelle ist in verschiedener Hinsicht aufschluBreich:
1. Mozart schreibt vom Vorkommnis eines leichtlebigen Abends
seinem Vater; 2. seine Beichte ist eine Selbstbeschuldigung und
-entschuldigung, wobei der Sohn sich als ein von Frauen leicht
entziindbares Gemiit hinstellt; 3. Mozart unterscheidet die Ge-
danken und Worte von den Werken, d. h. in erotisch sexueller
Hinsicht gibt er sich im Denken und Reden dem Zeitgebrauch
entsprechend eine grofle Freiheit, hélt sich aber von jeder sexuel-
len Unordentlichkeit fern. Dies pafit zu jenem anderen Bekennt-
nis, das aus einem Brief an den Vater vom 15. Dezember 1781
spricht: «Ich kann ohnmoglich so leben wie die meisten dermali-
gen jungen Leute. Erstens habe ich zu viel Religion, zweitens
zu viel Liebe des Néchsten und zu ehrliche Gesinnung, als daf}
ich ein unschuldiges Méddchen anfiihren konnte und drittens zu
viel Liebe zu meiner Gesundheit, als dafl ich mich mit Huren
herumbalgen konnte. Daher kann ich auch schworen, dall ich
auch noch mit keiner Frauensperson auf diese Art etwas zu tun
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gehabt habe.» Mozart weil} erotisches Spiel und ehelichen Ernst
wohl zu unterscheiden: «Ist das Vergniigen einer flatterhaften,
launigten Liebe nicht himmelweit von der Seligkeit unterschie-
den, welche eine wahrhafte, verniinftige Liebe verschafft?» *
Mozart konnte allerdings im erotischen Spiel und Spal} sehr weit
gehen, ohne hieriiber Gewissensbisse zu empfinden. *

Und doch kommt man, alles in allem gesehen, nicht um den
Eindruck herum, dafl wir es bei Mozart mit einem eigentiimlich
reinen Menschen zu tun haben. Die uns aus diesem Leben ent-
gegenstrahlende Reinheit ist allerdings von der Art,daf sie einer
moralisierend urteilenden und aburteilenden Gesellschaft im-
mer fremd bleiben wird. Mozarts Reinheit in und mit aller Frag-
wiirdigkeit seines erotischen Verhaltens ist nicht das Ergebnis
einer Tugendanstrengung, und seine derbe Sinnlichkeit «<in Wor-
teny ist kein psychologisch erkldrbares Ventil zur Verhiitung
von Schlimmerem. * In Mozart lebt Papageno und Tamino, der
sinnlich unreflektierte Naturmensch und der Wanderer, der dem
Lichtreich entgegenschreitet. Und gerade weil beides in ihm
lebte, wulite Mozart auch um den Ddmon Don Giovanni, der
vom schrecklichen Tode in der ihm bereiteten Héllenfahrt nur
verschlungen werden kann. Auch wenn er Anna Selice Storace
geliebt hat *, so blieb er doch ihr «servo ed amicoy, wie er auf
das Autograph der ihr gewidmeten Arie «Ch’io mi scordi di
tey (K. 505) schrieb. Er liell es gerade nur zu dieser musikali-
schen «Verkldrung eines Verhéltnisses kommen, das keine Ver-
wirklichung finden konnte». Wenn Mozart seine reifsten Opern
schreibt, tut er das in starker Hellsichtigkeit: er interpretiert
das menschliche Wesen, das er doch sonst bei sich so sehr zu
verhiillen verstand. *

25 Brief vom 4. Nov.1787 an den Freund Gottfried von Jaquin.

26 Das palt zu seiner Ubersensibilitit im allgemeinen. Der 21jdhrige
schreibt: «Geben Sie mir das beste Klavier von Furopa, aber Leute zu Zu-
hérern, die nichts verstehen oder die nichts verstehen wollen und die nicht
mit mir empfinden, was ich spiele, so werde ich alle die Freude verlieren»
(2. Okt. 1777).

27 So wiirde vielleicht C. G. Jung zu erkldren versuchen, vgl. die Deu-
tung der Johannes-Gestalt in seinem Buch «Antwort auf Hioby, S.137.

28 Hinstein, op. cit., S.109 f.

20 s ist z. B. sehr die Frage, ob Mozart nicht bei der Donna Anna im
«Don Giovannis, die als Opfer bezeichnet ist, oder bei den weiblichen Opfern
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Das Todesjahr 1791 zeigt uns alles, was hier zu verhandeln
ist, in noch groflerer Klarheit und Intensitit. Eine fiir sich sel-
ber sprechende Briefstelle vom 7. Juli an Constanze stehe hier
zuvorderst: «Ich kann dir meine Empfindung nicht erkldren, es
ist eine gewisse Lieere — die mir halt wehe tut —, ein gewisses
Sehnen, welches nie befriedigt wird, folglich nie aufhért — im-
mer fortdauert, ja, von Tag zu Tag wichst.» Mozart sehnt sich
nicht nur nach seiner Gattin, er sehnt sich, ohne dal} er es sich
recht eingestehen will, nach dem Tod als dem «Schliissel zu
unsrer wahren Gliickseligkeity. * Man darf die zuletzt erwéhnte
wichtige Briefstelle, die Karl Barth mit Recht als erhellenden
Beitrag zum Todesproblem betrachtet und darum in seiner Dog-
matik zum Abdruck bringt *, allerdings nicht als «feststehende
dogmatische Einstellung» * dem T'od gegeniiber ansehen, sondern
mul sie im Zusammenhang mit anderen Aullerungen dialektisch
verstehen. Man mul} vor allem den italienischen Brief daneben-
halten, den Mozart am 7. September 1791 an einen Unbekannten
geschrieben hat und dessen Kchtheit nicht angezweifelt werden
sollte: «...Ich fiihle es, mein Zustand sagt es mir: die Stunde
schliagt! Ieh werde sterben miissen. Ich bin zu Ende, ehe ich
mich meines Talentes erfreuen durfte. Das Leben war doch so
schon! Meine Laufbahn begann so gliickverheillend! Aber man
kann sein zugemessenes Geschick nicht &ndern. Keiner vermag
seine Lebenstage zu umgrenzen. Ergeben mufl man sich in den
Willen der Vorsehung schicken. — Und so beende ich meinen
Grabgesang. Ihn darf ich nicht unvollendet lassen.y Einer, der
ganz im Leben drin steht und dieses Leben wie nur einer heil}
geliebt hat, sehnt sich nach der Erlésung, sagt Ja zum Sterben.

Gerade das Todesjahr zeigt die ungeheure Spannweite von
Mozarts Lebensbereich. Im Mirz sind die Klaviervariationen
iiber Schikaneders Lied «Das Weib ist das herrlichste Ding»
(K. 613) entstanden. Durch Schikaneder veranlafite, ausgelas-
sene Gelage fehlten gerade wihrend der Komposition der «Zau-
berflotey keineswegs. Dafl aber der Tod schon seine méchtigen

im «Cosi fan tutte», mit denen Mozart Mitleid hat, an seine Constanze und
ihr unerlgstes Wesen gedacht hat.

30 Brief vom 4. April 1787.

31 K. Barth, Die kirchliche Dogmatik, III, 4, S. 676.

32 (Goerges (Anm.9), S.163.
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Schatten vorauswarf, zeigt nicht nur die Komposition des «Re-
quiemy, zeigt nicht nur der erblich vom Vater iiberkommene Ver-
folgungswahn, er konne vergiftet werden, sondern im musikali-
schen Bereiche die beiden f-moll-Fantasien fiir eine Orgelwalze
(K. 594 und 608), die die Edition Peters fiir Klavier zu vier Héin-
den allgemein zuginglich gemacht hat. Dall beide Werke in
f-moll stehen, ist bezeichnend. Schubart charakterisiert f-moll
folgendermallen: * «Tiefe Schwermut, Leichenklage, Jammer-
geiichz und grabverlangende Sehnsucht.s Nur eine genaue
Werkanalyse der beiden Fantasien konnte zeigen, inwiefern
Schubarts Charakteristik auf Mozart zutrifft. W. Liithy vermu-
tet *, dal Mozart f-moll «gern zur Darstellung seelischer Kata-
strophen verwandtes. Im «Don Giovanniy tritt der Tod des Com-
thurs in f-moll ein. Im Duett der Anna mit Ottavio klingt beim
Erkennen des toten Vaters f-moll auf. In «Cosi fan tuttey berei-
tet Don Alfonso die beiden Schwestern auf den bevorstehenden
Abschied der Geliebten in f-moll vor. Wenn man bedenkt, daf
die Werke fiir die Orgelwalze, die als Totenmusik zu Ehren
Kaiser Josephs II. und des greisen Feldmarschalls Laudon in
einem prichtigen Mausoleum als Spielorgelmusik zu héren wa-
ren ¥, von Mozart als verhalite Brotarbeiten empfunden wurden,
wenn man sich klarmacht, dafl zur Vorahnung des Todes der
ganze 6konomische Druck kam, unter dem Mozart in seiner letz-
ten Lebenszeit mehr denn je stand, so begreift man die Wahl ge-
rade dieser Tonart.

‘Wenn in K. 594 das f-moll im Allegro nach F-dur aufhellt, so
ist diese Aufhellung durch ein Fanfarenmotiv eingeleitet, wel-
ches wie das Signal des herannahenden Todesfiirsten ertont.
Man denke hier an den Priestermarsch in der « Zauberflstes, der
zum Gebet Sarastros fiihrt. Etwas von Wiirde, Feierlichkeit
und Majestit wird spiirbar: die Unerbittlichkeit des herannahen-
den Todes wirkt angesichts der f-moll-Diisterkeit des Anfangs
geradezu <erlosend». Man beachte vor allem die wuchtigen
Quartschritte im Baf}! * Man beachte die Sechzehntelpassagen,

33 C. F. D. Schubart, Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst (1806), S. 377.
84 Liithy (Anm. 3), S. 86.

8 S, dariiber Weiteres bei Dennerlein (Anm. 7), S. 270 ff.

3¢ Die Takte 21 1. 63 ff. des Allegro in As-dur, Des-dur und Es-dur.
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die von Anfang bis Ende das Geprége einer herben Unerbittlich-
keit in sich tragen.

Die am 3. Mérz 1791 niedergeschriebene zweite Fantasie mit
den schneidenden Anfangsakkorden, den punktierten Achteln *
und dem unerbittlichen Fugenthema, den Sekundschritten und
den chromatischen Giéngen bedeutet eine Steigerung und Kon-
zentration der ersten Fantasie. Man beachte hier den unerhor-
ten Ubergang in Takt 56 f. von c-moll iiber b-moll nach fis-moll,
den Modulationswechsel in den Akkordschligen von Takt 59 an
und die an den Schluf} der c-moll-Fantasie (K. 475) gemahnende
C-dur-Tonleiter in Takt 73! Um so erstaunter ist man dann, im
Mittelsatz ein As-dur-Andante anzutreffen: was fiir ein Friede
umweht uns hier auf einmal! eine Melodie, wie vom Himmel ge-
schickt! As-dur «iiberbietet den Gefiihlsbereich von Es-dury als
deren Unterdominante. *® Das Terzett zwischen Tamino und den
Geharnischten steht in As-dur: Tamino wird in die finstere Fel-
senhéhle zu den Priifungen mit Feuer und Wasser gefiihrt. Es
liegt gewill Trost in diesem As-dur-Andante, aber Trost ange-
sichts des dunkeln Todes. In der Wiederaufnahme des Fugen-
themas wird die Chromatik, verbunden mit Sechzehntelgéingen,
noch gesteigert.

Dal es Beethoven zu dieser Fantasie hingezogen hat, ist sehr
begreiflich. Aber ebenso wahrscheinlich ist es, daff Beethoven
Mozart im Letzten nicht verstanden hat. Er hort in dieser Fan-
tasie den prometheischen Trotz. Den kennt aber Mozart nicht.
Er lebt jetzt als Todgeweihter, was er im «Idomeneo» musiziert
hat. Wahrend hier fiir alle Hauptgestalten der Tod ein Ausweg
ist aus der Schwere und Dunkelheit des Daseins, ohne daf} er
wirklich ersehnt wire, wird es in der Opferszene, in der im Op-
fern des Sohnes der Vater seinen eigenen Tod vollzieht *, an-
ders: durch die Todesbejahung des Kénigssohnes wird der Tod
nicht resigniert erwartet, sondern ménnlich iiberwunden. Die
zweite f-moll-Fantasie ist der musikalische Kommentar zu je-
nem alten Volkslied: «Trutz Tod, komm her, ich fiircht dich nit!»

37 Vgl. damit das Thema der a-moll-Sonate K. 310.

38 Liithy, op. eit., S. 75.

39 Man studiere die beiden bedeutsamen Takte, die bei Goerges, op. cit.,
S. 100, abgedruckt sind: <O padre!» (Idamante) <O figlio!» (Idomeneo) <O
Dio!> (beide im Dominantseptimenakkord von As-dur).
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Dabei will aber Mozart nicht dem Schicksal trotzig in den Ra-
chen greifen, sondern in ménnlicher Entschlossenheit, wahr-
lich auch ein sterbender Konigssohn, in das von Gott Verhidngte
hineingehen. Was er angesichts der toten Mutter dem Vater am
3. Juli 1778 geschrieben hat, das praktiziert er jetzt selbst: «Ich
habe mich ganz in den Willen Gottes gegeben — ich bin getro-
stet, es mag ausfallen, wie es will — weil ich weil}, daf} es Gott,
der alles (wenn’s uns noch so quer vorkémmt) zu unsrem
Besten anordnet, so haben will; denn ich glaube (und dieses
lasse ich mir nicht ausreden), dafl kein Doctor, kein Mensch,
kein Zufall, einem Menschen das Leben geben noch nehmen
kann, sondern Gott allein — das sind nur die Instrumenten, de-
ren er sich meistentheils bedient.»

‘Wir haben aber von diesen beiden dunkeln, majestétischen
f-moll-Werken noch weiterzuschreiten zu jenem unscheinbaren,
schlackenreinen, nur aus 28 Takten bestehenden Adagio in C-
dur (K. 356), das Mozart zum Rondo in C-dur (K. 617) noch hin-
zukomponiert hat. s war bestimmt fiir die blinde Glasharmo-
nikaspielerin Marianne Kirchgéidfiner. Was fiir einen Weg hat
doch Mozart seit dem September 1784 zuriickgelegt, da er ver-
mutlich fiir eine andere Blinde, die Klavierspielerin, Séingerin
und Komponistin Maria Theresia Paradies, das B-dur-Klavier-
konzert (K. 456) geschrieben hat! Es ist nicht nur das Instru-
ment der Glasharmonika, das dem Meister Einfachheit gebot.
Kr konnte jetzt, da der Tod vor der Tiire stand, mit allereinfach-
sten Mitteln Vollkommenes sagen und zum Klingen bringen.
Und erst noch in C-dur, der siegreichen Tonart der Jupitersinfo-
nie! In der «Zauberflotey antwortet Pamina dem zu jeder Not-
liige bereiten Papageno in strahlendem C-dur: «Die Wahrheit
wollen wir sagen!» Der vor den dunkeln Toren des Todes ste-
hende Meister ruft dem blinden Médchen zu — ist es nicht ein
Ausdruck reinster Liebe? —: Die wir wandern unsre Strafie voll
Beschwerden, uns eint in der Dunkelheit von Gebrechen und
Todesahnung die trostende Wahrheit der seligen Harmonie. *

20 Zum komplexen Begriff der Harmonie vgl. auller meinem Aufsatz,
Der Zusammenhang zwischen musikalischem Spiel und epielendem Gehor-
sam bei Ignatius von Antiochia: Kirchenbl. fiir die ref. Schweiz 111 (1955),
S. 178—180, noch C. Stumpf, Geschichte des Consonanzbegriffs: Abh. der phi-
los.-philol. Classe der Akademie der Wissenschaften, Miinchen, 1901, S.12. 77.
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Die dunkeln Bezirke der f-moll-Fantasien sind nicht das Letzte.
Es ist auch im Blick auf die Reihenfolge der groen Werke be-
deutsam, daB die ddmonischen Opera von den hellen und strah-
lenden in die Mitte genommen werden. Es ist m. E. kein Zufall,
dafl sowohl 1773 als auch 1788 jeweils in der Trias der in jenen
Jahren komponierten Sinfonien (K. 200. 183. 201. 543. 550. 551)
die in g-moll in der Mitte steht. Und es ist ebensowenig Zufall,
daB im groflen Triptychon der Liebe der dimonische «Don Gio-
vanniy von den freundlicheren Opern «Figaros Hochzeity und
«Cosi fan tuttey umrahmt wird. Dazu palit es auch, wenn in den
Opern auch die mephistophelischen Gestalten einfach mitmusi-
zieren miissen. So muB schlieBlich auch der Tod als der iiber-
wundene Feind in den letzten Sieg der musikalischen Harmonie
einbezogen sein.

Und doch kénnen wir mit diesem Triumph der Harmonie
noch nicht schlieen. Wir miissen jetzt noch auf eine bedeut-
same Stelle in der «Entfithrung aus dem Seraily zu reden kom-
men. Es ist jenes Rezitativ, in dem Constanze der quilenden
Sorge Belmontes sicher und ruhig entgegnet: «LaR, ach Gelieb-
ter, laB dich das nicht quélen! Was ist der Tod? Ein Ubergang
zur Ruhe, und dann, an deiner Seite, ist er Vorgeschmack der
Seligkeit.» Wir fiihren diese «hochst eindringlichen Worte»
darum hier an, weil sie Mozart in der Zeit seiner beginnenden
Ehe mit Constanze komponiert hat. Die Constanze der Oper hat
sich anders betragen als die wirkliche Constanze seines Lebens.
‘Wohl hat Mozart rein subjektiv sich immer wieder gesehnt nach
einem Zusammenleben mit seiner Constanze. Aber er hat die
Gehilfin, die ihn in die Ewigkeit wies, in ihr nicht gefunden.
Er ist hier ein einsamer Mann gewesen und geblieben. Es ist
darum der notwendige SchluBstein dieses auBerordentlichen
Lebens, dall Mozart in unerhérter Einsamkeit sterben mufite

Man sieht hier eine Linie, die von Heraklit zur pseudo-hippokratischen
Schrift wepi daitng und zur pseudo-aristotelischen Schrift wepi xéouov fiihrt,
sieht aber auch den Zusammenhang zwischen den Stoikern und den Kirchen-
vitern im harmonischen Denken. Man lernt, dall die Verschiedenheit in der
Tonhthe philosophisch zur Gegensitzlichkeit vertieft worden ist; auf die-
sem Wege gelangt man zu einer dialektischen Spannung zwischen Dissonanz
und Harmonie.
41 Einstein, op. cit., S. 594.



392 W. Bieder, Liebe und Tod in Mozarts Leben und Werk

und begraben wurde. Die Freunde sind vor der Beerdigung um-
gekehrt. Constanze war nicht zugegen. In einem Massengrab
wurde der Meister beigesetzt. Seine Totenmaske ist unauffind-
bar geworden. Die Reise des Rastlosen ** endete in tiefster Ein-
samkeit. Was blieb, war seine herrliche Musik. Diese Musik
aber begann zu klingen und wird bis zum Anbruch des Jiing-
sten Tages weiterklingen. Sie ist ein méchtiges Zeichen der vor-
ausleuchtenden Auferstehung der Toten. Darum wird es immer
wieder Menschen geben, die Mozarts Musik bewegt, trostet und
aufrichtet, weil ihre Kldnge gehalten und getragen sind von der
Liebe, die den Tod iiberwunden hat.

Basel. Werner Bieder.

42 Man denke an seinen Eros vagans, aber auch an die beinahe krank-
haften Wohnungswechsel.
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