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ALEXIANDRE CAMOLETTI ¥+

Les membres de la F. A.S. apprendront avec chagrin la mort de notre collegue Alexandre Camoletlti.
C’est une grande perte pour notre société, pour la Section romande en particulier. Sa simplicité, sa franche
cordialité lui valaient I'amitié de lous ceux qui I'approchaient, mais il s’y alliait bien vite le respect dii i
sa personnalité noble et généreuse. Peu d’architectes ont poursuivi, dans ’exercice de leur profession, un
but plus élevé et plus désintéressé. Nous espérons que le «Werk» pourra rendre hommage a cet artiste en
publiant quelques-unes de ses ceuvres.

Un ami et collaborateur d’Alexandre Camoletti nous a communiqué les notes biographiques que nous
donnons ci-dessous:

Alexandre Camoletti est né a Geneéve, le 3 avril 1873. Aprés un temps d’apprentissage dans sa ville
natale, il se rendit a Paris pour y compléter ses études a I’Ecole des Beaux Arts, dans l'atelier Deglane.
Iy obtint de nombreux succés. Ses études terminées, il revint en 1900 a Genéve, ou ses services furent
recherchés par des architectes plus dgés ou plus lancés que lui. On pourrait citer maints édifices pour
I'exécution desquels on fit appel & son talent. Il a pris part, soit en collaboration, soit seul, et toujours avee
sucees, a un grand nombre de concours publics d’architecture. Ses collégues doivent certainement avoir a
la mémoire le projet qu’il présenta pour le Muséum d’Histoire Naturelle a Genéve (en collaboration avec
M. A. Olivet). La perspective de facade dénotait une puissance d’expression peu commune. A coté d’un
assez grand nombre de constructions particuliéres, Alexandre Camoletti a exécuté le college de Nyon (en
collaboration avec M. H. Baudin) les écoles primaires de St-Jean a Genéve et de Meyrin, I'Institut d’hygiéne
a Geneéve (en collaboration aveec M. A. Olivet) et, personellement, la Maison du Faubourg.

Professeur a I'Ecole des Beaux Arts et a celle des Arts et Métiers, il se fit apprécier dans ses cours qui
furent recherchés. 11 aimait son pays et il lutta sans répit, par des articles de journaux, contre les entre-
prises qui aurait pu déparer les sites dont il appréciait la beauté. Artiste sensible, généreux et fonciere-
ment honnéte, Alexandre Camoletti ne laisse que des amis. Tous déploreront que sa fin prématurée
(10 juillet 1923) l'ait empéché de continuer & manifester en de nouvelles ceuvres son grand talent.
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MODERNE STROMUNGEN IN UNSERER BAUKUNST

11
Vorbemerkung. Als zweite Meinungsiiusserung publizieren wir die nachstehen-
den Ausfiihrungen von Herrn Stadtbaumeister Miiller in St. Gallen. Wir verweisen
ausserdem auf den Aufsatz von Herrn Professor Hans Bernoulli iiber den Basler
Friedhofwettbewerb, der an erster Stelle dieses Heftes steht und ebenfalls auf die
wesentlichsten Fragen der Diskussion Bezug nimmt. Die Redaktion.

Auf einer Wiese in Saviéze, am sonnigen Hang des Wallis, besprachen die Mitglieder des B. S. A. die
modernen Stromungen, welche sich in den neuesten Wettbewerbsresultaten fiihlbar machen und auch in
der Erziehung unserer zukiinftigen jungen Kollegen an der Eidg. Techn. Hochschule wahrnehmbar sind

Jin Blick ins Tal gab die deutliche Antwort auf die in Diskussion stehenden Fragen. Da lag Sitten —
eine Vielheit von Hiusern, die mit den silbergrauen Schieferdédchern trotz ihrer Mannigfaltigkeit zu seltener
Einheit zusammengestimmt ist. Dariiber die starken Dominanten: die Notre Dame de Valére und die
Burg Tourbillon — in Masse, Form und Farbe wie herausgewachsen aus dem Fels, auf dem sie stehen.
Landschaft und Stadt in harmonischem Zusammenklang, iiberall die Spuren guter Tradition und eines
angehorenen Anstandsgefiihls, nirgends eine Taktlosigkeit. —

Wie wiirs, wenn hier ein griosserer, das Stadtbild beeinflussender Bau erstellt wiirde? Wire da In-
dividualismus und Expressionismus am Platze? — Gewiss! sofern das betreffende schopferische Individuum
aul einer Kulturstufe steht, dass es gar nicht anders kann, als etwas an diese Stelle passendes schaffen;
— wenn seine Impression instinktiv die gebiihrenden Riicksichten auf die Umgebung und die aus derselben
resultierenden Gesetze nimmt. — Wie {ibel aber, wenn hier ein Taktloser zum Worte kime, der ohmne
Empfindung fiir das Vorhandene seine «cindividuelle» Schopfung durchsetzen wollte, die ihm aus irgend
einer ausliindischen Fachzeitschrift <impressioniert> wurde! —

Diirfte hier ein Bau hingestellt werden, welcher zum Ausdruck bringt, dass man in manchen europé-
ischen Liindern die neue Gesellschaftsordnung noch nicht verdauen kann und meint, die Freiheit der
Volker bestehe darin, dass jeder Einzelne sich in riicksichtslosester Weise durchsetze?

[ch glaube, die ablehnende Antwort ist gegeben!

Wir diirfen, ohne pharisierhaft zu sein, sagen, dass unser Volk infolge seiner alten freiheitlichen In-
stitutionen eine gewisse Reife erreicht hat, zu der sich die neuen Demokratien erst durcharbeiten miissen.

209



Das Bewusstsein, dass sich im freiheitlich organisierten Staate jeder Biirger selbst gewisse Ziigel anlegen
und sich freiwillig dem Ganzen einordnen muss, ist gliicklicherweise bei uns vorhanden.

Unser Volk hat bisher die von aussen gebrachten iibertriebenen sozialistischen und bolschewistischen
Forderungen nicht ohne weiteres aufgenommen; es hat sie ruhig gepriift und ist dabei zu einer ablehnen-
den Haltung gekommen; zumeist deshalb, weil bei uns die Vorbedingungen fiir eine natiirliche Entwick-
lung der Dinge vorhanden sind — die Vorbedingungen fiir eine Evolution statt einer Revolution.

Warum soll sich das nicht auch in unserem baukiinstlerischen Schaffen widerspiegeln? Warum soll
da nicht die Abneigung unseres Volkes gegen allzulautes Sichvordringen des Einzelnen zum Ausdruck
kommen? Warum sollen da die unabgekldrten fremden Einfliisse ohne weiteres aufgenommen werden?
Haben wir nicht Ursache, auch im architektonischen Schaffen die Evolution der Revolution vorzuziehen?
Sind wir auf einer falschen Bahn, die unbedingt verlassen werden muss? Ich glaube nicht. Betrachlen wir
kurz den bisherigen Entwicklungsgang.

In fritheren Zeiten schiitzte der herrschende Stil vor Entgleisungen. Ein Sicheinordnen, event. sogar
Sichunterordnen ergab sich schon aus der Gesellschaftsordnung. Die Lebensformen waren nur einer lang-
samen Verénderung unterworfen, dementsprechend auch das architektonische Empfinden. Auswiirtige Ein-
fliisse machten sich nur in einem Masse geltend, dass sie ruhig aufgenommen und unseren Verhilinissen
entsprechend verarbeitet werden konnten.

Im Zeitalter der Maschine steigerte sich plotzlich das Lebenstempo und auswirtige Einfliisse wirkien
iitberraschend und in verwirrender Menge auf alle Begriffe ein. Lingere Zeit war man sich im architek-
tonischen Schaffen nicht klar, wohin der Kurs gehen solle, bis dann am Ende des ersten Dezenniums
unseres Jahrhunderts erkannt wurde, dass man an Stelle des frither fast von selbst entstandenen Stils
einen zielbewussten Willen setzen miisse. Wo frither ein natiirlicher Assimilierungsvorgang geniigle,
musste nun mit scharfem, klarem Verstand der Weg gesucht werden.

Man sah ein, dass da, wo der natiirliche Entwicklungsfaden abgerissen war, wieder angekniipft
werden miisse. Dabei war man sich bewusst, dass es sich nicht um blosse Stilformen handle, sondern umn
eine Reform des ganzen Denkens beim architektonischen Schaffen. Der ordnende Geist, welcher allein
die TFiille der Eindriicke des téglichen Lebens bewilligen kann, musste auch im architektonischen Schaffen
zur Geltung kommen. In der Zweckbestimmung und den orilichen Verhillinissen wurden die Grund-
elemente erkannt, von denen ausgegangen werden muss, ruhige, wohlgeordnete, moglichst geschlossene
Massen angestrebt, einfache, dem Zweck und der Umgebung angepasste Formen gewéhlt, romantische An-
wandlungen vermieden und wohliiberlegte Verteilung und beste Qualitdt der Dekoration gesucht.

Damit war die Formel gefunden, welche eine gewisse Einheitlichkeit schuf und doch weitgehenden
Spielraum fiir die individuelle Veranlagung jedes einzelnen Architekten liess. Es war kein Dogma ge-
schaffen, das zu starren Formen fiihrte, es wurden nur allgemeine Richilinien gegeben. Wenn auch viel-
leicht von einzelnen fithrenden Personlichkeiten die Forderungen nach geschlossener Masse und strengster
Symmetrie hie und da einmal zu weit getrieben wurden, so war dies doch der fritheren Willkiir vorzu-
ziehen. Die verlangte Riicksicht auf die Umgebung — sei es im Sinne des Sicheinordnens oder des Domi-
nierens, schiitzte vor dem Schablonisieren und bot eine gewisse Gewihr, dass unsere alten Stiddte und
Dorfer nicht verstéindnislos verdorben werden und neue Siedelungen zu guter Gesamtwirkung kommen.

Die Erfahrungen, welche wihrend ungefihr 10 Jahren mit diesen Grundsitzen gemacht wurden, sind
im allgemeinen gute, sodass man durchaus keine Veranlassung hal, von denselben abzugehen.

Vielleicht fiirchtet man hinter seiner Zeit zuriickzubleiben und glaubt deshalb, stets mit den neuesten
Stromungen mitmachen zu miissen. Wer aber die Architektur als eine von ernsthaft denkenden Menschen
gepflegte Kunst betrachtet, der wird sich dagegen wehren, dass auf diesem #ltesten Gebiete der kulturellen
Betdtigung des Menschen die Alliiren der Modeschneiderei einziehen, die sich nach dem «dernier cri»
jeder Saison richtet. Die Architektur wird und soll ja zweifelsohne den Einfluss der Zeit in sich aufnehmen;
sie ist sogar gewissermassen das Sediment des Zeitstromes, darf aber nicht zum Schaume jeder fliichtigen
Welle desselben werden.

Ich glaube auf dem Wege, den wir im letzten Dezennium eingeschlagen haben, kann weitergeschritten
werden, ohne dass dadurch unsere junge Generation um die Moglichkeit gebracht wird, ihre personliche
Note in ihr Schaffen zu bringen. Es soll durchaus nicht einer philistrosen Schulmeisterei das Wort geredet
sein, aber gewisse Richtlinien und ein rechter Schulsack diirften immerhin auch fiir die Zukunft nicht so
ganz entbehrliche Dinge sein.

St. Gallen. Max Miiller, Arch. B.S. A.

Die Herstellung dieses Heftes — Text in Buchdruck, Abbildungen in Kupferdruck — erfolgte
in der Offizin GEBR. FRETZ A. G. in Ziirich.

Redaktion: Dr. JOSEPH GANTNER, ZURICH, Miihlebachstrasse 54, Telephon': Hottingen 68.87, 68.88.
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