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KUNST IN PARIS

DIE GOBELIN-MANUFAKTUR

Aus einer lebhaften Strasse tritt man durch das hohe,
eiserne Portal in die Gobelinmanufaktur. Links lieglt ein
Museum, das wegen Reparaturen nicht besichtigt werden
kann, rechts das kleine Pfortnerhaus. Zwischen beiden
Gebéduden fithrt der Weg in einen weiten, geptlasterten
Hof. Ein kleines Stidtchen fiir sich! Nichts hat sich ver-
indert, seit Colbert fiir Ludwig den Vierzehnten die
Manufaktur von der Wolltdrberfamilie Gobelin iiber-
nahm. In der Mitte des Hofes, der von allerliebsten, ein-
stockigen IHiduschen eingefasst ist, steht eine verwitterte
Marmorfigur. Es ist ein heiterer Mann im Kostiim seiner
Zeit; in der linken Hand die Palette und rechts den Pin-
sel haltend. Darunter lese ich Lebrun 1619—1690. Lebrun,
der beriihmte, vielseitige Maler Ludwigs des Vierzehnten,
der ausser Bildern und Tirfilllungen fiir die Sile von
Versailles die Entwiirfe fiir die grossen Wandteppiche
anfertigte! Eine Stille liegt iiber dem Hof, wie ich sie in
Paris nie fiir moglich gehalten! Ein verschlafenes, hoch-
giebliges Hiuschen, das mir besonders gefiillt, will ich
in der Niithe betrachten. Es offnet sich ein Fenster, eine
Alte schaut heraus, — wie die Hexe in Hiinsel und Gretel.
Ich frage, wer hier iiberall wohne, und sie erzihlt mir
leise, mit dem Ausdruck der tiefsten Verehrung, hier
wiirden dreiundfiinfzig Artistes mit ihren Familien leben,
alles Leute, die mit den Tapisserien beschiiftigt wiren. Es
ist ein Uhr mittags, die ganze Manufaktur scheint im
Mittagsschlaf zu liegen. Ich schaue durch die triiben Fen-
ster des niichsten Hiuschens, es ist nicht der Nebel noch
der graue Tag, der diese Scheiben verschleiert, sondern
dicker, alter Staub. Ich gewahre in dem grossen Raum
einen verschlafenen, verstaubten Webstuhl, an dem ein
paar Fiden traurig herunterhiingen. Aber einmal, zur
Zeit Ludwigs des Vierzehnten herrschte hier ein mun-
teres Leben; nicht nur Teppiche, auch andere Zweige
edlen Handwerks wurden hier gepflegt, um den Sonnen-
konig und seinen Hof zu verherrlichen. Die silbernen
Mobel fiir das Schloss zu Versailles, Goldschmiedearbei-
ten, Mosaiken und Bronzen sind zu jener Zeit neben
Teppichen und Stickereien aus dieser Manufaktur hervor-
gegangen.

Auf der einen Seite, wo sich der Platz zu einer
Strasse verengert, gelangt man in den zweiten Teil des
Hotes, prachtvoll in seiner Einteilung. Auf drei Seiten
von langgezogenen Gebiuden umrahmt, steht auch hier
als Mittelpunkt des Plalzes eine Marmorstatue, heiter
liichelnd. Es ist Colbert, der Finanzminister Ludwigs des

Vierzehnten. Das mittlere Haus, den IHof abschliessend,

ist die Kapelle, rechts darangebaut die Firberei und links
die grossen Gebiude mit den Arbeitsstitten.

Im Erdgeschoss empfingt mich ein alter, uniformierter
Diener, der mich durch klosterlich stille, rotgetiinchte
Giinge iiber steinerne Fliesen in das kleine Zimmer des
Professors fiithrt. Es ist der iiberladene Salon eines Klein-
biirgers aus dem neunzehnten Jahrhundert. Durch das
Fenster sehe ich auf einen alten, verwilderten Garten mit
vielen Ligusterstriiuchern. Der Professor fithrt mich nun
von einem Saal zum andern. Er ist seit seinem vierzehn-
ten Lebensjahr in der Manufaktur titig und erzihlt mir
von einem Kollegen, dessen Vorfahren seit Ludwig dem
Fiinfzehnten hier arbeiten. Beim Eintritt in den ersten
Saal schligt mir eine muffige Luft entgegen. Auf den
fiint bis neun Meter langen Webstiihlen, die zum Teil
noch aus der Zeit Ludwigs des Vierzehnten stammen,
werden an aufrechtstehender Kette die grossen Teppiche
gewebl. Der Arbeiter befindet sich hinter den Kett-
faden, die Vorderseite sieht er in einem kleinen Spiegel.
Die Fiden werden mit der Spule von Hand eingezogen.
Es kommen in der Manufaktur 14000 verschiedene Farb-
tone zur Verwendung. In einem Jahr macht ein guter
Arbeiter, vom Staate angestellt, 14 bis 2 Quadratmeter
Gobelin. Bisher wurden diese Teppiche von Frankreich
an andere Linder als Geschenke iiberreicht. Seit Januar
1927, so erfuhr ich, werden sie verkauft, hauptsichlich
nach Amerika. Der Preis eines Quadratmeters in Wolle
mit Glanzlichtern aus Seide betriigt ungefihr 30,000 fran-
zosische Franken. Technisch sind diese Wandteppiche
tadellos und von maschinenhafter Genauigkeit. An den
grossen Teppichen sitzen oft ihrer vier bis fiinf Wirker
zu gleicher Zeit hinter den Kettfiden und arbeiten zu-
sammen vier bis sechs Jahre lang, Tag fiir Tag.

Was hier aber gewebt und gestaltet wird, lisst sich nur
schwer beschreiben. Man treibt, von jedem guten Stern
verlassen, jeglicher reinen Empfindung bar, uferlos in
allen Stilen umher. Aus der grossen Zeit, da Konige sich
mit Teppichen beschenkten, als an den Kronungen und
Hochzeiten Sile und Kirchen mit kostlichen Geweben
geschmiickt waren, ist nur noch ein trauriges Ende ge-
blieben — die feierliche, aber hohle Gebirde. Wie in
einem Traum starren die Gestalten der halbfertigen Tep-
piche auf mich herab. Hier eine rosenrote Venus, dem
hellblauen Meere entsteigend, von Amoretten umgaukelt;
dort ein Maler mit der Palette in der Hand, lebensgross
in seinem Atelier stehend, dargestellt. All die Teppiche
sind von einigen Schritten Entfernung von schlechter Oel-
malerei kaum zu unterscheiden. Da sitzen sie hinter den
Kettiiiden, meist iltere Miinner, den Hut auf dem Kopf,

die Zigarre im Gesicht, sie sehen sich alle @hnlich, freud-
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los — langweilig! Ganz verschiichtert in einer Ecke stehl
ein kleiner Tisch, darauf liegl unter verstaubtem Glas ein
handgrosses Stiick koptischer Weberei. Ich wische mit
dem Handschuh den Staub weg und sehe eine verwitterte
Gestalt im langen Faltengewande, mit einem stillen, gross-
dugigen Anllitz. Fiir diesen Fetzen edelster Wirkarbeit
hiilte ich alle angefangenen und vollendeten Tapisserien
der ganzen Gobelinmanufaktur hingegeben.
Paris, im Mirz 1927 Maria Geroe.
DER VERFALL DES SALON DES INDEPENDANTS

Das letzte Jahr hat die grosse Riickschau des Salon des
Indépendants gezeigl, eine Ausstellung, die man nie wie-
der vergisst: man ist in ihr all dem begegnet, was in den
letzten dreissig Jahren franzosischer Malerei Bedeutung
gehabl hat; man hat bei dieser Gelegenheit die Ge-
schichte des Salons wiedergegeben und hat sie in einem
kostbaren Werk veroffentlicht, Berufene haben ihre Lr-
innerungen berichtet, die ganze Vereinigung ist festlich
geslimmt gewesen, aber in diese Stimmung hinein hat
von da und dort, vereinzelt zuerst und verstohlen, dann
aber lauter die Frage gedroht: Ist das ein Ende? Die Aus-
stellung dieses Jahres zeigt den Zusammenbruch: man
sieht, dass die Riickschau im richtigen Augenblick ver-
anstaltet worden ist, um zum schonen Schwanengesang
zu werden — und auch zum Gericht dieser spileren Aus-
stellung: im Augenblick, da man nicht mehr nach vorn
blicken kann, sieht man sammelnd nach riickwirts, und
ein solcher Blick verurteilt die Gegenwart. Die begab-
teren Kiinstler dieses Salons haben den Zerfall schon
mehrere Jahre vorausgesehen und haben zum Teil schon
lange nicht mehr ausgestellt, und dann ist im letzten Jahr
im Verein der Unabhiingigen selbst ein Streit entstanden,
der dazu gefithrt hat, dass beinahe alle bedeutenden
jungen Kiinstler ausgetreten sind; man kennt den Streit:
der Ausschuss des Salons setzt fest, dass die Bilder der
Reihenfolge der Namen nach aufgehiingt werden sollen,
eine Kiinstlergruppe verlangt die Ordnung nach Schulen,
und weil man ihr nicht nachgibt, tritt sie in ihrer Ge-
samtheit aus. Hier ist nicht der Ort, zu fragen, ob das der
wirkliche Grund fiir den Ausltritt gewesen ist — aber
man muss das eine bedenken: diese Kiinstler haben die
schone Gelegenheit des letzten Jahres, in der grossten
Umgebung (neben Cézanne, van Gogh, Toulouse-Lautrec,
Rousseau) auszustellen, noch beniitzt, weil etwas von die-
sem Glanz auf sie ibergegangen ist — und dann sind sie
ausgelreten: sie haben den lelzten Ball auf dem sinken-
den Schiff mitgemacht und haben sich mit einem ge-
schickten Sprung dann gerettet — das mag Lebensweis-

heit sein. Man hat schon seit einigen Jahren bemerken

180

konnen, dass man den Kiinstlern gegeniiber, die im Salon
des Indépendants ausstellen, misstrauisch geworden ist,
aber nicht aus den gleichen Griinden wie frither: damals
hat man in ihnen die Moglichkeit einer eigenen Art ge-
fiirchtet, heute weiss man, dass sie selten eine eigene Art
haben und dass ihre Malerei meistens sehr schwiichlich
ist — diese Ausstellung hat nun die volle Erniichterung
gebracht; wer sich frither fiir die Indépendants einge-
setzt hat, riickt gegenwiirtig von ihnen weg, greift sie an,
wer sie angegriffen hat, riickt ihnen nahe, beginnt sie zu
verstehen, fingt an, schwiichlich zu loben: die akademi-
schen Salons haben den Salon des Indépendants zu fiinf
Sechsteln erobert.

Iiir die Kinstler, die jelzt ausstellen, ist der Name ihres
Vereins zum grossten Teil eine Liige: man kann den
Salon mit gutem Recht Salon des Dépendants nennen; in
achlundvierzig Silen sind viertausend Bilder ausgestellt,
davon sind hundert oder hundertundfiinfzig vielleicht an-
nehmbar, davon sind drei Dutzend etwa echt empfunden
und gut gemalt. Frither haben die Kiinstler hinter ihren
Namen den Namen des Kiinstlers gesetzt, in dessen Schule
sie gehort haben, und man hat in diesen Bildern doch
leicht das sehen konnen, was ihmen eigen gewesen ist:
heute nennen sich unreife Jungen und schulentlassene
Midchen schon Meister und ihre Bilder schreien die
Nachitferei von den Wiinden; denn man findet wahr-
scheinlich in keinem andern Salon so freche Nachahmung
wie gerade hier: Nachahmer von Nachahmern haben wie-
der Nachahmer gefunden, die ihrerseits mit rithrendem
Eifer nachgeahmt werden — und dieses Nachahmen geht
natiirlich bis zur Verwisserung.

Die Armut dieses Salons beruht auf verschiedenen Griin-
den, die verschieden wichtig sind; der eine: die Zahl
der malenden Médchen und Frauen hat in einem be-
dngstigenden Umfang zugenommen: bei Damen ohne Be-
schiftigung und ohne bestimmte Begabung und denen es
langweilig ist, gehort es zum guten Ton, die Faulenzerei
unter diesem Mintelchen zu verdecken: es ist kein Aus-
schuss da, der iiber die Aufnahme der Bilder bestimmt,
dann scheint auch ein hiibsches Liicheln ein schlechtes
Bild annehmbar machen zu konnen, und so erleben diese
Malerinnen alle das Gliick, in einer Ausstellung mit
wichtigen Namen ausstellen zu diirfen — und sie niitzen
es aus. Aber andere Griinde sind noch wichtiger; man
bemerkt sie auch in anderen Ausstellungen; der Kunst-
betrieb unserer Tage scheint dadurch sein Gepriige be-
kommen zu wollen: die Galerien wachsen in Paris gegen-
witrtig empor wie Pilze auf feuchtem Waldboden, und
jeder Galeriebesitzer ist aul der Suche nach irgendeinem

neuen Talent, mit dem er sein Gliick machen kann.



DER BETRUBENDE AUSGANG DES GROSSEN PARISER WETTBEWERBES FUR EINE KIRCHE DER HEILIGEN JEANNE D’ARC
Das ersiprdamicerte Projekt des Arvchitekten M: Closson (Clichés »L Avchilecture«). Siehe die Ausfiihrungen von Marie Dormoy
und das nichtprdamierte Projekt der Briider Perrvel im Augustheft 1926 des »Werke«. Siche ferner die

Antoniuskivehe Basel im letzten Hefte dieser Zeitschrift!

Noch eine Tatsache, die vor allem im Salon des Indé-
pendants auffillt: Es gibt Akademien, die neu sein wol-
len und die schlimmer sind als die der Ecole des Beaux-
Arts; denn diese alten Akademien haben doch ein Gutes:
man lernt genau sein, man wird zur Gewissenhaftigkeit
gezwungen. Die Lehrer dieser neuen Schulen gehen an-
ders vor (und diese andere Art ist viel gefiihrlicher), sie
verlangen nicht, dass die Schiiler in ihrer besonderen
Art schaffen, sie verlangen nicht, dass man sie nach-
ahmen soll, sie halten sogar #ngstlich an ihrem Allein-
recht fest; denn die Schiiler konnten sie in ihrer Art
rasch {iberholen, aber man scheint fiir jeden Schiiler
unter den neueren Kiinstlern, die gekauft werden, einen
auszuwiithlen, den er gut nachahmen kann, weil seine
Schwiichen sich mit den besonderen Schwiichen des Schii-
lers decken, und dann wird frisch darauflosgemalt.

Die bedeutende Malerei unserer Tage verkorpert sich in

den Malern, die nicht oder nicht mehr zum Salon des
Indépendants gehoren; nur einer ist im Salon geblieben,
der grosste unter ihnen, der auf diesem sinkenden Schiff
aushilt und der heiter ertriigt, dass man seine beiden
kleinen und herrlichen Bilder neben grossen und scham-
losen Nachiffereien verschwinden lisst: Matisse — und
so sind seine Bildchen auch das grosste Erlebnis des
ganzen Salons, aber man kommt erst zu ihnen, wenn man
sich mithsam durch anderthalbtausend schlechter Bilder
hindurchgequilt hat und miide ist — aber was fiir ein

Genuss wartet dann. Gotthard Jedlicka.

@
Wir werden als Ergéinzung zu diesen skeptischen Stimmen
in einem der niichsten Hefte einige Zeugnisse der wirk-

lich schopferischen, nun grossartig aufbliithenden moder-

nen Pariser Architektur publizieren. Gir.

GENERALVERSAMMLUNG DES BUNDES SCHWEIZER ARCHITEKTEN

In Ergiinzung zu der Notiz im Anhang kann auf diesem spiiter gedruckten Bogen mitgeteilt werden, dass die Tagung des
B.S.A. definitiv am 9., 10. und 11. Juli stattfindet, in Morges und Genf (Besichtigung der Volkerbundsprojekte).
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