Erinnerung an die Werkbundausstellung Zrich
1918

Autor(en): P.M.

Objekttyp:  Article

Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band (Jahr): 25 (1938)

Heft 12

PDF erstellt am: 08.08.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-86744

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-86744

Vor 20 Jahren:

Die grosse Ausstellung des
Schweizerischen Werkbundes

auf dem Platz der alten Tonhalle in Ztirich, 1918
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Alfred Altherr SWB, Ziirich

Eingangshalle der Ausstellung
‘Wandmalereien von

Carl Roesch SWB, Diessenhofen
Plastik von Paul Osswald, Zirich

Erinnerung an die Werkbundausstellung Zirich 1918

Die erste grosse, geschlossene Manifestation des Schwei-
zerischen Werkbundes war die von Alfred Altherr, dem
damals neugewéhlten Direktor der Kunstgewerbeschule
Ziirich, organisierte Werkbundausstellung auf dem Areal
der alten Tonhalle (Bellevue) Ziirich. Was vorher nur
vereinzelt in Erscheinung getreten war, Ideen, die von
diesem und jenem Architekten und Kunstgewerbler per-
sonlich vertreten worden waren, traten hier konzentriert
und einheitlich in Erscheinung, so dass diese Manifestation
einen tiefen und langanhaltenden Eindruck machte. Dass
die Ausstellung stilistisch stark von Deutschland abhing,
war bei der damals fithrenden Stellung Deutschlands in
der Kunst- und Architektur-Erneuerung selbstverstand-
lich. Der erste Anstoss auch fiir die deutschen Reformer

und den deutschen Werkbund war zwar von England aus-
gegangen, aber in England selbst war der Elan schon vor
der Jahrhundertwende im Abflauen, man hatte einen Stil
gefunden und seine Modernitdt gegen die Historie aus-
balanciert, wodurch er an Soliditdt und Breite gewonnen,
an propagandistischer Stosskraft aber verloren hatte. Im
Deutschland der zweiten Hilfte der Neunzigerjahre trat
die moderne Bewegung unvermittelter und mit unbeding-
terem Anspruch auf in Form des «Jugendstils», dessen
kontinentale Nuancen sich durch das Zuriicktreten der
gotisierenden Komponente vom englischen «modern style»
unterschieden, obwohl sie auch hier nicht ganz fehlt.
Bald nach 1900 erlahmt die Jugendstilbegeisterung
auch auf dem Kontinent. Wiahrend man vorher in der Vita-
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lisierung aller Formen keine Grenze kannte, hat man nun
ein Bediirfnis nach Konsolidierung, nach klar iiberschau-
baren Flichen und Kuben und man ging auch jetzt wieder
ins Extrem bis zu starr geometrischen, axial komponierten
Baugruppen, wie sie vor allem Peter Behrens eindrucks-
voll formulierte. An Stelle des pflanzlich-wogenden Ju-
gendstildekors treten glatte Bénder und Rahmungen, an
Stelle dynamisch-gespannter Konturen und Kraftlinien,
die die struktiven Verhéaltnisse der Baukoérper zu inter-
pretieren suchten, tritt die glatte Fldche, hochstens ver-
ziert mit prezids kleinen Vignetten. Geblieben ist bei allen
sonstigen Unterschieden das neu geweckte Gefiihl fiir das
Verhiltnis zwischen dem Dekor und seiner Unterlage;
wie in der Buchkunst seit Morris von neuem Schriftspiegel
und Buchschmuck samt den leeren Réndern mit der gan
zen Seite, genauer mit dem zusammengehorigen Seiten-
paar zusammengesehen wird, so sieht man auch die Wand-
malerei nun wieder als Teil der Architektur — was seither
gliicklicherweise nie mehr verlorengegangen ist. Der skiz-
zierte geometrisierende Stil der Vorkriegsjahre (fiir den
noch kein Name gefunden ist), der die spezifische Reak-
tion auf den Jugendstil bildet, wobei er selbstverstindlich
selbst noch zahlreiche Jugendstilelemente enthilt, ist aus-
ser an den genannten Bauten von Peter Behrens vor allem
an der denkwiirdigen Gewerbeschau Miinchen 1908 zum
Ausdruck gekommen — untermischt mit bayrisch-neu-
barocken Elementen, die gegeniiber dem deutschen Re-
naissancismus ebenso «modern» wirkten wie das eng-
lische «gothic revivaly gegeniiber dem englischen.

Der deutschen Werkbund-Ausstellung Koln 1914 wurde
es durch den Ausbruch des Krieges verunmdoglicht, eine

tiefere Wirkung auszuiiben, und so sind es im wesentlichen

die skizzierten Stromungen, die auch in der schweizeri-
schen Werkbund-Ausstellung 1918 ihr Echo finden. Alt-
herr kam aus Norddeutschland, die iibrigen Architekten
hatten grosstenteils in Miinchen oder Stuttgart studiert.
Was aber an der Ausstellung trotzdem spezifisch schwei-
zerisch wirkte, ist der Verzicht auf grosse Gesten, die den
mit viel reicheren Mitteln aufgezogenen deutschen Aus-
stellungen immer wieder gefdhrlich wurden. Vielleicht
hatte man nur aus der Not eine Tugend gemacht, aber
jedenfalls kam der ausnehmend sympathische Eindruck
der Veranstaltung gerade daher, dass sie mit einer ge-
wissen nobeln Bescheidenheit auftrat und den mensch-
lichen Mafistab in jeder Hinsicht wahrte. Gegeniiber
Bauten des Jugendstils und des siiddeutschen Neubarocks
wirken die Ausstellungsbauten Alfred Altherrs im glei-
chen Sinn klassizistisch, wie Bauten jener Zeit von Peter
Behrens, auch ohne dass sie im einzelnen klassische Glie-
derungen und Profile verwendet hatten. Die Axialsym-
metrie des Ganzen ergab sich aus dem Bauplatz fast von
selbst und sie ist nicht durch Formenaufwand iiberinstru-
mentiert. Die Bauten hatten eine festlich-heitere Wiirde
ohne Pomp und im einzelnen wurde der Charakter der
Ausstellungsrdume dadurch nicht weiter prijudiziert. Die
Ordnung im ganzen liess Raum fiir jede personliche Frei-
heit im einzelnen, und so darf der SWB noch heute mit
Genugtuung an dieses sein erstes grosses 6ffentliches Her-
vortreten denken. Die Stilmittel und Absichten, sowie die
theoretischen Standpunkte haben sich seither gedndert,
die menschliche Haltung dieser Ausstellung darf noch
P. M.
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heute als vorbildlich gelten.
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