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November 1950

WERK-CHRONIK

37. Jahrgang Heft 11

Ausstellungen

Rasel
Kreis 48
Kunsthalle, 26. August bis
1. Oktober

Den Kern dieser neuen Basler Kiinst-
lergruppe, die sich vor zwei Jahren zu-
sammenfand, bilden die Maler Max
Kampf, Karl Glatt und Gustav Stett-
ler, die man bis vor kurzem noch «die
Graumaler» nannte. Heute horen sie
diese Bezeichnung mit vollem Recht
nicht mehr gern. Fiir die zehn Kiinst-
ler des «Kreises 48» ist der General-
nenner nicht mehr «Grau». Zu den drei
genannten Malern kamen Maler und
Bildhauer, die entweder schon lange zu
dem gemeinsamen Freundeskreis ge-
horten, neu nach Basel zogen oder sich
bisher als Einzelgéinger durchs Basler
Kunstleben schlugen: Jean Francois
Comment aus dem nahen Pruntrut,
der Metzger und Sonntagsmaler Ro-
molo Esposito, die beiden Bildhauer
Theo Lauritzen (aus Genf) und Peter
Moilliet und die Maler Julie Schétzle,
Paul Stockli und Hans Weidmann.
Nach der bescheidenen Antrittsvisite
in der kleinen Librairie du Chéteau
d’Art vor zwei Jahren sind sie jetzt in
der Kunsthalle zum erstenmal als ge-
schlossener Kreis und mit iibersicht-
lichen, zum Teil sogar retrospektiven
Werkfolgen vor die Basler Offentlich-
keit getreten. Da in diesem Kreis ge-
rade so viel beieinander sind, daf3 die
verschiedenen Individualitaten sich
kiinstlerisch steigern, anregen und hel-
fen kénnen, ohne einander zu beengen
und vor allem ohne nach auflen als ein
unakzentuierter Verein von moéglichst
vielen Berufsgenossen in Erscheinung
zu treten, wird sich die Existenz dieser
neuen Kiinstlergruppe neben dem gro-
Ben Berufsverband der GSMBA und
der verhaltnismaflig kleinen «Gruppe
33» fur das Basler Kunstleben nur
giinstig auswirken koénnen.

Nicht etwa, dal die 48er nun mit
einem neuen «Programm» aufgetreten
waren. Freundschaft und Gleichaltrig-
keit (die meisten sind in dem Jahr-
zehnt 1910-1920 geboren) haben sie
zusammengefiihrt, vielleicht auch das
Gefiihl, da8 jeder von ihnen noch so
stark auf der Suche nach einem eige-
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Max Kdampf, Die Holle, Fresko, 1948/49

Theo Lauritzen, Ma Muse, 1950. Photo:
Eidenbenz SWB, Basel

nen, ihm selbst entsprechenden Weg
ist, daB} er des freundschaftlichen und
kollegialen Riickhaltes bediirfe. Mit
Ausnahme von Max Kampf, der alle
anderen an Begabung und Phantasie
weit iiberragt, sind die 48er alle noch
auf der Suche. Dall diese Wege bei
einigen als Sackgassen erscheinen, liegt
vielleicht daran, da3 zu viel von ihren
noch tastenden, unabgeklarten Ver-
suchen
Comment und Weidmann), oder daf
der Fond an Erlebtem so ausge-
schopft ist, da im Augenblick eine

ausgestellt wurde (wie bei

schopferische Pause dringend notwen-
dig ist. Das ist leider schon seit einigen
Jahren der Fall bei Gustav Stettler,
dessen Ausdruckskraft trotz allen Mii-
hens immer diinner zu werden scheint.
Ein Erlebnis, das gleich stark gewesen
wire wie das, als er vor ein paar Jahren
vom Land in die Stadt kam, hat ihn
noch nicht wieder getroffen. .Und da
das, was der Mensch erlebt, das eigent-
liche Generalthema aller dieser Kiinst-
ler ist, sollte Stettler die Malerei viel-
leicht etwas ruhen lassen — dem Bei-
spiel folgend, das ihm sein ehemaliger
Kamerad bei den Graumalern, Joos
Hutter, gegeben hat.

Eine neue Erscheinung ist Romolo Es-
posito, der Metzger (geb. 1911). Seine
Bilder haben den ganzen Charme des
peintre naif, der am Sonntag seinem
Gewerbe den Riicken kehrt und in der
Welt der Tréume untertaucht. Inter-
essant ist bei ihm, dafl sich der Zau-
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ber seiner kleinen Mirchenbilder nur
dann enthiillt, wenn er mit trockenem
Pinsel, fast zeichnerisch erzihlen kann,
wihrend alles im Wasser untergeht,
sobald er Aquarelle malt — wie bei der
Kinderzeichnung. Mit mehr Kénnen,
aber vom gleichen naiven Charme er-
fiillt, sind die kleinen Bilder und Land-
schaften von Julie Schétzle — die in der
menschlichen Einstellung zu ihrer Um-
gebung etwas an Paula Modersohn er-
innert.

Daf Karl Glatt sich noch immer nicht
aufgefangen hat zu einer handwerkli-
chen Disziplin, stellt man mit Kum-
mer fest.

Max Kampf dagegen hat diese Diszi-
piin, deren Fehlen ihn schon so oft, (bei
Wettbewerben z.B.) um die Ausfiih-
rung seiner phantasievollen Entwiirfe
gebracht hat, endlich iiber die Zeich-
nung gefunden. Neben élteren Werken
konnte er diesmal eine Reihe von Mo-
notypien und, von Vorstudien umge-
ben, das Fresko die «Holle» zeigen, das
zwar wie eine riesige Radierung wirkt,
aber in jedem Strich mit wunderbarer
Formkraft seine skurrilen Bildvorstel-
lungen verwirklicht hat.

Als erfreuliche, hoffnungsvolle bild-
hauerische Begabungen notiert man
Theo Lauritzen und Peter Moilliet,
tiber den wir im «Werk» erst kiirzlich
ausfithrlich berichten konnten.

Soweit der Bericht iiber das, was man
sehen kann. Er wire unvollstindig,
wenn man das, was man aus der Feder
des Laienprisidenten der
Gruppe im Vorwort zum Katalog lesen
kann, iibergehen wiirde. Dort erfahrt
der Betrachter der Werke namlich zu
seinem groflen Erstaunen, daf} die

neuen

Hintansetzung der Formprobleme (der
handwerklichen und formalen Diszi-
plin wiirden wir sagen) bei den 48ern
weltanschauliche Griinde hat; da} sie
dazu «unter anderem auch die Er-
kenntnis gefithrt habe, daB die Uber-
windung der Gegenséitzlichkeiten un-
serer Gesellschaft nicht in erster Linie
ein formales, sondern auch ein geistig-
materielles Problem ist». Zum Gliick —
fiir die 48er — deckt sich diese Behaup-
tung keineswegs mit dem, was ihre
Werke aussagen. Denn, dal} die An-
wendung dieser «Erkenntnis» sich fiir
die Kunst bisher besonders fruchtbar
ausgewirkt habe, wird niemand be-
haupten kénnen. Falls diese «Erkennt-
nis» aber wirklich der Grund fiir ge-
wisse, auch in diesem Kreis (aber kei-
neswegs nur in diesem Kreis) vorhan-
dene formale Nachlissigkeiten sein
sollte, so wiirde das die bisher gemach-
ten Erfahrungen bestitigen, daBl die
gestern von den Nationalsozialisten

iiberbetonten Inhalte und der heute
von den Kommunisten geforderte «so-
ziale Realismus» eine Regression aller
freien kiinstlerischen Krafte bedeutet.
Im Katalog der Basler Ausstellung
wird zwar sehr richtig vom «Menschen
als Zentrum der kiinstlerischen Bemii-
hungen» gesprochen, aber auch — den
optischen Tatsachen widersprechend -
behauptet, es handle sich hier aus-
schlieBlich um den «gesellschaftlich ge-
bundenen Menschen», und «die Vor-
liebe fiir die menschliche Psyche» lege
es nahe, «das Kennzeichnende an den
Arbeiten unserer Kiinstler in einem
sozialen Humanismus zu erkennen,
dem das freie Individuum in der sozia-
len Gemeinschaft vorschwebt». Von
alledem ist nichts zu sehen — und des-
halb scheint es mir richtig, festzustel-
len, daBl diese soziologische Ausrich-
tung von auflen an die Werke der 48er
herangetragen ist. Wenn man schon
von der «sozialen Herkunft» dieser
Kiinstler reden will — und auch das tut
ihr Prasident —, dann wire aus ihr
(einem einfachen sozialen Milieu) we-
niger die reale Anschauung der Welt
und die konkrete Auseinandersetzung
mit ihr abzuleiten — denn davon wird
wenig sichtbar —, als eine gewisse Be-
grenzung der Sicht, was das Dasein
den Menschen im allgemeinen betrifft.
— Dies nur zur Richtigstellung anla-
lich des ersten 6ffentlichen Auftretens
der neuen Kiinstlergruppe, iiber deren
Existenz man sich trotz aller gemelde-
ten Schwichen nur freuen kann. m.n.

Der Textildruck
Gewerbemuseum, 10. Septem-
ber bis 22. Oktober

Das Gewerbemuseum Basel hat dies-
mal nicht allein seine gewohnten Aus-
stellungsraume,
Réume seiner permanenten Sammlung
gedffnet, um in umfassender Weise die
Geschichte des Textildrucks unter dem
doppelten Gesichtspunkt der Technik
und der Gestaltung zu behandeln.
Durch die Mitwirkung bedeutender in-
und auslandischer Sammlungen ist

sondern dazu die

eine Schau zustandegekommen, wie sie
wohl in solcher Reichhaltigkeit und
thematischen Vollsténdigkeit fiir die-
ses Gebiet noch nie zusammengetragen
wurde. Zu der Ansammlung wunder-
barster historischer Dokumente kommt
die technische Abteilung, die der gan-
zen Ausstellung iiber das blo Genie-
Berische hinaus erst das Relief gibt:
man erfihrt, auf welche Weise der
Druck eines Stoffes vor sich geht — vom

primitivsten Stempeldruck: eines Ne-

gers oder eines alten Mexikaners bis
zum modernsten Maschinendruck.
Diese technologische Fragestellung ist
ja iiberhaupt ein Charakteristikum der
Ausstellungen des Basler Gewerbemu-
seums — man denke nur etwa an die
letzte iiber den Eisenbeton —, und es
zeigt sich auch diesmal wieder, wie sehr
die Gestaltungen durch unsere Kennt-
nis der Herstellungsweise gewinnen,
reicher, schoner werden. Abgesehen
davon, daB es fiir den Laien geradezu
spannend ist, sich beispielsweise den
Entwicklungsgang eines
Filmdrucks auf einfachste Weise er-
zihlen zu lassen.

Lange war der Textildruck ein Imita-
tionsverfahren, durch das man kost-
bare Stoffe auf billige Weise zu erset-
zen suchte. Hieran ist — wie man etwa
bei den mittelalterlichen Beispielen
sieht — nichts Anriichiges, da ja nicht
Techniken imitiert, sondern Motive
der Weberei einfach im Zeugdruck
iibernommen wurden; oder man ver-
suchte, in Gold- und Silberdrucken
den kostbaren Glanz seidener Brokate
zu erzielen. — Derartige Verfahren kom-
men, auf den verschiedensten Gebie-
ten, gewohnlich zu Zeiten auf, wo
breitere Bevolkerungsmassen an der
«Kultur» teilzuhaben beginnen. In der
européischen Geschichte heif3t das: im
Spatmittelalter und in der Renais-
sance. Diese These, die eigentlich eine
geschichtliche Selbstverstandlichkeit
darstellt, trifft nicht zu auf den Textil-
druck. Bedruckte Stoffe — deren Wesen
also die mogliche Vervielfaltigung des
Musters auf einem und vielen Stoffen
und daher auch die groBere Billigkeit
ist — gab es lange vor den klassischen
Vervielfaltigungstechniken wie Holz-
schnitt, Blockbuch-Druck und Papier-
druck. Diese haben bei ihrem Aufkom-
men im 15. Jahrhundert eher vom Be-

modernen

stehen des Zeugdrucks profitieren kon-
nen. Im Zeugdruck wurde imitiert und
vervielfaltigt, nicht um andere Bevol-
kerungsschichten am Segen der Kultur
teilnehmen zu lassen, sondern um Lén-
dern, in denen die Seide selten und
teuer war, einen Ersatz fiir Seidenwe-
bereien zu bieten. Daher haben sich
auch nicht im klassischen Lande der
Seidenweberei Italien, sondern im sei-
denarmen Norden, vor allem im
Rheinland, bedruckte Stoffe gefunden.
Solche sind in gréferer Anzahl in Basel
ausgestellt: Stoffe seit dem 12. Jahr-
hundert ! Aus dem gleichen Grund geht
dann auch, wie man in der Ausstellung
beobachten kann, in der Zeit des im-
mer weiter um sich greifenden Grol3-
handels, im 16./17. Jahrhundert, der
Zeugdruck stark zuriick: Nordeuropa



wurde damals von italienischen und
spanischen Seidenstoffen formlich iber-
schwemmt wund brauchte demnach
keine «Ersatzstoffe» mehr. Fast nur
noch auf dem Lande hielten sich kleine
Druckwerkstitten, besonders auch in
der Schweiz, aus denen volkskunst-
artige Stoffe von wunderbarer Herb-
heit und dabei zauberhafter Naivitat
hervorgingen.

Erst im 17./18. Jahrhundert, als der
Indienhandel begann wund indische
Kattundrucke bei uns und bis an den
Pariser Hof Furore machten, setzt die
grofle Epoche des Stoffdrucks in Eu-
ropa ein. Uberall entstehen groBe «In-
diennes»-Manufakturen. Der Textil-
druck erobert sich mit Hilfe feinster
Baumwollgewebe,
Orient kennengelernt hatte und wie sie
nun auf diesem Gebiet rasch die tra-
ditionellen Stoffe Seide und Leinen
verdréngen, die Mode, die hofische so
gut wie die biirgerliche. Dieser gesell-
schaftliche «Abstieg» wird dadurch
halbwegs wettgemacht, daB sich in je-
ner Zeit das Biirgertum und mit ihm
die bedruckten Stoffe ein gewisses ho-
fisches Gepréage zu geben suchen. Ein
groBer Saal der Ausstellung ist solchen
Stoffen des Dixhuitiéme reserviert,
Stoffen aus den Manufakturen von
Paris, des Kantons Neuenburg und des
ElsaB3. Sie stehen in deutlich erkenn-
barem Zusammenhang mit den am
Anfang der Ausstellung, anschlieBend
an die «Primitiven» ausgestellten in-
dischen und persischen Stoffen des
18./19. Jahrhunderts.

Gezeigt wird weiter der Niedergang
gegen das Ende des letzten Jahrhun-
derts, der im Fall des Textildrucks vor
allem im Zeichen der Chemie, d. h. der
plétzlich hereinbrechenden syntheti-
schen Farbstoffe steht: man wird mit
den heraufbeschworenen Geistern noch
nicht fertig. Stoffe von William Morris
leiten zu den «gereinigten» kunstge-
werblichen Beispielen um 1920 und
weiter zum modernen Textildruck
iiber. Hier nun kommen offenkundig
am besten die Dekorationsstoffe weg,
was kein Wunder ist, da sie in ihrer
vollen Funktion, niamlich als Dekora-
tionsstoffe, zur Geltung kommen, wih-
rend die Kleiderstoffe es ohne das
lebende Modell, das hei3t ohne Sicht-
barkeit ihrer eigentlichen Funktion,
wesentlich schwerer haben. Unter den
Schweizer Textilien fallen die herrli-
chen Dekorationsstoffe der Firma Carl
Eschke, Ziirich (Entwiirfe: Michéele Ca-
tala), sowie die Tiicher der Firma H.
Altepost (Cornelia Forster) und Stoffel
& Co. (René Hubert) so stark auf, da3
sie besonders erwithnt seien.

wie man sie im

Rheinischer Seidendruck des 14.Jahrhunderts. Germanisches Museum, Niirnberg
Photo: Eidenbenz SWB, Basel

Einen letzten Hohepunkt — wozu es
nach den «primitiven», orientalischen,
koptischen, mittelalterlichen und béu-
erlich-barocken Stoffen in der Tat et-

was braucht! — bildet die Gruppe von -

Tichern berithmter moderner Kiinst-
ler wie Christian Bérard, Calder, Coc-
teau, Derain, Matisse, Henry Moore,
Ben Nicholson, Sutherland und anderer
(Auftraggeber: Ascher Ltd., London),
die man in Basel bisher noch nicht ge-
sehen hat. Die Tiicher bewegen sich
sehr individuell zwischen gemaltem
«Bild» und wirklichem, getragenem
Shawl.

“Von der technischen Abteilung geben

wir hier lediglich eine summarische
Inhaltsangabe. Zunéchst als Vorlaufer
und Vorform des Stoffdrucks: Bema-
lung, Siegeldruck und Téatowierung.
Neben Téatowierstempeln von Borneo
belegen Stoffdruckstempel von der
Goldkiiste die unmittelbare Verwandt-
schaft. Von hier geht es zum Hand-
modeldruck weiter. Der Herstellung

‘der Model (Holz, Messing und GuB)

und dem Drucken mit ihnen ist ein
ganzer Raum gewidmet, enthaltend
vorwiegend alte Glarner Model, nebst
Handwerkszeug und sogar Drucker-
tisch, aber auch solche aus Vorder-
indien. Weiter wird der moderne Film-
druck dargestellt, nicht ohne einen
fliichtigen Hinweis auf die im Prinzip
vergleichbaren alten japanischen Fér-
berschablonen. Sodann der Rouleau-
druck, von den alten Mexikanern (t6-
nerne Rollstempel) iiber die Maschinen
des 19. bis 20. Jahrhunderts (herrliche
Holzwalze aus dem Glarnerland!) bis
zur modernen Rouleaudruckmaschine
einschlieBlich der Walzengravur nach
verschiedenen Verfahren. In einem
weiteren Raum kommt das Thema
«Farbstoffe » zur Behandlung und end-
lich an historischem und modernem
Material die drei Druckarten des di-

rekten, des Reserve- und des Atz-
drucks. Mit Photos iiber verschiedene
Nachbehandlungen (Waschen, Damp-
fen usw.) schlieBt die technische Abtei-

lung ab. wsch.

Fritz Winter
Galerie d’Art Moderne, 30. Sep-
tember bis 28. Oktober

Suzanne Feigel eroffnete die Saison mit
einem Kiinstler, von dem man in der
Schweiz bisher zwar viel horte, aber
wenig sah, mit einer Auswahl jiingster
Werke Fritz Winters. Winter gehort
heute zu den wenigen, die auf den
Sammelausstellungen deutscherKiinst-
ler auffallen, und zwar weniger durch
die Originalitéit seiner Formulierungen
als durch die glithende Intensitat ihrer
farbigen Ausdruckskraft. Diese Dis-
krepanz ist auch in den jiingsten Bil-
dern noch nicht ganz tiberbriickt. Es
wire vielleicht auch zu viel verlangt,
denn Winter ist ja einer von denen,
deren organische kiinstlerische Ent-
wicklung durch die Zeitlaufte jih un-
terbrochen wurde: erst vom Kampf
der Nazi gegen die abstrakte Kunst
(Winters letzte 6ffentliche Ausstellung
war 1936 in Miinchen), dann von Krieg
und Gefangenschaft. Erst im Sommer
1949 konnte er aus Sibirien nach Ober-
bayern zuriickkehren. Was bedeutete,
als 44jahriger neu anfangen zu miis-
sen. Aber erstaunlicherweise konnte
selbst dieser rohe Unterbruch von
13 Jahren das kiinstlerische Erbe des
Bauhauses — wo er von 1927-1930 bei
Kandinsky, Klee und Schlemmer in
die Lehre ging — nicht antasten. Was
wir heute von ihm sehen, beweist, da3
sein malerisches Handwerk, das Ver-
sténdnis fiir die Schoénheit der ver-
schiedensten Materialien und Techni-
ken und der intuitive Sinn fiir das
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Eigenleben ungegenstiandlicher For-
men am Leben geblieben sind. Sie bil-

den noch immer die Grundlage, auf

der die fiir Winter so charakteristische
Transparenz der Formen sich leuch-
tend entfalten kann. Leuchtender und
in der letzten Zeit auch seelisch befrei-
ter als in seinen frithen Werken, die in
den dreiBliger Jahren sich noch zu
dunklen Labyrinthen von Polypen-
armen verschlungen hatten, die den
Menschen von den unendlichen (Bild-)
Réaumen zu trennen hatten, in denen
sich kristallinisch klare Formen iiber-
blendeten oder wie leuchtende Rake-
ten aufblitzten. Auch von den schwer-
blitigen «Metamorphosen» und der
Beschaftigung mit den «Triebkraften
der Erde» (die nichts mehr von Klees
heiteren Bliitengérten hatten) ist Win-
ter heute losgekommen. Zwar lésen
auch die neueren Bilder Assoziationen
an kosmische Vorgénge aus, aber un-
belasteter von jener «weltanschauli-
chen» Beschwernis, die der Kunst in
Deutschland schon so oft den Weg zur
reinen, iiberzeugenden Form verbarri-
kadiert hat. «Geoffnet — geschlossen»,
als «Verwandlung» oder «Zwischen
Griin und Wei3», «FlieBend» oder als
«Eindringende Kilte» — vollzieht Win-
ter heute das Spiel mit den Strukturen
von Bildgrund und Farbmaterien, so
daf} die schone Transparenz seiner For-
men — bei aller Flachigkeit im einzel-
nen — Bild-Rdume entstehen la3t, die
das Auge unbeschwert genieflen kann.

m. n.

Lugano

Tessiner Kunst
Fiera di Lugano, 30. September
bis 15. Oktober

Im Pavillon der Mostra di Belle Arti
gewithren Licht und Héangeflichen so-
viel Vorziige, dal die Erhaltung dieses
Raumes fiir temporiare Ausstellungen
der Siudschweiz wihrend des ganzen
Jahres zu wiinschen wére.

Far heute scheinen einzelne Kojen
durch die insgesamt 200 Werke von 72
Kiinstlern dermafen beansprucht, daf3
man es als Besucher nicht bedauern
muf, daBl einzelne Mitglieder sich se-
pariert und im Autosalon gegeniiber
dem Supercinema, im Circolo di Col-
tura sowie im Palazzo d’Italia Sonder-
ausstellungen eingerichtet haben. An-
sehnlich ist der Nachwuchs, der, wenn
auch in durchaus selbsténdiger Art,
sich den Altmeistern der Tessiner Ma-
lerei sichtlich verpflichtet zeigt. Der
Zug ins Problematische hat — Brigno-
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nis hell hervorleuchtende Komposi-
tion und die groBen Kartons Salatis
ausgenommen — eine kaum wesentliche
Gefolgschaft. Fiir das Kénnen Salatis
zeugt auch ein kraftvolles Fresko an
der Front der Fassade, das die Sparten
der Fiera sinnreich zusammenfa@3t.
Neben der Landschaft pflegt die heu-
tige Tessiner Kunst vor allem das Fi-
giirliche. Pietro Chiesa behauptet sich
in seinen ausdrucksreichen Portrits
und dem am Boden spielenden Kinder-
paar auf der Hohe seiner Schaffens-
kraft. Das sinnierende Midchen in
wunderbarem Zusammenklang von
Blau und Grau, in seiner stillvorneh-
men Haltung, die volle Bewegung, die
in den versunken spielenden Kindern
aufgefangen ist, sie ragen durch ihre
malerischen Werte wie durch die Hal-
tung hervor. Chiesas unverkennbarer
Eigenkraft kommt Augusto Sartori
nahe. In seinen Tessiner Frauen ist
alles ‘auf den Gesichtsausdruck kon-
zentriert, so dafl der Maler dem Umge-
benden, wie etwa der Armverkiirzung
der Strickenden, kaum mehr Beach-
tung zu schenken schien. In einer
Landschaft Sartoris entwickelt sich
iiberraschend aus der nuf8braunen To-
nigkeit eine ganze Farbenskala.

Aldo Patocchi
Holzschnitte legendéren Stoffen zuge-
wandt. Wiederum bannen Erlebnis-
dichte, die Knappheit des Ausdrucks.
Alles wird hier Aussage — ein halb ge-
schlossener Laden, die drangende, fiil-
lige Kraft des Akazienstrunks, das
schwere Wasser voll geheimer Unruhe
—, und wie kréaftig und durchaus nicht
itbersinnlich angehaucht ist der «An-
gelo pizzardone» der beiden Liebenden
in Gandria! Natiirlich, ungezwungen,
mitten aus der herben Alltaglichkeit
gebiert sich das Wunder.

Samuel Wiilser vereint in wenigen,
sparsamen Tonen im kleinen Portrat
des greisen Geschichtsschreibers Po-
metta Ruhe und Bewegtheit, Einkehr
und Weitblick. Dieser Maler des Men-
drisiotto hat auch den Stimmungsge-
halt seiner weiten Heimatlandschaft in

hat seine neuesten

seine «Campagna di Stabio» gebannt,
wo die zarte Farbgebung mit der
GroBziigigkeit der Behandlung nicht
im Widerspruch scheint.

Auch Passera ist dem verhaltenen Tes-
siner Himmel zugetan. Die Farb-
klange eines gebliimten Rockes wie das
lichte Gewo6lk itber dem von Baumkro-
nen beinahe verborgenen Gehoft sind
erfiillt von einer schwebenden Atmo-
sphére, auf Grauténen aufgebaut. Ne-
ben Soldatis etwas milchig timbrierten
Blumenstiicken offenbart die nuancen-
feine Behandlung der landlichen Hau-

serwinde, mit welch sicherem Empfin-
den jeder einzelne Tonwert abgewogen
wird.

Von Angelo Giorgetti gibt das Aktbild
der Sitzenden kund, wie formal und
farblich iiberlegen da zu Werk gegan-
gen wird. Der warme Purpurschimmer
des Teppichstiicks scheint im Kérper-
ton aufgefangen wie das fiillige Gelb
des Tuches iiber dem Stuhl. In gliick-
licher Weise hat Giorgetti das freudig
Helle der Piazza gegeniiber dem Luga-
neser Municipio auf die Leinwand
iubertragen.

Uber Theo Modespachers Landschaft
breitet sich eine verschleierte Ruhe, zu
der die Seitenhiigel um so auffallender
kontrastieren, als die Tiefenstufung
etwas gewollte Horizontalen einlegt.
Durch Ugo Cleis gewinnt die Mostra
auch diesmal einen Akzent. Frau und
Midchen seiner «Nudi» runden mit
jeder Gebarde und Bewegung von
einem zum andern die Komposition,
Unruhe und Geldstheit einend, die sich
auch in seinem «Ligornetto» so schén
verbinden. Ugo Zaccheo scheint von
seinen zahlreichen Kollegen mit krif-
tig ziehendem Pinsel die «nordischste»
Akribie zu fithren. Selbst ein kleines
StraBenbild wie das winterliche iiber-
zeugt von der Eigenart eines in seiner
Heimat tief sich versenkenden Kiinst-
lers wie von der Spannweite der siid-
schweizerischen Kunst iiberhaupt.
Zwischen Hafen- und Stadtmotive
stellt Mac Couch wieder eines seiner
unverkennbaren griinlasierten Interi-
eurs. Jede Rille im FuBboden ist von
unbarmherziger Unerbittlichkeit, déa-
monisch leuchten die Liqueurs auf;
eine am Boden schwimmende Licht-
lache, das Licht der armseligen Petrol-
lampe, alles wird Zeuge der unwider-
ruflichen Einsamkeit derer, die sich in
diesem «Café» aufhalten. René Berna-
sconi bezeugt sein Temperament in
seiner «Sortie de 1’église». Im ausge-
wogenen stehenden Winterbild mit
dem kahlen Schimmer der einzig senk-
recht stehenden StraBenlaterne auf die
gestutzte Akazie wie im Bildnis des
alten Schusters gibt er eine starke
Begabung kund.

Carlo Cottis «Margherita nello Studio»
ist voll morgenhafter Frische. Uberall
gibt es geheime Beziige, das Rot der
Tischdecke zum Méadchen oder im an-
dern Atelierbild das blaue Tuch iiber
dem Ofen. Welch schones Talent wir
in Ovini verloren haben, gibt uns wohl
am besten noch einmal seine «Anita»
kund, ein Akt von klassischer Vor-
nehmheit und Reinheit der Linien-
fithrung. Walter Schmid zeigt wieder
einmal mehr, daf3 seine Stirke im Mo-



tivischen liegt. Seine Hausschlachtung
bei Mondbeleuchtung wird zu einer
fast sakralen Handlung innerhalb die-
ser geschlossenen andéchtigen Ge-
meinschaft mit traurigen Augen und
listernen Lippen. Vergessen wir die
interessanten Holzschnitte Bianconis
und entziickenden Aquarelle Fontanas
nicht.

Einem vortrefflichen Brauch der Fiera
folgend, sind auch dieses Jahr wieder
Kiinstler zu Gast, die Vareser Ber-
nardi und Montenari. Der erstere, mit
sparsamer Palette arbeitend, alles
scharf und bestimmt umreillend, von
einer geheimen nerviosen Unruhe er-
fiillt, mit sicherem Spiirsinn fiir das
bildhaft Wirkungsvolle. Montenari ar-
beitet mit farbigen Massen, mit geist-
reichen Farbkontrasten, mit hellem
Griin, Blau und Rot.

Die Plastiken waren bei unserem Be-
such noch nicht an ihren Standort ge-
stellt. Deshalb beschrianken wir uns
darauf, beizufiigen, dal Remo Rossi,
Bauch und Lomazzi vertreten sind. So-
weit das sténdige Hin und Her der
Arbeiter ein Urteil erlaubte, ist Ber-
nasconis «Inso» eine der wertvollsten
Schopfungen, von einer seltenen Vor-
nehmheit der Haltung und Ruhe, Un-
mittelbarkeit und untriiglicher Sicher-
heit. H. Kdgt

Bern

Grandma Moses und drei Schweizer
Malerinnen
Kunsthalle, 7. September bis
8. Oktober

Die Farmersfrau aus Virginien, die bei-
nahe 80jahrig war, als sie zu malen be-
gann, und die heute — mit neunzig
Jahren — zur populéarsten Malerin Ame-
rikas geworden ist (unter dem famili-
aren Namen Grandma Moses), war
mit einem halben Hundert ihrer Bilder
in der Septemberausstellung der Ber-
ner Kunsthalle zu Gaste. Es ist fiir die
alte Dame, die selber iibrigens nichts
weniger als ruhmsiichtig ist und sich
nicht einmal um die Einkiinfte aus
ihren Bildern kiimmert, von geschick-
ten Unternehmern eine Europatournee
arrangiert worden, die Stationen in
Wien, Salzburg und Miinchen machte
und in Bern gerade an dem Tage ihren
Einzug hielt,
Grandma ihren Neunzigsten feierte.

Das Renommee, das amerikanisch rie-
senhafte Formen angenommen hat,
steht in seltsamem Gegensatz zu der
schlichten, kindlichen Anspruchslosig-

als die iberseeische

keit der Bilder. Offensichtlich ist es
zum guten Teil das Dahinterstehende,
was den Ruhm der Grandma begriin-
det und zum Schwellen gebracht hat:
die Figur der Greisin, die, fern aller
stidtischen Kultur, erst dann zum Pin-
sel griff, als die ungelenk gewordenen
Finger nicht mehr zum Néhen und
Stricken taugten, und die ihre Tableaux
anfiinglich zusammen mit Konfitiire
und anderer Ware zu Markte brachte.
Ein atavistischer Hang zum Farmer-
tum und seiner Freiheit mag Amerika
in seiner Passion fiir die Grandma be-
stirkt haben, in der die ganze Nation
nun eine Art Urtyp ihrer Landesart
erkennt. Sie ist zu einer Art First Lady
im Bereich des Gemiits geworden.
Auch der Nichtamerikaner wird den
Bildern indessen mit Sympathie und
Respekt gegeniiberstehen, da sie un-
zweifelhaft die Vorziige der naiven Ma-
lerei besitzen, auf die man ja durch
eine ganze Reihe von bedeutenden Er-
scheinungen, wie Rousseau, Bombois,
Séraphine, Metelli, Trillhaase und un-
sern Schweizer Dietrich, sattsam vor-
bereitet ist. Die Grandma malt Land-
schaften und gesellige Szenen aus
ihrem téglichen Umkreis im Shenan-
doah Tal in Virginien und in den Ber-
gen von Vermont, alles mit der glaubi-
gen Hingabe an eine absolute Veristik,
die nichts, auch nicht den kleinsten
Begleitumstand, vergessen zu diirfen
glaubt. So ist jedes Bild in der Tat ein
vollkommener Lebensausschnitt ame-
rikanisch béuerlichen Daseins, zugleich
ein vollkommener Ausdruck starken,
reinen Naturempfindens und mensch-
lichen Gemeinschaftsgefiihls.

) LA SR i
Grandma Moses, Hier kommt Tante Judith. Copyright by Galerie St. Etienne, New York

Als Partnerinnen der Grandma stellen
die beiden Bernerinnen Ruth Stauffer
und Trudy Schlatter und Helene
Dahm (Oetwil) aus. Wenn sich von der
Malerei der Schweizerinnen zu derjeni-
gen der Grandma Moses kaum irgend-
welche Assonanzen ergeben, so ver-
einigen sich ihrerseits die Eigenschaf-
ten der Malerinnen Dahm, Stauffer
und Schlatter zu einer eindriicklichen
Repréasentation fraulichen Kiinstler-
tums, wie es in der Schweizer Malerei
Geltung hat. Alle drei entfernen sich
von harter Naturalistik, ohne indessen
einem der surrealen oder abstrakten
Stile zu huldigen. Helene Dahm, die
Seniorin unter den dreien, malt sicht-
lich im Auftrag starker innerer Schau
und unter wesentlicher Beteiligung der
Phantasie. Die Gegenstandswelt ist
wie durch einen linden, die Dinge ent-
riickenden Schleier gesehen, und das
Verhiltnis zur Farbe steht im Zeichen
der Symbolik und Mystik. Wie aus
alten Mauern hervorgeholt und zu ge-
heimnisvollem Leben wiedererweckt
ist diese Malerei, besonders da, wo Fi-
guren der biblischen Welt dargestellt
sind. Aber auch das gegenwirtige Le-
ben, eine Lese von Blumen oder ein
knapper Landschaftsausschnitt, ist in
diesen Bereich traumhaften Schauens
geriickt. — Den Mittelsaal fiillen die
Bilder von Ruth Stauffer: in der
Hauptsache Stilleben, die der Stoff-
welt und Atmosphére des Wohnraums
und der Kiiche verpflichtet sind und
die neben der Blume und dem Krug
gerne auch das Gemiise und Dinge wie
Kaffeemiihle und Flasche zum Motiv
nehmen. Die Wahl dieser héuslichen
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Attribute geht Hand in Hand mit der
Anwendung einer sehr einfachen, aber
einpriagsam und voll wirkenden Farb-
skala. Festgefiigt und daseinskriftig
liegen die Dinge vor dem Beschauer,
in tiefdunkle Bildgriinde gebettet, de-
ren Wirme man mit der Wirkung béu-
erlicher Keramik vergleichen kann. —
Trudy Schlatter hat ihre Starke vor
allem in einer Portritistik, die von in-
tensiver Anteilnahme am Charakter
und seinen AuBerungen spricht. Die
menschliche Erscheinung ist dabei auf
einfache Grundziige zuriickgefiihrt,
und man darf wohl sagen: intensiviert

und verwesentlicht. W. A.

Schaffhausen

Hans Berger
Museum zu Allerheiligen
1. Oktober bis 5. November

Von Hans Berger konnte man in den
letzten Jahren wohl hin und wieder ein-
zelne Werke sehen; aber in der Nord-
und Ostschweiz hat es seit langem oder
uberhaupt noch keine umfassende Aus-
stellung seines (Buvres gegeben.
Einige frithe Arbeiten aus der Bretagne
und der Provence, in denen er seine
Motive mehr und mehr vereinfacht und
groBle Farbflichen und harte Konturen
verwendet, zeigen, wie Berger, zeitliche
und zeitgenossische Anregungen ver-
arbeitend, sich von der Graumalerei
zur lichten Farbigkeit durchrang. Ohne
an direkte Vorbilder zu erinnern, wird
man zugeben, dafl seine Malerei ohne
die moderne franzosische Kunst aus
der Zeit der Fauves nicht denkbar ist,
aber eben nur insoweit, als er ihr Zeit-
genosse ist, der mit offenem Sinn die
neuen Ausdrucksmoglichkeiten ver-
wendet.

In seinen neuen und neusten Werken
zeigt er die souverdne Beherrschung
seiner Mittel. In Stilleben, Landschaf-
ten, Figurenbildern und Portrits hat
er nicht nur seinen Formen- sondern
auch seinen Farbkanon gefunden, der
weit {iber allen Naturalismus hinaus
seine Vorstellungen zu Bildern werden
laBt. Er vereinfacht das Gesehene,
ohne daBl es verarmt. Er hat die ur-
spriingliche Begabung, die ihm gemii-
Ben Motive zu finden und diese in
schoner Farbigkeit aufblithen zu las-
sen. Sein Sinn fiir Rhythmus und die
Farbwerte laBt ihn durchaus eigene
und in unserer Schweizer Malerei neue
Wirkungen erzielen. Einige Fresko-
entwiirfe verraten seine jahrelange und
intensive Beschéftigung mit der Kunst
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der groBen Flache und ihren kiinstle-
rischen und technischen Gesetzen. Die
Resultate dieser Bemiihungen werden
aber auch wieder in seinen Tafelbil-
dern sichtbar, nicht nur durch die
neuerliche Bevorzugung der Tempera-
malerei, sondern in der groBziigigen
Aufgabestellung, die ihn zu einem der
reprasentativen Meister der Schweizer
Kunst macht. C.J.J.

Solothurn

Hundert Jahre Malerei aus Solothurner
Privathesitz

Museum, 23. September bis

26. November

Zur Feier des hundertjidhrigen Beste-
hens des Solothurner Kunstvereins ha-
ben die privaten Sammler ihre Schitze
zu einer Schau «Hundert Jahre Male-
rei aus Solothurner Privatbesitz» zur
Verfiigung gestellt. Diese Schatzkam-
mern sind so reichhaltig, da8 die Fas-
sungskraft der drei Siale des Museums
gesprengt wurde und die Werke iiber-
einandergehéingt werden muBten.
Wenn man bedenkt, daB Solothuyn
selbst eine Reihe fiithrender Kiinstler
hervorgebracht hat, wie Urs Graf, Diet-
ler, Disteli, Froélicher, Buchser, Ber-
ger, Amiet und den Bildhauer Richard
KiBling, darf man ein gewisses kiinst-
lerisches Interesse voraussetzen. Was
jedoch in den Solothurner Privat-
sammlungen fiir den AuBlenstehenden
verborgen war, geht weit {iber den
lokalen Rahmen hinaus. Durch Oscar
Miller sind Hodler und Amiet noch in
den Jahren des Kampfes in Solothurn
eingezogen, und beider Kollektionen
enthalten so wesentliche Werke wie
den «Tell» und Amiets «Sonnenflek-
ken». Ebenso begegnet man Hodlers
Zeitgenossen Max Buri, dém poeti-
schen Albert Trachsel und dem Walli-
ser Edouard Vallet. Gewichtige Grup-
pen zeigen auch Hans Berger, Ernst
Morgenthaler, Karl Walser und Gio-
vanni Giacometti, der treue Wegge-
fahrte Amiets. Mit je vier Bildern sind
Paul Klee und Otto Meyer-Amden ver-
treten, die beiden groBen Aullenseiter
schweizerischen Kunstschaffens, von
denen Klee bereits Weltgeltung er-
langt hat, wiahrend der Otto Meyer
rechtens zukommende Ruhm sich nur
zogernd Bahn bricht. Von Paul Bod-
mer begliickt neuerdings die an die
Prazision Bruegels gemahnende «Win-
terlandschaft». Das Pastell «Miadchen
am Tisch» fithrt in seine frithe Zeit zu-
riick, die von der seltsamen Scheu des

in sich gekehrten Suchers gekennzeich-
net ist. Mit reifen Werken riicken die
Jiingern, Max Gubler, Albert Schny-
der, Johann Peter Fliick, Carigiet und
Coghuf auf, und mit einzelnen Bildern
Augusto Giacometti, Martin Lauter-
burg und ¥Fritz Pauli. Félix Vallotton
schléagt die Briicke zu den groflen Fran-
zosen, mit denen das Bildnis eines
jungen Méadchens von 1908 zu rivali-
sieren vermag. Die welsche Schweiz
weist starke Gruppen von Auberjonois,
Maurice Barraud, Blanchet, Otto Vau-
tier und zwei Bilder Eugéne Martins
auf. Neben diesen Schweizern bilden
die Franzosen die geschlossenste Grup-
pe, die von Monticelli iiber Courbet
und Boudin zu Cézanne, van Gogh,
Monet, Degas, Renoir, Pissarro, Bon-
nard, Vuillard, Laprade, Dufy, Se-
gonzac, Matisse, Rouault, Roger de la
Fresnaye, Utrillo, Bouche, Soutine,
Picasso, Braque, Derain, Gris, Léger,
Mird und Modigliani fiihrt. Hier be-
wundert man ebenso den frithen Cé-
zanne mit dem «Gar¢gon en blouse
bleu», den drei Totenschideln und der
im Silberlicht der Provence schweben-
den Landschaft «Au fond du ravin»
wie den zauberhaften Garten von Bon-
nard oder sein «Intérieur & contre-
jour», das junge Madchen von Renoir
und die «Chaise lorraine aux péches»
von Matisse, die selbst in der groflen
Matisse-Ausstellung
eines der Hauptwerke dieses Meisters
auffiel. Nicht minder fesseln die Utril-
los und die herrliche Materie des «Bai-
gneur dans la forét» von Segonzac oder
das Bildnis Dilewskys von Modigliani.
Heben «Zwei
Schwestern» von 1907 hervor, in denen
dieser beweglichste und undurchsich-
tigste Maler aller Zeiten mit einem
lockern Pinselstrich in braunen Ténen
eine beunruhigende Intensitat er-
reicht, die immer wieder zur Auseinan-
dersetzung mit dem Bilde reizt. Mehr
als Aullenseiter wirken Liebermann,
Kandinsky, Klimt und Ernst Ludwig
Kirchner, die zahlenméfig den schma-
len Beitrag der deutschen und Gster-
reichischen Malerei liefern. In diesem
polyphonen Orchester der modernen
Malerei zogen die frithen Maler mit
ihren eher verborgenen Tugenden die
Aufmerksamkeit zuletzt auf sich.
Frank Buchser, der zu seiner Zeit zu
den Farbenfreudigsten gehorte, wirkt
mit unverminderter Frische weiter,
withrend die stillen Farben Albert An-
kers die Konkurrenz schwerer ertra-
gen. Ahnlich geht es den beiden Land-
schaften Alexandre Calames. Eine
letzte, vornehmste Augenfreude schen-
ken zwei Landschaften Barthélemy

in Luzern als

wir. noch Picassos



Menns. — Der mit 16 Abbildungen ge-
schmiickte Katalog wird durch eine
kurzgefalte Geschichte des Kunstver-
eins Solothurn von G.Loertscher ein-
geleitet, der man mit Interesse und
Sympathie folgt. kn.

Winterthur

Roli Diirig — Eriech Miiller
Kunstmuseum, 8. Oktober bis
12. November

Der groBe Londoner Erfolg des vier-
undzwanzigjahrigen Berner Malers
Rolf Diirig wurde an dieser Stelle be-
reits im April besprochen. Nun gestat-
tet eine Ausstellung von 46 Olbildern
und 9 Lithographien im Winterthurer
Museum, sich vom Schaffen des jungen
Kiinstlers eine umfassende Vorstellung
zu bilden. Die Reihe setzt ein mit
einem Gartenbild des Achtzehnjéahri-
gen, bereits einer iiberraschenden Ta-
lentprobe, zeigt in einer Gruppe von
groBformatigen Pariser Landschaften
den ersten Schritt zur Meisterschaft,
eine grofziigige Harmonisierung heller
Farbflichen, und macht in den Werken
der vergangenen drei Jahre jenes
gleichzeitige Verfolgen zweier Ziele an-
schaulich: einer reich gebauten, wand-
bildhaften Komposition und einer dich-
ten, glithenden farbigen Materie. Auch
die — selteneren — Kleinformate sind
streng rhythmisiert und wirken als
Bausteine zu den grolen Kompositio-
nen. Die glasbildhaft satt strahlende
Farbe wird getragen von mehrfach
iitbereinandergelegten Pigmentschich-
ten wie in den besten Bildern eines
André Marchand. Der Zweiklang von
Rot und Blau, wie er noch die Werke
dieses Winters beherrschte, wurde in
den jiingsten abgelost durch den kiihle-
ren von Blau und Griin oder Blau und
Gelb, wobei gleichzeitig das Geflecht
von Zweigen, Blattern und Meer- oder
Himmelsfragmenten, das die Bildfla-
che strukturiert, eine kraftige Akzent-
setzung durch ausgepragtere Korper-
haftigkeit der Leiber erfahrt. In die
jugendlich tréumerische Phantastik
der &lteren Werke — eine Welt der
Schatzinseln und Robinsone — dringt
heute immer deutlicher die Natur Zen-
tralfrankreichs, wo der Maler sich nie-
dergelassen hat, und bereichert seine
Kunst um jene Lebensnéhe, die den
frith beherrschten Mitteln groBer Ma-
lerei erst die volle Legitimation gibt.

Noch jiinger als Diirig, kaum dreiund-
zwanzigjahrig, ist sein Mitaussteller,
der Berner Bildhauer Erich Miiller.

Rolf Diirig, L’Odyssée, 1949

Aber auch hier aullert sich eine iiber-
ragende Begabung mit voller Klar-
heit. Ahnlich wie Diirig zur farbigen
Materie verhéalt sich Miiller zum bild-
nerischen Material. Verbissene Energie
und Leidenschaft werden in der Tech-
nik der taille directe deutlich, mit der
Miiller dem Stein und Holz die ge-
spannten Formen abgewinnt, die un-
widerstehlich zum Fassen und Nach-
fahren einladen. Sind diese Skulptu-
ren, meist Tierplastiken von grofler In-
tensitét der Charakterisierung und pa-
nische Masken, noch gering an Zahl —
ihrer zwolf sind in Winterthur ausge-
stellt —, so beweisen die Zeichnungen
und Holzschnitte, aus welch unerhor-
ten Kraftreserven der junge Kiinstler
noch wird schopfen kénnen. Sie sind
gleich reich an technischen wie an stili-
stischen und geistigen Moglichkeiten.
Neben dem abstrahierenden Bleistift-
strich steht die satteste Plastik der ge-
wischten Kohle, neben dem japanisch
geschriebenen Tuschpinselzug die fla-
chige Schwirze des Holzschnitts. Fin-
de-siéclehaft Hybrides — man denkt an
Klimt, an Rops, an Beardsley — wech-
selt mit kraftgeladenem Naturbur-
schentum. Miillers groBartige Beobach-
tungs- und Darstellungsgabe, der alle
Mittel recht sind, dullert sich — neben
Akten von grausamer Treffsicherheit —
vor allem in der Tierzeichnung. Wie
hier die hochmiitige Blasiertheit des
Kamels, die Gespanntheit des Katzen-
korpers, die geballte Kraft des Béren,
die urzeitliche Landschaft des Elefan-
tenleibs gesehen sind, das hat nichts
mit der Virtuositit des Tierspeziali-
sten, aber alles mit der intuitiven Si-
cherheit der starken Naturbegabung
zu tun. Wenn es in den néachsten Jah-
ren dem Kiinstler gelingt, alle diese
Energien in seine Plastik hiniiberzu-
leiten, ist die Schweiz um einen bedeu-
tenden Bildhauer reicher. h. k.

Erich Miiller, Kamel, Holzschnitt, 1949
’ Photo: Wullschleger, Winterthur

Ziarich

Hundert Jahre Eisenbeton
Kunstgewerbemuseum,
30. September bis 12. November

Beim Eisenbeton wie bei so vielen an-
deren Errungenschaften unserer Zeit
laft sich in guten Treuen iiber den
Zeitpunkt der «Erfindung» und den
«Erfinder» streiten. War es Frangois
Coignet (der 1847 als erster fiir Wohn-
héuser in Schalungen gegossenen Be-
ton verwendete), war es J.-L. Lambot
(der 1848 aus armiertem Zement eine
Barke herstellte) oder Joseph Monier
(der 1849 Blumenkiibel statt aus Holz
aus mit Drahtgeflecht verstarktem Ze-
ment produzierte)? Man hat sich dar-
auf geeinigt, dem Gértnermeister Mo-
nier die Ehre zu iiberlassen. Und des-
halb wurde im vergangenen Jahr in
Paris durch das Syndicat des Construc-
teurs en Ciment Armé de France das
hundertjahrige Jubilaium des Eisen-
betons mit einer gewichtigen Ausstel-

* 157+



lung begangen. Wenn man gerecht sein
will, mul man aber jeder Geschichte
des Eisenbetons ein kleines Kapitel
voranstellen, in dem davon die Rede
ist, daBl die Romer uns nicht nur den
Namen des Betons (Betunium) ge-
schenkt haben und nicht nur diesen in
wesentlichen Punkten unserem Beton
verwandten Baustoff (den iibrigens
schon die Griechen gekannt haben),
sondern, wenn auch nur vereinzelt,
selbst das Prinzip der Verstarkung, der
Armierung eines Baustoffes durch
Eisen. Viel entscheidender als die
Frage nach dem Erfinder ist jedoch
die Tatsache, da3 die Entwicklung des
Eisenbetons durch zwei Ereignisse erst
moglich geworden ist: die Erfindung
des Portlandzements und die Ent-
wicklung der Eisenwalzwerke. Dies
erst hat die Grundlagen geschaffen,
aus den zunéchst spielerischen Versu-
chen der Eisenbeton-Pioniere allméh-
lich die neue Konstruktionsmethode
zu entwickeln.

Teilweise auf der Pariser Ausstellung
fuBend, hat das Gewerbemuseum Ba-
sel im Méarz-April dieses Jahres in einer
systematischen Ausstellung auf dieBe-
deutung des Eisenbetons hingewiesen.
Das franzosische Bildmaterial wurde
vor allem um Bauten aus anderen
Landern und um Darstellungen der
elementaren statischen Gesetzlichkei-
ten der Konstruktionsmethoden in
Stein, Holz, Eisen und Eisenbeton er-
ganzt. Leitgedanke dieser von Werner
Schmalenbach aufgebauten Ausstel-
lung war zu zeigen, wie weit die Form
der Bauten zu allen Zeiten von den sich
aus dem verwendeten Material erge-
benden Konstruktionsmethoden ab-
hingig ist. Gleichzeitig aber sollten die
ausgewihlten Objekte den Nachweis
erbringen, dal3 der Eisenbeton nicht
nur in technischer Hinsicht im Bauwe-
sen aller Volker zu einer Umwiélzung
fithren muflte, sondern, was fiir die Ar-
chitektur unserer Zeit weit entschei-
dender ist, ebensosehr in formaler Hin-
sicht. Aus diesem Grund wurde den
kithnen, kompromifB3losen Leistungen
der Ingenieure und Architekten ein brei-
terer Raum gewéhrt als den Bauten des
Alltags, die in ihrer Formensprache
sich wenig oder nicht von derjenigen
alterer Bauweisen unterscheiden.
Diese eindriickliche, als Zusammen-
fassung wertvolle Ausstellung ist vom
Kunstgewerbemuseum Ziirich iiber-
nommen worden, wobei der Aufbau
im wesentlichen beibehalten werden
konnte und lediglich an einigen Stellen
die Auswahl des Materials kleine An-
derungen erfuhr. Die groBeren Raum-
lichkeiten erlaubten es, den logisch
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aufgebauten Rundgang vielleicht noch
eindriicklicher zu gestalten als in Ba-

 sel. Die Demonstration zerféllt in zwei

Teile, einen technischen und einen ar-
chitektonischen. Proben romischer Be-
tonarbeiten leiten die Ausstellung ein;
Dokumente aus der Pionierzeit unter-
streichen ihren Jubildumscharakter. In
einer ersten grofleren Abteilung wird
das Material mit seinem Werdegang
vorgefiihrt; gleichzeitig werden die ver-
schiedenen Aspekte seiner Verarbei-
tung dargelegt: Schalung, Armierung,
Vibration, vorgespannter Beton, Gu-
nitverfahren. In einer weiteren lapida-
ren, vor allem dem Laienbesucher das
Versténdnis erleichternden Abteilung
iiber die Eigenschaften des Materials
sind nebeneinander die elementaren
statischen Eigenschaften von Holz,
Stein, Eisen und Eisenbeton schema-
tisch und an praktischen Beispielen
aufgezeigt und anschliefend einige der
wichtigsten = Konstruktionselemente
des Eisenbetons herausgegriffen. Aber-
mals in einem Vergleich der genannten
Baustoffe werden daraufhin die Bau-
arten (Wandsysteme, Skelettsysteme)
gezeigt. Mit dem Hinweis auf die wach-
sende Bedeutung vorfabrizierter Bau-
elemente schlieBt dieser erste Teil der
Ausstellung.

Unter dem Titel «Durch den Eisen-
beton neue Formen» sind einige beson-
ders markante Beispiele fiir die vielsei-
tigen Anwendungsmoglichkeiten des
Eisenbetons zusammengestellt. Sie
wollen den Besucher zu einer Umstel-
lung veranlassen: nicht mehr um das
Technische, sondern um das Formale,
um die Architektur geht es nun im
zweiten Teil der Ausstellung. Jedem
Kenner des Eisenbetonbaus ist nur zu
gut bekannt, wie schwer es halt, ein-
driicklich herauszuarbeiten, wo, wie
und in welchem Mafle «Eisenbeton als
Gestalter» (um den Titel der am Ende
der zwanziger Jahre erschienenen
Schrift von Vischer und Hilberseimer
zu variieren) auftritt. Gewil3, in all sei-
nen giiltigen Erscheinungen ist der
echte Eisenbetonbau ein sinnfalliger
Ausdruck der fortschrittlichen Krafte
unserer Zeit. Aber er ist doch zunichst
bloB zahfliissiger Brei, dem nicht allein
die Schalung, in der er das Gesténge
der Armierung umflieit, die Form gibt.
Der Eisenbeton fordert von seinem Ge-
stalter nicht nur exakte materialtech-
nische Kenntnisse und umfassendes

konstruktives Kénnen, sondern auch .

strenge Logik, Kiithnheit und Freiheit
in der Losung der gestellten Aufgabe.
Sind diese Anforderungen erfiillt,dann
konnen Bauwerke entstehen von grof3-
ter ZweckmaBigkeit in der Material-

ausniitzung und von eigenwilliger, for-
mal zwingender Gestaltungsweise. Die
konsequente und schopferische An-
wendung der Méglichkeiten des Eisen-
betons fiithrt zur Befreiung von Tradi-
tionen bisheriger Konstruktionsme-
thoden. Einen Einblick in diese neue
Formenwelt will der zweite Teil der
Ausstellung geben. Nach Aufgaben ge-
ordnet gibt er eine Ubersicht iiber
altere und neuere Bauten in verschie-
denen Léndern. Zunichst Wohn- und
Miethauser, Geschéaftshiauser, Biblio-
theken, Spitéler, Schulen, Kirchen.
Dann die Industriebauten aller Art,
mit einer eindriicklichen Gruppe des
dem Eisenbeton besonders geméifBen
Hallenbaues. Es folgen die Briicken,
die breit zur Darstellung gelangen und
bei denen nicht nur die grobe Auftei-
lung in Balken-, Rahmen- und Bogen-
systeme getroffen ist, sondern auch die
wichtige Unterscheidung der Bogen-
systeme (eingespannte Bogen, Dreige-
lenkbégen, versteifte Stabbdgen, Zwei-
gelenkb6gen mit Zugband). Das Kapi-
tel Briicken ist zu einer kleinen Ehrung
fiir Robert Maillart geworden, in des-
sen Schaffen die Erfordernisse, die der
Eisenbeton an seinen Gestalter stellt,
zu besonders schoner Einheit zusam-
mengeflossen sind. Silos und Reser-
voirs, Straflen- und Pistenbau und
schlieBlich der «Monumentalbau» im
Eisenbeton, die Staumauer, beschlie-
Ben die Ausstellung.
Es muBl im Wesen einer solchen Aus-
stellung liegen, daB sie nur bescheide-
ner Ausschnitt ist. Jedes Beispiel steht
fiir viele. Manches Beispiel ist kon-
struktiv von Interesse, formal aber dis-
kutabel. Umgekehrt gibt es auch for-
male Spielereien. Bei aller Zufalligkeit,
die einer derartigen Auswahl anhaften
muB, darf aber wohl gesagt werden,
daBl die Ausstellung nicht nur eine
Fille bedeutender und teilweise so gut
wie unbekannter Eisenbetonbauten
neben den bekannten «Marksteinen»
bietet, sondern daf@ sie dariiber hinaus
(und deshalb ist sie gerade in einem
Gewerbe- oder einem Kunstgewerbe-
museum am rechten Ort) auf die
neuen Moglichkeiten hinweist, die der
Eisenbeton uns in die Hand gibt, und
auf die neue architektonische Formen-
welt, die in ihrer Weise dazu beitragen
wird, die allgemeinen Formvorstellun-
gen auszuweiten und zu veridndern.
W. R.

Ernst Georg Riiegg
Kunsthaus, 13. September bis
22, Oktober

Bis Mitte Oktober zeigte das Ziircher



Kunsthaus das malerische und graphi-
sche Werk des 1948 verstorbenen Ernst
Georg Riegg. Riiegg hatte sich inner-
halb der verhaltenen Ziircher Schule,
deren fithrende Kiinstler Hermann
Huber, Paul Bodmer, Johann von
Tscharner, Oscar Liithy und Karl Hii-
gin naher oder distanzierter von Otto
Meyer-Amden bestrahlt waren, seine
eigene Welt geschaffen. Sie ruht eben-
falls in der Beschaulichkeit und der
innern Bescheidenheit, die von Otto
Meyer ausging, und zieht das Leise dem
Lauten vor. Wéahrend Paul Bodmer
Idylle und Realismus zu einem person-
lichen Klang verméahlte, Hermann Hu-
ber Idylle und Symbolismus zu eigen-
willigen Werken verdichtete, gibt
Ernst Georg Riiegg neben seinen
traumstillen Landschaften allegorisch
gesteigerte Idyllen («Scheue Tiere né-
hern sich dem entvolkerten Dorfe»,
«Kinder sagen, sie hiatten im Walde
Maénnlein gesehen», «Schemen der Ge-
toteten verfolgen den Wilddieb» usw.).
Er bedient sich dabei allerdings nicht
der landlaufigen allegorischen Attri-
bute, sondern er holt sie aus den Tiefen
seines UnterbewuB3ten und perscnifi-
ziert diese Traumbilder. Man diirfte
nicht fehlgehen, wenn man etwa in
Bildern wie « Grimmige Tiere und wilde
Ménner bedrohen das Menschenkind »
oder «Die schlimmen Nachbarn beto-
ren das Knéblein» den Archetypus des
Gottlichen Kindes erkennt und in den
Tieren die Instinkte, die der Kiinstler
bald furchtsam von sich weist, bald
wieder zu sich ruft, wenn sie ihn zu
verlassen drohen. Jedenfalls gibt Ernst
Georg Riiegg in diesen Werken sein
‘Wesentlichstes, aus denen wir mehr zu
lesen vermdgen als aus seinen Land-
schaften, so sehr sie uns durch ihre
Stimmungen und malerischen Mittel
auch anzusprechen vermdégen. Aber
selbst in den Landschaften ist die
Farbe nicht allein um der Farbe willen
da, sondern ein blauer Zaun unter
einem Rosahimmel (Nr.115) hat mehr
als nur malerische Funktionen. Er stei-
gert diesen seltsamen Realismus be-
hutsam ins Unwirkliche, und so nahert
sich auch auf diesem Wege der Kiinst-
ler, selbst vor dem Motiv, einer er-
traumten Welt. Daneben gibt es Land-
schaften von praller malerischer Ma-
terie («Rheinsfelden», «Blick ins Tal»),
die auch von schénster farbiger Diffe-
renzierung sind. Seine romantische
Traumwelt belegen auch die rund hun-
dert Nummern umfassenden graphi-
schen Blatter, meist Radierungen. Da-
bei fallt auf, wie schon die frithesten
Bilder und Blitter die romantischen
Motive des Wanderers, des einsamen

v,

Ernst Georg Riiegg, Gesprdich der Jdgerbuben, um 1942, Sammlung eines Ziircher

Kunstfreundes, Kunsthaus Ziirich

Jiagers, des armen Mannes und des
dorflichen Friedens umkreisen. Friith
war seine innere Welt festgelegt, und
das ganze Werk zeigt das Suchen —
und oft ein gliickliches Finden — der
seinem Erleben adaquaten Ausdrucks-
mittel. Die Begegnung mit Ernst Ge-
org Riiegg in dieser umfassenden Ge-
déachtnisausstellung ist wie eine Reise
in langst vergessenes Kinderland, voll
Gliick und Bangnis, voll Unbekann-
tem und Vertrautem. kn.

Robert Wehrlin
Orell FuBli, 23. September bis
21. Oktober

Die meisten der ausgestellten Zeich-
nungen und graphischen Blatter stam-
men aus den Kriegs- und Nach-
kriegsjahren 1939-1950. Wehrlin lebt
in der Néhe von Paris. Eine Serie von
Landschaftsausschnitten,betitelt«Ban-
lieue de Paris», zeugt unmittelbar fiir
diesen Aufenthalt. Ob es sich um diese
Darstellungen, ob um Motive aus Pa-
ris selbst handelt, es fiallt des Kiinst-
lers Hingezogenheit zu dem Unauffal-
ligen und Intimen auf. «Les fenétres
de Paris», «Vue sur cour» oder «Vi-
eilles maisons» sind Titel, die schon er-
kennen lassen, daB es eher darum geht,
die stimmungsméaBige Eigenart dieser
Partien zu erfassen und nicht schlecht-
hin Landschaften darzustellen. — Eine
weitere Gruppe von Blattern war mit
«BEtude d’enfants» betitelt. Es sind
dies Studien im besten Sinne des Wor-
tes. Sie wirken kostlich frisch und un-
mittelbar. — Ein dritter Motivkreis um-
faf3t Entwiirfe zu Teppichen (1949 und

1950 entstanden). Wir erwéahnen dar-
unter die Studien zu «Wilhelm Tell».
Sie iiberzeugen eher durch ihre lyrisch
sagenhafte Stimmung als durch dra-
matische Spannung aus mythisch he-
roischer Ubersteigerung der Begeben-
heiten. Nicht zuletzt erinnern sie in
ihrer formalen Struktur wie in der
stimmungsméBigen Wirkung an die
Stundenbuch-Darstellungen.Es scheint
uns der Eigenart dieses Kiinstlers zu
entsprechen, daf3 er das Bediirfnis hat,
Teppiche zu entwerfen, findet er in
diesen Entwiirfen doch die Moglich-
keit, das Nebeneinander verschiedener
Handlungen zu schildern, die er in
epischer Gleichwertigkeit hinreiht. Es
fragt sich allerdings, wie diese kleinen
Entwiirfe, auf die bedeutend gréferen
Teppichflachen tibertragen, zu wirken
verméochten. — In den Studien zu
der Tapisserie «Esculape-Pharmacien»
umreiflt der Kiinstler die Figuren mit
einer einzigen Linie und tendiert zu
ahnlich gro angelegter Darstellungs-
weise wie etwa Picasso in seinen klas-
sisch einfach anmutenden Zeichnun-
gen. PyP:

Ferdinand Hodler
Galerie Georges Moos, 26. Sep-
tember bis 14. Oktober

Neben den bekannten Bildern von
Hodler, welche die Museen von Bern,
Genf und Ziirich besitzen, ist ein gro-
Ber Teil des umfassenden Werkes in
Privatbesitz verstreut und fiir den Be-
trachter oft schwer zugénglich. — Die
Galerie Moos zeigte uns in ihren zwei
Réumen eine kleine Anzahl von sol-
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chen Besténden aus Privatbesitz. Es
handelte sich um Bilder, die uns wohl
kaum schon in einer 6ffentlich zugéng-
lichen Schau zu Gesicht gekommen
sind. Die Ausstellung enthielt neben
etwa 20 Bildern sechs Zeichnungen.
Mannigfaltig war die Auswahl inner-
halb dieser kleinen Auswahl von Wer-
ken. Neben Landschaften, Portrits
und kleinen Genredarstellungen wurde
selbst die bekannte Komposition «Der
Friihling» gezeigt, und zwar die zweite
Fassung aus dem Jahre 1907. Auch
zeitlich ist keine Beschrinkung vorge-
nommen worden. Die Schau umfal3te
Werke aus allen Schaffensperioden.
Das fritheste Bild «Landschaft bei
Langenthal», 1875, gemahnte in seiner
olivgriinen Farbgebung noch ganz an
die Tradition von Hodlers Meister
Menn. Dessen unmittelbar daneben
aufgehingte Paysage intime lie3 diese
starke Beeinflussung besonders deut-
lich werden. Noch unter dem direkten
Eindruck der Spanienreise ist das
«Bildnis Frau B.», 1879, entstanden.
Wie sehr durch das Wihlen von Friih-
und Spéatwerken zugleich auch die gro-
Ben formalen Gegensitze sichtbarwur-
den, zeigte sich im Vergleich der ge-
nannten frithen Landschaft mit den
beiden stark vereinfachten und ex-
pressiv. wirksamen Gebirgsausschnit-
ten «Das Stockhorn», 1913, und «Die
Jungfrau», 1914. Eine é#hnliche for-
male Verschiedenheit kam hier zum
Ausdruck, wie sie zwischen dem genre-
méaBig losen Vereinen von Figuren in
«Kegelspieler», 1881, und «Der Friih-
ling», 1907, besteht, wo der Kiinstler
strenge Kompositionsgesetze zur An-
wendung bringt. — Unter den Zeich-
nungen nennen wir einen Entwurf
(Pinselzeichnung) zur bekannten (Meére
Royaume» und die Bleistiftskizze (eine
unter den vielen) zum Holzfiller. —
Obwohl die Schau nicht die auserle-
sensten Stiicke unter Hodlers klein-
formatigen Bildern vereinigte, regte
sie in ihrer Vielfalt doch dazu an, die
kiinstlerische Qualitit dieses reich-
haltigen (Euvres nicht mehr nur ein-
seitig im Frith- oder dann im Spit-
werke zu suchen. P.P:

Chronigue Romande

En 1942, le Comptoir suisse de Lau-
sanne se distingua par une innovation
qui fut fort appréciée: une section des
beauz-arts, intitulée le «Salon de Lau-
sanne». Certains discutérent U'opportu-
nité d’exposer des tableaux et des statues
a c6té de machines agricoles et de stands
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de viticulteurs. On leur répondit trés jus-
tement qu’ainst cela mettait un trés vaste
public en contact avec les ccuwvres des
artistes contemporains; et ce but serait
encore mieux atteint si le Salon de Lau-
sanne n’exigeait pas de ses visiteurs le
paiement d’un droit d’entrée supplémen-
taire.

Pour diverses raisons, il n’y eut plus de
Salon de Lausanne aw Comptoir, & par-
tir de 1947 ; mazis cette année, la tradition
fut reprise, et a tous les points de vue,
ou ne peut que s’en féliciter.

Limité aux artistes de la Suisse ro-
mande, le Salon de Lausanne de 1950
n’apporte pas de révélations sensation-
nelles; mais Uensemble est d’une bonne
tenue, et donne une idée de la production
actuelle, bien que nombre d’artistes ré-
putés n’y figurent pas. St on n’'a guére
de chance d’y découvrir un talent nou-
veau, en revanche ouw ne peut qu’enre-
gistrer le déclin de certains peintres aux-
quels on a trop longtemps fait crédit:
ainsi Bosshard, qui se perd dans les
nuées, et Nanette Genoud, dont les en-
vois sont bien insignifiants. Adrien
Holy a la un bel ensemble, fort divers,
qui montre toutes les faces de son talent;
Albert Chavaz expose un grand nu trés
simple, et faute de place, je ne puis que
citer les noms de Charles Clément, Eu-
géne Martin, Georges Dessouslavy,
Charles Chinet, Marcel Poncet, et enfin
Gueydan, qui montre un grand paysage
fort réussi. La sculpture est dans Uen-
semble excellente, avec des ceuvres de
Paul-Mawrice Baud, Pierre Blanc,
Henri Koenig, Max Weber, Milo Mar-
tin, Willy Vwillewmier et Casimir Rey-
mond.

Certains, dont Uidée fixe est d’étre «du
dernier bateaw», se sont scandalisés qu’a
Uoccasion des Rencontres internationales
de 1950 & Genéve, I’ Athénée montrdt des
auvres de Hodler. Il était au contraire
excellent, puisque ces Rencontres am-
énent a Genéve force étrangers cultivés,
quon leur présentdt un ensemble du
plus grand artiste suisse de notre temps.
D’autant que ces toiles, qui provenaient
uniquement de collections genevoises,
appartenaient @ toutes les époques de la
carriére de Hodler, et donnaient de lui
une idée trés compléte.

Relever les défauts et les erreurs de
Hodler est facile; mais une fois que U'on
en a tenu compte, il demeure indiscu-

table qu’il est un artiste de génie. Un .

génie solitaire, qui grdce a la direction
de Menn, sut se trouver et s’affirmer,
sans se laisser influencer par le grand
courant de Uimpressionnisme frangais.
En les revoyant, ces toiles ot il exprima

son dme de lutteur obstiné, son amour
de la nature helvétique, et aussi des réve-
ries et des théories assez primaires, il
faut bien Uavouer, on se rend compte
que ses meilleures ccuvres, a U’ Athénée,
étaient ses paysages, et surtout ses pay-
sages de montagnes. Toute son ccuvre de
grand peintre mural, ol il se révéla un
maitre du premier ordre, ne pouvait étre
représentée a cette exposition que par des
croquis préparatoires et des esquisses.
Ce qui a le plus vieilli, chez Hodler, ce
sont ces toiles d'un symbolisme puéril,
qui s'imposent par la puissance du
dessin et le parti-pris, mais dont on ne
peut dire qu’il ait créé son monde per-
sonnel. Il est impossible de prendre au
sérieux ces personnages hagards, aux
attitudes contournées, ces toiles ou la
grandeur et le style sont si péniblement
cherchés.

Aw contraire, on ne peut se lasser de ces
paysages, ausst bien des plus anciens,
o se lit encore Uinfluence de Menn, que
de ceux de ses vingt derniéres années, ot
Hodler a alors pleinement et heureuse-
ment exprimé son besoin de grandeur.
On en arrive a penser que I’homme était
une créature trop débile pour contenter
sa soif d’héroisme, si bien qu’il en était
réduit @ en violenter et a en torturer les
formes. Aw contraire, il trouvait dans
les géants des Alpes des étres a sa taille;
ausst les tmages qu’il a peint d’eux sont-
elles empreintes de sérénité et de paix.

A coté de Uexposition Hodler, je tiens a
citer deux autres expositions particu-
liéres par quot a débuté la saison d’hiver.
A la Galerie Moos, Edouard Bauty a
montré des aquarelles fort habiles et
d’une grande fraicheur de coloris. A
U Athénée, Théodore Strawinsky, le fils
du célébre compositeur, a rassemblé des
peintures a I huile — nus, portraits, pay-
sages — auxquelles on ne pouvait refuser
le sérieux et la conviction, mais qui ré-
vélaient des tendances trop multiples.
L’artiste était bien mieux représenté par
une série d’aquarelles gouachées exé-

cutées en Provence. Francois Fosca

Pariser Kunstchronik

Ezxposition internationale des
euvres des malades mentaux,
Hoépital Ste-Anne

Es gehort zu den «Caprices de Ma-
rianne», daB ein GrofBteil der Pariser
Kunstgalerien in der vom Fremden-
verkehr belebten Sommersaison ge-
schlossen ist. Da auch der Herbst-



salon dieses Jahr im Frithsommer ab-
gehalten wurde, ist die «rentrée des
classes» noch von keinem aktiven
Kunstbetrieb begleitet. Die einzige
markante Ausstellung ist die interna-
tionale Ausstellung der Kunstwerke
von Geisteskranken im Hopital Ste-
Anne. Sie begleitet den an der Sor-
bonne abgehaltenen internationalen
KongreB3 fiir Psychiatrie. Die hier ge-
zeigten Bilder und Zeichnungen kann
man in zwei Gruppen aufteilen. Die
Bilder der einen Gruppe stammen von
Malern, die im Laufe ihrer Arbeit gei-
steskrank wurden. Zur zweiten Gruppe
kann man die Bilder von Geisteskran-
ken zéhlen, die ihren hauptsichlich-
sten kiinstlerischen Antrieb von der
Geisteskrankheit selber erhalten, d. h.
die erst durch ihre Krankheit und In-
ternierung zum Schaffen gelangten.
Trotz dem reichlichen Material hat
diese Ausstellung, abgesehen von eini-
gen systematischen Klassifikationen,
auch unter den psychologischen Spe-
zialisten zu keinen eindeutigen Schliis-
sen gefiihrt. Es ist ja auch sehr schwer,
eine genaue Grenzlinie zwischen dem
normalen und dem geisteskranken
Kiinstler zu ziehen. Dazu kommt, daf3
man dem Phénomen der Kunst allein
vom Psychologischen aus kaum bei-
kommen kann. Kiinstlerisch interes-
sant sind hier eigentlich meist die
Grenzfalle. Das Pathologische kann
dort, wo es von den gesunden Kriften
des Menschen in der Waage gehalten
wird, zur Quelle intensiver kiinstleri-
scher Vision werden. Ein groBler Teil
der klinisch behandelten Geisteskrank-
heiten charakterisiert sich aber durch
eine langsam zunehmende Apathie, die
schlieBlich jegliches kiinstlerisches Aus-
drucksbediirfnis ldhmt. In gewissen
anderen Fallen erlaubt die Geistes-
krankheit ein fieberhaftes kiinstleri-
sches Schaffen, ohne jegliche Anzei-
chen einer Energieverminderung. Be-
sonders interessant sind hier die Ar-
beiten von einfachen, ungebildeten Pa-
tienten. Thre Arbeiten zeugen oft von
einem urspriinglichen Kontakt mit der
Formenwelt der Symbole. Die Tat-
sache, daf3 dekorative Formen #ltester
Kulturen immer wieder in solchen Ax-
beiten auftauchen, zeugt davon, daB

die Kunst sich nicht nur durch die

Nachahmung von Vorbildern iiber-
liefert, sondern daf sie in den geheim-
nisvolleren Wegen der Psyche selbst
ihre direktere Verbindung mit der Ver-
gangenheit besitzt. — Uberrascht ist
man anderseits in dieser Ausstellung,
wie viele Geisteskranke mit einer kon-
ventionellen, harmlosen Formenspra-
che auskommen. Es ist wohl maglich,

ADAM ET EVE CHASSES DU
BARADIS TERRESTRE

Vertreibung aus dem Paradies. Zeichnung eines Geisteskranken ( Hufschmied aus Grenobel )

dafl der Fachmann hier in seinem Test
Abgriinde aufzudecken weill. Eine sol-
che Ausstellung zeigt auf jeden Fall,
daB die Krankheit noch nicht den
Kiinstler ausmacht, und wenn es auch
moglich ist, dal das Genie des Patho-
logischen bedarf, so ist ihm die ge-
sunde Geistesgegenwart ebenso un-
entbehrlich.

Diese Ausstellung gibt ein ungewohn-
lich reiches Anschauungsmaterial.Vom
kiinstlerischen Standpunkte aus haben
in gleicher und &hnlicher Richtung
Prinzhorn und neuerdings Dubuffet in
seiner Sammlung von «Art Brut» be-
deutenderes Material zusammengetra-
gen. Wohl die beste Sektion dieser Aus-
stellung ist die schweizerische Abtei-
lung, die besonders der Arbeit des
Schweizer Psychiaters Dr. Ladame so-
wie der Mithilfe des Foyer de I’Art Brut
ihre sorgfiltige Zusammenstellung zu
verdanken hat. Zu erwihnen ist ferner
die Mitarbeit von Dr. Weber und Dr.
Steck.

Cassandre
Pavillon de Marsan

Im Pavillon de Marsan wurde eine Aus-
stellung des Plakatkiinstlers, Theater-
dekorateurs und Malers Cassandre or-
ganisiert. Es ist eigenartig, wie sich
dieser bedeutendste moderne Plakat-
kiinstler iiber Theaterdekoration und
Wanddekoration immer mehr der
freien Kunst zu nédhern versucht, wo
er aber leider nicht an die Grof3en der
modernen Malerei heranreicht. Nur
sehr selten sind noch Plakate von Cas-
sandre auf den Pariser Straflen oder im
Metro zu sehen, und er selber spricht
gelegentlich sehr abschétzig von seiner
Plakatkunst. Die Ausstellung im Pa-
villon de Marsan zeigt aber, in den

Photo: R. Colin, Paris

meist zwischen 1923 und 1935 entstan-
denen Plakaten, wie eindeutig Cas-
sandre zu dieser modernen Wandkunst
berufen war. Besseres ist seither noch
kaum auf diesem Gebiete geleistet
worden, und was heute in Frankreich
Gutes an Plakaten gezeigt wird, ist
meist auf Cassandre zuriickzufiihren.

Zwei Pariser Atelierschulen fiir
Kupferstich und Radierung

Die Eroffnung der von Flocon, Fried-
lander und Leblanc geleiteten Atelier-
schule und der Atelierschule von Wil-
liam Hayter ist auch vom Auslande her
sehr zu begriien. Gerade solche Aus-
bildungsmoglichkeiten erlauben dem
lernbegierigen jungen Kiinstler, der
aus dem Auslande in Paris ankommt,
auf dem lebendigsten Wege den Kon-
takt mit der modernen franzésischen
Kunst zu finden und gleichzeitig ein
solides Handwerk zu erlernen, wie es
in Paris noch, wie kaum anderswo auf
der Welt, gepflegt wird. Aus dem Ate-
lier Hayters gingen die besten Krifte
der jungen franzosischen Kupferste-
cher und Radierer hervor. Seit dem
Kriege arbeitete der aus England ge-
biirtige Kiinstler in Amerika; doch hat
er, trotz allen groBziigigen amerikani-
schen Angeboten, schlieilich doch die
materiell engeren und eingeschrankte-
ren, aber geistig anregenderen Verhélt-
nisse von Paris vorgezogen. F.Stahly

Méinchner Hunstchronik

Das Miinchner Ausstellungsleben ist
auberst rege. Da die groBen Museen
noch kaum wieder .aus ihren Triim-
mern erstanden, werden wechselnd

* 161 *



Ausstellungen

Aarauw

Basel

Bern

Chur

Fribourg

Lawvsanne

Newchatel

St. Gallen

Kantonale Kunstsammlung

Kunsthalle
Galerie Bettie Thommen
Librairie du Chateau d’art

Kunsthalle
Schulwarte

Galerie Max Rohr
Kunsthaus

Musée d’Art et d’Histoire
Galerie Paul Vallotton
Galerie d’Art du Capitole
«La Vieille Fontaine»
Galerie Léopold Robert

Kunstmuseum

Sektion Aargau GSMBA

Jubildumsausstellung A. H. Pellegrini
Coghuf

Ausgewihlte Handzeichnungen

‘Walter Linck - Max von Miihlenen
Jugendbuchausstellung

Fleurs et Fruits
Weihnachtsausstellung der Biindner Kiinstler

Section de Fribourg de la Socié¢té des peintres,
sculpteurs et architectes suisses

D. Galanis - Robert Naly

Charles Clément

Victor Surbek

Estampes japonaises du XVII¢siecle

Exposition des Femmes Peintres et Sculpteurs

Ernst Ludwig Kirchner

28. Okt. — 18. Nov.

14. Okt. — 19. Nov.
6. Nov. — 30. Nov.
1. Nov. — 30. Nov.

-

. Nov. - 3. Dez.
5. Nov. - 10. Dez.
7. Okt. — 26. Nov.

|

o

25. Nov. — 21. Dez.
4 nov. — 25 nov.
23 nov. — 6 déc.
28 oct. — 16 nov.
28 oct. — 16 nov.
18 nov. — 7 déc.
11 nov. — 26 nov.

15. Okt. - Nov.

Olmahalle Sektion St. Gallen GSMBA 26. Nov. - 1. Jan.
Schaffhausen Museum Allerheiligen Weihnachtsausstellung der Schaffhauser Kiinstler 19. Nov. — 31. Dez.
Solothurn Museum 100 Jahre Malerei aus Solothurner Privatbesitz 23. Sept. — 26. Nov.
Weinfelden Rathaussaal Religiése Kunst der Gegenwart 11. Nov. - 26. Nov.
Winterthur Kunstmuseum Rolf Diirig — Erich Miiller 8. Okt. - 12. Nov.
Zug Galerie Seehof Heinrich Danioth 1. Nov. - 30. Nov.
Ziirich Kunsthaus Otto Charles Bénninger 28. Okt. — 3. Dez.
Italienische FFuturisten und Pittura metafisica 4. Nov. - 17. Dez.
Graphische Sammlung ETH Die farbige Zeichnung 14. Okt. — Jan.
Pestalozzianum Das Kinderdorf Pestalozzi 4. Nov. — Febr.
Buchhandlung Bodmer ‘Walter GeBner 25. Okt. — 22, Nov.
Atelier Chichio Haller Franzosische Meisterzeichnungen des 19. Jahr- 20. Okt. — 15. Nov.
hunderts. Alberto Giacometti — Benedict Re-
mund — Fiorenzo Fontana
Galerie Kirchgasse Hans Portmann 10. Nov. - 30. Nov.
Galerie 16 Silvano Bozzolini 11. Nov. — 24, Nov.
Orell FiiBli Ernst Morgenthaler 28. Okt. - 25. Nov.
Kunstsalon Wolfsberg Albert Schnyder-Delsberg 9. Nov. - 2. Dez.
Zurich Schweizer Baumuster-Centrale Stéindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

SBC, Talstrale 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG IN DER

F.BENDER/ZURICH

OBERDORFSTRASSE 9 UND 10 / TELEPHON 343650

£

BAUMUSTER -CENTRALE ZURICH




kleinere Bereiche gezeigt, so daB} die
Beschauer nicht mehr durch Massen
erschlagen werden. Hierbei wird im-
mer wieder deutlich, wie aktuell die
Formenabstraktionen des Mittelalters
geworden sind, wihrend uns «klas-
sische Kunst», besonders aber der vir-
tuose Naturalismus des Barocks heute
weniger sagen. Auch deutsche Kunst
der Gegenwart, immer wieder reichlich
dargeboten, ist keineswegs ungewich-
tig oder provinziell, wie man «drau-
Ben», besonders in Paris, weiterhin zu
glauben scheint. Nur ist unsere wirt-
schaftliche Lage fiir lebende Kiinstler
hochst bedenklich, da verstehende Be-
trachter ohne Mittel sind, die zertriim-
merten Stadte nirgends gentigend Bil-
der oder Plastiken aufnehmen kénnen
und die ganz diinne Schicht neuer Ver-
diener noch keine Verbindung zur
wahrhaft aktuellen Kunst besitzt.
Obgleich frithmittelalterliche Kunst
kithn abstrahiert, wird die herrliche
Ausstellung «Ars Sacra» enorm be-
sucht. Méchten die Betrachter jenseits
der in Bayern anziehenden Religiositéat
dabei spiiren, welche souveréne For-
mungskraft hier am Werke ist. Die
Berner Ausstellung des frithen Mittel-
alters, dem grofen Kenner Boeckler zu
verdanken, hat sich jetzt sehr gewan-
delt, ist ausgeglichener geworden, da
zu den kostbaren, farbenglithenden
Handschriften mehr Goldschmiede-
kunst und Elfenbeinschnitzerei ge-
kommen ist. Schweizer Besitz ist weg-
gefallen, dafiir Bedeutendes aus deut-
schen Kirchen und Sammlungen hin-
zugetreten, auch aus der Pariser Bi-
bliothéque Nationale und der Wiener
Nationalbibliothek. Minderes wurde
ausgeschieden, so dal} jetzt einmiitige
Bewunderung herrscht, welche den ein-
fachsten Mann wie auch den kunstwis-
senschaftlichen Kenner und den ex-
trem modernen Kiinstler erfaf3t.
Regen Zustroms erfreute sich auch die
«GroBe Miinchner Kunstausstellung»,
die einen riesigen Jahresquerschnitt
durch die heutige deutsche Produktion
gewiithrte. Obgleich hier nicht einmal
ganz Deutschland auftrat, denn der
Osten war kaum vertreten und scheint,
auch wegen «naturalistischer Tenden-
zen fiir den kleinen Mann» wenig Be-
deutendes hervorzubringen, war eine
solche Schau bereits zu gro3. Mensch-
lich sinnvcller wire es, wenn die ver-
schiedenen Gruppen monatlich nach-
einander auftriten, wobei sich dann
das Publikum mehr auf deren Eigen-
art konzentrieren wiirde. Allerdings ist
diese Eigenart nicht mehr betrichtlich,
da sich «Kiinstlergenossenschaft», «Se-
zession» und «Neue Gruppe» einander

anglichen: auch die beiden #lteren
Gruppen durchsetzten sich stark mit
neuen Elementen. Selbst qualitativ
haben sich die Unterschiede vermin-
dert, so dafl man iiberall interessantes,
mittleres, aber auch schlechtes For-
mengut findet. Stiefmiitterlich wurden
die «Gegenstandslosen» behandelt, de-
ren Anhéngerschaft in Deutschland
stindig wichst. Sie waren lieblos und
zu dicht gehangt.

Ein kleines Idyll bildete «Deutsche
Romantik in Italien», die in der Stad-
tischen Galerie gezeigt wurde, jenes
deutsche Sonderphdnomen vom An-
fang des vorigen Jahrhunderts, das im
Kreis von J. A. Koch eine innige Land-
schaftsmalerei hervorbrachte.

Die kleine riihrige Galerie Stangel
zeigte Zeichnungen und Skulpturen
des stillen, ein wenig unterschitzten
Bildhauers Stangl,
Aquarelle von Feininger, dessen schon-
heitliche und gepflegte Malerei, im Ge-
gensatz zu bedeutenderen ehemaligen
Bauhauskollegen, wie Klee, Kandinsky
und Schlemmer, breitesten Publikums-
erfolg erreichte. An gleicher Stelle sah
man dann Arbeiten von Cavael, Cha-
gall, Fietz, Klee, Macke, Marc, Schlem-

sodann neuere

mer und Winter.

In der Galerie Gaul} eine gute Auswahl
deutscher Expressionisten.

Franke zeigte Pastelle von Werner
Scholz, der sich neuerdings mit bibli-
schen Zyklen befaflt. Sein Expressio-
nismus hat leider karikierende Restbe-
stinde und Formeln, obwohl alles re-
ligiés gemeint ist. Die weltlichen Aqua-
relle von Xaver Fuhr, ebenfalls bei
Franke aufgewiesen, iiberzeugten
durchaus. Sie sind zusammenfassen-
der, summarischer als Fuhrs frithere
Arbeiten, behalten aber ihre Eigen-
willigkeit, die immer auf die Natur zu-
riickgeht.

Die Kunsthandlung Heller brachte
Graphik von Grieshaber, einem der ori-
ginellsten jiingeren deutschen Holz-
schneider, der mit abstrakt eingesetz-
ten groBen Farbflichen arbeitet, dem
deutschen Expressionismus eine neue,
durchaus positive Wendung gebend.
Im «Haus der Kunst» unserer offiziel-
len Ausstellungsstétte, sah man Werke
von Rouault, die eigentlich unfranzs-
sisch wirken. Schwer beklommene, et-
was dumpfe Tonart, die man gerade
in der deutschen Expressionistengene-
ration allzusehr pflegte, von der man
aber auch hierzulande neuerdings weg-
strebt. Eine grofle Kokoschka-Aus-
stellung folgte; gedriangter Uberblick
tiber sein ganzes Schaffen. Dieser Mei-
ster der nervos schwellenden expres-
siven Farbengebung, der so lang in

Deutschland wirkte, hat hier eine
enorme Anhéngerschaft, die durch sein
personliches Auftreten noch vermehrt
wurde. (Die Presse erzihlte von seiner
wunderbaren menschlichen | Hilfsbe-
reitschaft fiir Arme und Kranke.)Wéh-
rend seine neuesten Bilder zu impres-
sionistisch spriihen, ja beinah zerflat-
tern (manche erinnern fast wieder an
Slevogts Malerei),
groBflichigeren, farbenglithenden Bil-
der der zwanziger Jahre noch heute.
Auch aus der vorausgehenden psycho-
logisierenden Periode waren charakte-
ristische Werke vertreten. Man zeigte
ihn auch als Graphiker, besonders in
der kleinen Galerie des «Blauen Hau-
ses», die der Kunsthandler und Mu-
seumsdirektor Gurlitt aus Linz kiirz-
lich griindete. Franz Roh

imponieren die

Tribiine

«Die Sanierung der Berner Altstadt auf
wirtschaitlicher Grundlage»

Die Sanierung von Altstadtkernen
stellte von jeher ein schwieriges Pro-
blem dar. Es existieren gute Griinde,
am Alten festzuhalten (Denkmal ver-
gangener Zeiten, Anreiz fiir den Frem-
denverkehr, Respekt vor guten Zeugen
alter Baukunst); andererseits steht die
neue Zeit mit all ihren Forderungen
vor uns auf.

Der verstorbene Nationalrat und Ber-
nische Baudirektor Ernst Reinhard hat
in seinem Buch «Die Sanierung der
Altstidte», erschienen 1945, die wich-
tigsten Punkte hervorgehoben. Er be-
tonte, dal die Erhaltung unserer Alt-
stiadte ein Stiick bester Denkmalpflege
sei. Die Altstadtsanierung, sagte er,
diirfte sich aber nicht vorwiegend vom
Gedanken der Rendite leiten lassen,
und die Idee, als ob auch der Rest der
Altstidte nach dem Beispiel der City
umgebaut werden konne, sei abwegig
und wiirde zu groBen Fehlinvestitio-
nen fithren. Altstadtkerne seien zu ru-
higen Wohn- und Gewerbestédten aus-
zubauen.

Diese knappen Andeutungen waren
notwendig im Hinblick auf das, was
nun kommt. Am 3. Juli dieses Jahres
hat namlich der Architekt und Inge-
nieur Strub-RéBler in Bern eine Ver-
sammlung einberufen lassen, um im
groflen und ganzen so ziemlich das Ge-
genteil von dem zu behaupten, was die
Kenner von Altstadten bisher fiir gut
gefunden haben. Das Projekt Strub
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