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Fritz Wotruba, Stehender. Bronze, 1951/52 | Figure debout. Bronze | Figure erect, bronze

Neue Arbeiten von Fritz Wotruba

VYon Werner Hofmann

Als Fritz Wotruba im Jahre 1945 die Schweiz verliel3,
um einem Ruf an die Wiener Akademie der Bildenden
Kiinste zu folgen, da niherte sich sein kiinstlerischer
Entwicklungsgang einer bedeutsamen Wendemarke.
Die in den sechs Schaffensjahren der Schweizer Emi-

gration gesammelten Ansiitze verlangten nach Ver-
wirklichung; die schiopferische Substanz rief nach ent-
schlossener Zusammenfassung und restloser Bewiilti-
gung threr Moglichkeiten. Der Krieg war zu Ende, die

Grenzen fielen, die Vision eines neuen Welizeitalters
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Fritz Wotruba, Sitzende Figur. Sandstein, 1953 | Figure assise. Grés |

/
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tauchte augenblickslang am Horizont auf. Mit geschirf-
tem Blick kehrte Wotruba in seine Heimat zuriick, mit
dem unter dem Druck des Weltchaos gereiften Ent-
schluf3, die Dinge an der Wurzel anzupacken, zu ver-
dindern und neu zu ordnen. Mit wachem Verstand und
untriiglichem Instinkt hatte er — vom nur scheinbar
«sicheren Port» des neutralen Territoriums um  sich
blickend — die problematische Stellung der Kunst im
Umgang mit den gesellschaftlichen und geschichtlichen
Machtfaktoren wahrgenommen, hatte er das hybride
Schauspiel der europiischen Selbstzerstorung bis an
dessen unausbleiblichen Nullpunkt verfolgt. Die Welt
schien reif zu einem neuen Beginn. Die Summe sciner
Einsichten zog Wotruba in emer programmatischen
Schrift, die unter dem Titel « Uberlegungen» 1945 im
Oprecht-Verlag erschien. Der Tenor der darin aufge-
stellten Forderungen liBt sich kurz in zwei Worten zu-
sammenfassen: Eindeutigkeit und  KompromifBlosig-

keit. Um die kiinstlerische und weltanschauliche Ent-
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schlossenheit der Werke der letzten Jahre in ihrem
ganzen radikalen Tiefgang zu verstehen, 1st es notwen-

dig, diese Schrift zu kennen.

Der Gang der Dinge in der Welt hat Wotrubas Kritik
recht gegeben. Das eingespielte Riderwerk des Kunsi-
und Kulturbetriebes Liuft emsig weiter, als wiire nichts
geschehen. Wenn  darum  dem  piadagogischen  Pro-
gramm des Kiinstlers die Verwirklichung versagt blieb,
so hatte dies mit zur Folge, dal sich seine Energien in
gesteigertem MabBe auf sich selbst und ihren eigensten
Bereich, den der kiinstlerischen Selbstverwirklichung,
zuriickverwiesen sahen. Um so bedingungsloser und
ausschlieBlicher konnte er so alle schopferischen Krifte

sammeln und ins Werk umsetzen. Die Ziele, die der

Kiinstler emer tauben Umwelt ins Ohr rief, begann er
in der nun anhebenden neuen Schaffensphase an sich
selbst zu verwirklichen: « Das Merkmal dieser Zeit ist

Unsicherhert, und darum verlangt man in dieser Welt



Fritz Wotruba, Liegende Figur. Kon-
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stindig wechselnder Erscheinungen gerade von der

Kunst bestimmtesten Umrif und klare Stellungnahme.»

Unter diesen beiden Richtbildern, welche Schaffens-
problematik und Lebenshaltung in eins verschmelzen,
lifie sich Wotrubas jiingste Entwicklung zusammen-
fassen. Jedes der in den letzten Jahren entstandenen
Werke vereinigt bestimmitesten Umrifs mit klarer Stel-
lungnahme, ist zugleich Formereignis und bekenntnis-
hafter Protest gegen die Flichugkeit und Unbestin-
digkeit des gegenwirtigen kiinstlerischen  Weltkon-
sums. Jedes ist bildhafte Konzentration einer Lebens-
energie, welche weifl}, daf3, wenn irgendwo, der Kinstler
die Welt am tiefsten und dauerhaftesten in seinem Werk

zu indern vermag.

Fiir Wotrubas Schaffen bedeutet « Entwicklung» nicht
das, was die Krittk gemeinhin mitc dem Wort von der

«Entfaltung eines Talents» zu umschreiben pllegt, also

Photos: Ferry Radax, Wien

nicht jenes verfithrerische Aus-sich-Herausgehen zu um-
ganglicher Gesprichigkeit, mittels der der Mittelmii-
Bige so gerne seinen Existenznachweis erbringt. Sie be-
deutet (wie bei den wenigen, die sich heute ganz ihrer
Sache verpflichtet wissen) Verdichtung und Radikali-
sterung, Verzicht auf das nur Schonformige, Zuriick-
nahme der blofl wohlklingenden Gebiirde ins Zentrum
cines streng kontrollierten Formverbandes, Absage an
das romantische Pathos des Fragments (der Torso ist in
Wotrubas Werk selten geworden ), Verhiivtung der Um-
risse — kurz: Entwicklung bedeutet hier Kristallisation.
Wer in der schonen kleinen Monographie blittert, die
vor sechs Jahren erschien®, spiive da und dort noch die
Verfithrung zum Kostbaren und Gewihlten, zur archai-
schen Gebiirde, spiirt aber anch, wie das Lockere sich

zu straffen beginnt, das Versonnene sich zur Bewuf3t-

* Jean-R. de Salis, Fritz Wotruba, Editions Graphis, Zii-
rich 1948.



heit kliart, die Formen entschiedener und eindeutiger
werden. Heute arbeitet Wotrubas Formvorstellung an
cinem sicher verschrinkten Gliederbau, den der Cha-

rakter der Unbedingtheit auszeichnet.

Das auffallendste Merkmal der gegenwiirtigen Schaf-
fensphase ist ihre Geschlossenheit. Der Ausdrucksgehalt
dieser Geschlossenheit ist jedoch variabel, und es wiire
faa

zug der Strenge gleichsetzen. Streng mag diese Phase in

h, wollte man ihn ausschlieilich mit dem Wesens-

threr Gesamtheit erscheinen, doch wohl vor allem des-
halb, weil sie auf die gingigen Merkmale modischer Ak-
tualitiit verzichtet. Gemessen an der Marktware ist diese
Kunst freilich nicht nur abweisend und zuriickhaltend —
sie ist die Verkérperung der Isoliertheit. Es fehlt thr das
«Verbindliche»: die Bereicherung durch die Gruppe
welche nur allzuleicht zor literarischen Motivierung
fithrt) und die epische Ausweitung zum Iries. Jede von
Wotrubas Gestalten existiert in klarer, eindeutiger Um-
grenzung ganz fiir sich. Man ginge jedoch fehl, wollte
man diesen «klaren Stellungnahmen» ein tragisch ge-
tontes Einsamkeitserlebnis oder einen diesem verwand-
ten romantisch-existentialistischen Gefiihlskomplex un-
terlegen. Das Erlebnis des Einsamen ist hier nicht spiit-
zeitlich (mit dem Akzent auf der Fereinsamung) ge-
sehen, sondern gleichsam als Elementarzustand, als ein
frithes Lebensbefinden. . . Seine Tragik ist darum von
anderer Art: es ist die Tragik einer ersten Daseins-
erfahrung. Aus diesen Bezirken reicht Wotrubas Aus-
druckswollen in die Erlebniszone der Entspannung und
der beinahe lyrischen Geléstheit — ohne jedoch sich ins
Vage und Unscharfe zu verlieren. Es gipfelt in der Ge-
staltung eines harmoniegesittigten Formgebiudes, wel-
ches sinnbildlich fiir einen geordneten, ins Gleichge-
wicht geriickten Weltzustand steht: « Kennzeichen des
Kommenden wird das Grofe, Einfache und Tragische
sein. Ohne IMarmonie wird auch das Gewaltige nicht
auskommen, wenn es iiber seine Zeit hinaus Bestand
haben will. Aus der Zersplitterung der Welt spricht
ihre tiefe Unzufriedenheit. Die Kunst kann nur ein Ziel
kennen: dieser unentschlossenen Vielfalt ein Reich des
Gleichgewichts der in sich geschlossenen Masse und der
cchten Gefiihle gegeniiberzustellen.» Eine spitere Deu-
tung wird vielleicht Wotrubas Streben nach emem
Symbol fiir das Gleichgewicht der Welt als den bestim-

mendsten Wesenszug seiner Kunst hervorzuheben haben.

Das Erlebnis der Isoliertheit, von dem eben die Rede
war, entspringt einem auf das Elementare gerichteten
plastischen Gestaltungswillen. Jede dieser Skulpturen
bietet sich dem Auge zunichst als Block oder Triger,

Wolbung oder Senkung, frei von der Lockung ver-

schriinkter oder ausschwingender Glieder. Nichts greift
aus ihnen heraus: keine Gesten lebhafter Weltverziik-
kung, keine dunklen Hohlen, deren Formreize von der
Gunst des in sie einsickernden Licht- und Schattenspiels
abhingen. Uberall ist die Substanz des Steines rein und

scharf vom Luftraum abgegrenzt, einen Gliederbau bil-
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dend, der weder nach Stiitzung noch nach Verschmel-
zung ruft. Woraus notwendig folgt, daB diese Skulp-
turen aus dem Zusammensein mit Architekturgebilden
cher cine Schwichung denn eme Akzentuierung ihrer
tektonischen Intensitit empfangen wiirden. Sie verzich-
ten auf die Kulisse, da sie selbst Architektur sind. Thr
strukturales Gefiige ist in allen Kanten und Fugen von
grobBter Dichte, nirgends geschwiicht oder nur notdiirf-
tig aufgefiillt. So glaubt man bel lingerem Betrachten
die aktiv bildende Kraft des Luftumraumes wahrzu-
nechmen. Doch all diese sitzenden, stechenden und liegen-
den Gestalten scheinen nicht etwa «verwoben»,sondern
verspannt und verankert in das sie umgebende unsicht-
bare Kraftfeld, unverriickbar hineingeklammert in thren
Umraum, der selber wieder ein Stiick Weltraum  ist.
Und so schligt das Erlebnis der Isoliertheit letztlich in
sein Gegenteil um: zwar nicht ins beliebte romantische
«Aufgehen im All», wohl aber in die GewiBheit, daf
der Einzelne dem ihn umspannenden grofien Weltge-
fiige sicher emgeordnet ist.

Die Losung dieses exemplarischen Problems der Skulp-
tur — der Bezichung der Figur zu ihrem Umraum —
bezeichnet zugleich den Punkt, wo Wotrubas Schip-
fungen an der Grenze zur Architektur stehen. Das Pro-
blem der lickenlosen funktionalen Ordnung ist ein
Grenzproblem: wo es restlos verwirklicht wird, deuten

sich folgerichtig Grenzmoglichkeiten des Ausdrucks an.

So ist Wotruba mit seinen letzten Werken das gelungen,
was man als Materialverwirklichung bezeichnen kénnte.
Der Stein scheint unter seiner Hand zum Bewuftsein
seiner Existenz zu gelangen. Aus der inneren Vorstel-
lung schaffend, bewahrt er thm das rohe, sperrige Ge-
fiige und die harte, widerstehende Dichte. Die Existenz-
form seiner Menschen 1st die Fersteinerung. Daher auch
ihre Eindeutigkeit, das Fehlen ritselhafter Ziige, daher
thre «klare Stellungnahme». In ihrem Sitzen, Stehen
und Liegen geben sie nicht zufillige, beiliufige Zu-
stiinde der menschlichen Physis, sondern demonstrieren
das steinerne Sitzen, Stehen und Liegen — Zustands-
formen des Menschen, wie sie in unseren Tagen kaum
von einem zweiten Bildhauer mit d@hnlicher Radikalitit

gestaltet wurden.

Zu einem Zeitpunkt, da die globale Kunstproduktivitit
sich anschickt, die Bildzeichen der «Moderne» zu kodi-
fizieren und zur Konversationssprache auszubauen, mu-
tet das Werk des heute Sichenundvierzigjihrigen seli-
sam an. Eine geschichtliche Einordnung vorzunchmen

scheint uns verfritht; seine Wesenssumme aufzuschliis-

seln ist um so schwieriger, als wir sie gerade in jencr
Sphire vermuten, die dem Wort des Interpreten ent-
gegengesetzt ist: in einer Zone des Schweigens, deren
Erlebnis sich der kommentierenden Formulierung ent-
zicht. Es ist eine bildnerische Evokation des Schweigens,
cine der wenigen, deren unsere Epoche sich rithmen

kann.
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