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Diskurs mit dem
Raum

Zu den Arbeiten von

Matias Spescha

Die Polaritit zwischen realem
und meditativem Raum beschaftigt
Matias Spescha schon lange. Bekannt
geworden ist der 1925 geborene
Biindner, der seit langem im siidfran-
z0sischen Bages lebt, in den spéten
fiinfziger Jahren, als er zu jenen
Schweizer Kiinstlern gehorte, welche
auf vielfaltige Weise auf die verschie-
denen Stromungen abstrakt-expres-
sionistischer Malerei reagierten, wie
sie von New York und Paris aus-
strahlten.! — Bis 1970 entstanden Bil-
der von dichtem meditativem Aus-
drucksgehalt, von einer archaisch
herben Monumentalitit. Anfang der
siebziger Jahre gab Spescha das Bil-
dermalen im hergebrachten Sinn auf
und suchte seine Intentionen iiber
das Medium von Rauminstallationen
zu verwirklichen. Im Vorjahr nun
iiberraschte er mit einer vielteiligen,
grossformatigen Arbeit, gezeigt im
Schaffhauser Museum zu Allerheili-
gen: eine Riickkehr zur Malerei, aber
unter neuen Voraussetzungen.

Von der traditionell verstan-
denen Malerei hatte sich Spescha ab-
gewandt, da ihn das Reflektieren von
Raumsituationen zu dreidimensiona-
len Losungen dringte. Uber die Pla-
stik gelangte er zu Raumkonzepten,
die er mittels Objekten und bemalter
Flachen realisierte. Ideenskizzen und
Entwiirfe zu den Rauminstallationen
(wie auch zu den Plastiken und
Wandgestaltungen) dokumentieren
nicht allein seine malerische Annéhe-
rung an die jeweilige Aufgabe, son-
dern vor allem sein stetes Bemiithen
um die Okonomie der eingesetzten
kiinstlerischen Mittel. Damit suchte
der Kiinstler sich eine wesentliche
Qualitdt seiner Malerei fiir den Um-
gang mit dem realen Raum zu er-
schliessen. In ihrer strengen, fast sa-
kralen Ausstrahlung bedeuteten Spe-
schas Rédume der siebziger Jahre so
etwas wie Oasen der Zeitlosigkeit,
die sich gegen hektische Wirklichkeit
abdichteten.

Nichste Konsequenz schien
eine Entgrenzung in Form multime-
dialer Kunstdusserungen (unter Ein-
bezug von Tanz, Sprache, Musik und
Film) zu werden, wofiir sich der
Kiinstler nachhaltig interessierte.
Doch dann brach erneut die Malerei
durch, allerdings mit weit unmittel-
barerem Raumbezug als vor 1970.
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Statt Entgrenzung bedeuteten die
neueren Arbeiten Speschas weitere
Reduktion, weitere Vertiefung der
eingesetzten Mittel. Doch um illusio-
nistische Effekte und perspektivische
Wirkungen im Sinn der Renaissance
geht es hier nicht. Vielmehr wird mit
malerischen Mitteln ein Raumerleb-
nis zu formulieren versucht. Uber
diese Arbeit gelangte Spescha auf so-
genannten Raumtafeln zu einem rei-
fen Weiterdenken, das reiche maleri-
sche Erfahrung einschloss.’

Blockhafte Zonen, in klarer
Gliederung, aber ohne geometrische
Genauigkeit, teils in gewellten Linien
abschliessend, gliedern einerseits die
Flache der grossformatigen Tafeln
(feine Bleistiftlinien vermitteln ah-
nungsweise Andeutungen einer for-
malen Planung), anderseits erdffnen
sie Durchblicke in malerische Rdum-
lichkeit, die in ihrer Unendlichkeit
den Betrachter einbezieht. Von zen-
traler Bedeutung bleibt auch in die-
sen neuen Werken Speschas der Ein-
satz der beiden Unfarben Schwarz
und Weiss sowie sein subtiler Um-
gang mit einer reich abgestuften Ska-
la an Werten zwischen diesen beiden
Polen.

Die aus einer neu artikulier-
ten Raumlichkeit — die nichts mit ei-
nem Riickschritt zu den Bildern vor
1970 gemein hat — erstandenen Kom-
positionselemente, wie sie beispiels-
weise die gewellten Linien oder Bild-
zonenabgrenzungen darstellen, lésst
Matias Spescha nun neuestens ihrer-
seits wieder in den realen Raum aus-
greifen. So in seiner Raumgestaltung,
die kiirzlich in der Galerie Stampa,
Basel, zu sehen war. Der Kiinstler
sieht diese ganz in schwarzbemaltem
Holz ausgefiithrte Arbeit als Modell
zu einer in gleichem Massstab geplan-
ten monumentalen Eisenplastik. —
Vier michtige, aufstrebende Eckpfei-
ler, den Betrachter/Begeher weit
iiberragend, grenzen eine quadrati-
sche Bodenflache ein. Sie definieren
damit einen Raum im Raum: Platz
oder Innenraum. Durch die unregel-
massig gewellten vertikalen Ab-
schliisse wird ihre geometrische
Strenge gleichsam zur malerischen
Geste im Raum aufgelockert. Gleich-
zeitig bedeutet diese Auflosung eine
spannungsvolle Gegenkraft zum la-
stenden Gewicht, auch der geometri-
schen Klarheit der aus ebenfalls vier
quadratischen Platten bestehenden
Bodenfliche. Diese neueste Arbeit
zwischen Rauminstallation und be-
gehbarer Monumentalplastik ist Vor-
stufe, verlangt tatsdchlich nach einer
materialgerechten Ausfiithrung.

(2]
Speschas ganzes Schaffen der
vergangenen drei Jahrzehnte mag
vordergriindig als formaler Kreislauf
erscheinen, in Wirklichkeit bedeutet
es allerdings einen Weg radikaler
Konsequenz, die stets nach Intensi-
vierung des Ausdrucks durch Reduk-
tion strebt. Spescha verschliesst sich
damit der Hektik des heutigen Kunst-
betriebs, er wird den «Stillen» zuge-
rechnet. Seine Werke sind denn auch
weit eher Angebote eines vertieften
Wahrnehmens, reflexiver individuel-
ler Erfahrung, als dass sie kunsttheo-
retische oder ideologische Positionen

des Kiinstlers zu vermitteln suchen.
Andrea Meuli

Anmerkungen :

1 Vgl. Katalog zur Ausstellung «Beginn
des Tachismus in der Schweiz», Kunst-
haus Ziirich 1978.

2 Im Stand der
St.Gallen.

3 Gezeigt wurden derartige Raumtafeln in
der Retrospektive in der Galerie «Studio
10», Chur, Dezember/Januar 1983/84,
sowie in der Galerie Stampa, April 1984.

Galerie Buchmann,

(1}
Matias Spescha, «Crap fossa», Kunstmu-
seum St.Gallen, 1963

(2]

Matias Spescha, Rauminstallation, Galerie
Stampa, Basel, 1974
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