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Zur Kenntnis schweizerischer Bildhauerei im aus-
gehenden Mittelalter.
Von Walter Hugelshofer.

Die Geschichte der schweizerischen Bildhauerei liegt noch véllig in den
Anfingen, gelingt es doch nicht einmal, das spezifisch Schweizerische etwa vom
Schwibischen oder Elsidssisch-Oberrheinischen zu unterscheiden, ja wissen wir
noch gar nicht, ob man von einer eigentlich schweizerischen Bildhauerei reden darf,
ob nicht fast ausschliefilich deutsche Meister fiir die Schweiz und in der Schweiz ar-
beiteten. Um zu einer eingehenderen Kenntnis der Plastik in der Schweiz zu
gelangen ist es vor allem notig, daf unsere Materialkenntnis sich erweitere, da
ja gerade von der Bildnerei der ausgehenden Spitgotik in unseren Landen so
bitter wenig erhalten blieb, gemessen an dem fritheren Bestand, aber auch an
dem heutigen benachbarter Gaue. Es ist auch notwendig, daB sich das Interesse
ganz anders wieder diesen Dingen zuwende, bevor noch ein letzter Rest ins
Ausland abwandert. Denn es ist leider kein Irrtum, wenn wir sagen, daB
heute noch, wie schon vor Jahrzehnten, alljahrlich Dutzende der wertvollsten
- romanischen Figuren und der bedeutendsten spédtgotischen Skulpturen, ja
ganze Altire, die dann im Ausland als «schwibisch» oder «oberrheinisch» ein
von der Heimat losgelstes Dasein fithren, von Kirchenvorstdnden und Pri-
vaten, die sich ihrer Pflicht gegeniiber dem Vaterlande nicht geniigend be-
wullt sind, verschachert werden. FEin grofziigiges eidgendssisches Kunstschutz-
gesetz, wie es die umliegenden Linder lingst schon haben, ist solchen Ubel-
stinden gegeniiber, durch die unser Nationalvermogen in nicht zu unter-
schitzender Weise geschmilert wird, eine dringende Notwendigkeit. Beim
Versagen der meisten einheimischen Sammler zu einer Zeit, als gotische Skulp-
turen noch um ein weniges zu haben waren, ist unser Augenmerk bei der
Mehrung des bekannten Bestandes besonders auf auslindische Sammlungen zu
richten, damit die Schitze wenigstens im Bilde der alten Heimat wieder
zugefiihrt werden. |

Im folgenden soll nebst einem vorliufigen summarischen Uberblick {iber die
schweizerische Bildhauerei der Spitgotik einiges neue Material mitgeteilt werden.

Im 14. und beginnenden 15. Jahrhundert sind kiinstlerische Personlich-
keiten bei uns, trotz einzelner trefflicher Arbeiten, nur ausnahmsweise zu er-
kennen. Graubiinden, teilweise auch der Tessin bilden in spitgotischer Zeit
Exportlinder benachbarter siiddeutscher Werkstitten. Uber die, trotz geradezu
schamloser Ausbeutung durch Hindler, noch immer reichen Schitze des
Wallis werden wir in absehbarer Zeit wertvollen AufschluB erhalten. Aus der
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welschen Schweiz hat sich innerhalb der hier beachteten Grenzen so gut wie
nichts erhalten.

Basel darf wie in der Malerei auch in der Plastik einen Ehrenplatz in der
schweizerischen Kunst beanspruchen. Vom Fischmarktbrunnen des Peter Sar-
bach (1492 gestorben) ausgehend, 148t sich eine Gruppe von Bildhauerarbeiten
bis ins erste Jahrzehnt des neuen Jahrhunderts hinein verfolgen, die sich durch
besondere Feinheit und Liebenswiirdigkeit vor andern auszeichnet. Arm ist
Basel dagegen an Werken jener letzten Phase spitgotischer Bildnerei, die im
benachbarten Freiburg i. Br. einen Hauptsitz hatte. Es sind aus dieser Zeit
drei Werke besonders zu nennen: ein Altar aus Baden im Historischen Museum
zu Basel, ein Dreikonigsaltar aus Wettingen im Deutschen Museum zu Berlin
(die gemalten Riickseiten der Fliigel dazu in Dijon) und ein Marientod im
Solothurner Museum. Auch bei diesen Arbeiten ist eine bemerkenswerte,
Basel eigentiimliche Kulturhohe nicht zu verkennen.

In Bern, das auch in diesem Kunstzweig einst eine lebhafte Tiatigkeit ent-
wickelt haben muf}, werden durch die Forschungen Riggenbachs einige Kiinstler-
individualititen, unter denen besonders ein- Meister Albrecht zu nennen ist,
greifpar. Finige vorziigliche Altire des Wallis scheinén sich mit diesem Namen,
der durch den Taufstein des Berner Miinsters von 1524 festgelegt ist, verbinden
zu lassen. ‘

Ebenfalls durch Riggenbachs Arbeiten wurde fiir Luzern die bedeutende
Werkstatt der Jorg Keller, Vater und Sohn, festgelegt. Ihr verdankt man den
prachtvollen Hochaltar von Miinster im Wallis. An dieses Hauptwerk lassen
sich wohl andere Arbeiten der Innerschweiz anschliefen.

Von Lux Haggenberg aus Wenterthur hat sich wenigstens ein bezeichnetes
kostliches, heute leider verindertes Werk noch erhalten. Es mag gelingen, noch
andere Figuren damit zu verbinden.

Fiir Si.Gallen schlieBlich mochte ich einige interessante Altire der Ost-
schweiz festlegen. Der Abt mag eine Art Hofbildhauer gehabt haben.

Neben diesen Zentren, zu denen sich im folgenden noch Freiburg und Zug
gesellen werden, haben wir durch zum Teil bezeichnete Arbeiten noch von einer
Reihe anderer Bildhauer Kenntnis, die wir noch nicht befriedigend zu lokali-
sieren vermogen.

* € § *

Freiburg ist heute die an Skulpturen reichste Stadt der Schweiz. Keine
andere hat so wie sie ihren Kunstbesitz zu wahren gewuft. An Meistern ist
hier neben dem #ltern Hans Marti besonders Hans Geiler zu nennen, der 1515/1517
zusammen mit Niklaus Manuel den ehrenvollen Auftrag erhielt, den von Bern
und Freiburg zum Gedéichtnis der 1476 schmihlich hingemordeten Besatzung
von Grandson gestifteten Altar zu schaffen. Eine ansehnliche Zahl von Arbeiten
zeugen heute noch fiir seine Meisterhand. Dennoch wollte sich ein klares Bild
seiner Art nicht ergeben. Teils wurde ihm eine Reihe fremder Skulpturen zu-
geschrieben, teils wurde er mit jenem Hans Gieng, der nach Geilers Tode (1534)

11
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seine Stelle als Stadtbildhauer einnahm, zu einer unmoglichen Figur vereinigt.
Gieng, dem wir die Mehrzahl der schénen Brunnenfiguren Freiburgs verdanken,
gehort schon ginzlich der Renaissance an. Geiler wird etwa 1480 geboren sein
und ist noch vollig ein Kind der Gotik. An urkundlich gesicherten Werken be-
sitzen wir heute nur noch den hl. Georg auf dem gleichnamigen Brunnen, der
jedoch stilistisch leider nicht weiterfiihrt. Geiler wird aber in der fraglichen
Zeit als einziger mit groBen Aufgaben betrauter Bildhauer urkundlich so oft
genannt, dafl es sehr nahe liegt, die besten in Freiburg erhaltenen Skulpturen
mit seinem Namen zu belegen. Unter diesen steht obenan der prachtvoll er-
haltene Furno-Altar (um 1517) in der Franziskanerkirche, der schon immer als
das Hauptwerk spitgotischer Plastik in Freiburg angesehen wurde (Taf. V).
Er ist aber dariiber hinaus eine der kostlichsten Arbeiten dieser Art in der
Schweiz iiberhaupt. Das ansehnliche Altarwerk (2,40 m hoch, 2,55 m breit)
zeigt in flachem Relief eine figurenreiche Kreuzigung in Landschaft, auf dem
linken Fliigel die Geburt Christi, auf dem rechten die Anbetung der Kénige. Die
Materialbehandlung ist wahrhaft meisterlich zu nennen. Ein still beschaulicher,
fast wehmiitiger Zug, gelegentlich untermischt von jihem Pathos, charakteri-
siert den Kiinstler. Die Falten flieBen weich und lang; nur ausnahmsweise sind
sie mit eckigen Briichen und Nestern durchsetzt.

Dieser Prachtsleistung mochte ich heute eine ahnliche anfiigen, die sich zwar
— weil nicht mehr im alten Schrein erhalten — nicht mehr so vorteilhaft pri-
sentiert, dennoch aber an Qualitit nicht zuriicksteht. Es ist eine Kreuzabnahme
der an Kostlichkeiten aller Art so reichen Sammlung auf SchloB Sigmaringen
(Taf. VI). Einst bildete dieses aus vier Stiicken zusammengesetzte Relief
den Mittelteil eines Schnitzaltars, dessen Fliigel verloren sind. Der Tradition
nach soll es aus Kloster Muri stammen ). Ich vermute aber, daB der Altar,
wenn diese Angaben auf Richtigkeit beruhen, erst im Gefolge der Reformations-
wirren seinen Weg nach Muri fand. Vor 1870 wurde er durch den Antiquar
Mayer in Bern dem jetzigen Besitzer verkauft.

Der stilistische Zusammenhang mit dem Furno-Altar ist schon aus der
Abbildung so deutlich zu erkennen, daf} ich mich hier mit einigen Hinweisen
begniigen kann. Die heutige Ho6he betrigt 1,41 m, die Breite 1 m. Als Um-
rahmung hat man sich ein dhnliches Stab- und Rankenwerk zu denken wie
beim Furno-Altar. Das Stiick war abgelaugt und weil stark vom Holzwurm
angegriffen mit gelbbrauner Olfarbe iiberstrichen. Geiler fiihrt die Bildebenen
hoch hinauf, um fiir die vielen in verschiedener Tiefe stehenden Figuren Platz
zu gewinnen. Diese sind klein und ziemlich locker verteilt. FEinige kriftige,
trefflich charakterisierte Landsknechtsgestalten in zeitgendssischer Tracht fallen
besonders auf. Der Meister kannte diese Gesellen und ihr Leben aus eigener

1) Diese Angaben verdanke ich der Freundlichkeit von Hofrat Groebbels in Sigmaringen.
Fiir die freundliche Beschaffung der Photographie bin ich Geheimrat Rieffel in Frankfurt a. M.
zu Dank verpflichtet. Neuerdings wurde das Stiick abgebildet von Rieffel in seinem Aufsatz iiber
die Sigmaringer Sammlung im Stddeljahrbuch Bd. III/IV, Abb. 7o, als Schweizer Meister.



Anschauung: er war 1513 beim Zug nach Dijon dabei. Geiler hat einen indivi-
duellen Gesichtstypus: die Képfe sind klein, mit kurzem, diinnem Mund,
schmalschlitzigen Augen, scharfem Nasenriicken und spitzem Kinn. Die diinn-
gratigen Falten flieBen geschmeidig. Sie werfen wenig Licht, so dal} eine reiz-
voll flimmernde Gesamtwirkung entsteht. Er liebt es, eigentiimlich stilisierte
Landschaften anzudeuten. Fast genau dieselbe Komposition der Kreuzabnahme
hat Geiler auf einem der vier Reliefs aus Cugy wiederholt.

Abb. 1. Die Heiligen Antonius und Martin in Cugy.

Ich lasse hier, um die kiinstlerische Erscheinung des Hans Geiler scharfer
hervortreten zu lassen, eine vorliufige Liste seiner Werke folgen, die noch der
Frganzung und Nachpriifung bedarf.

Furno-Altar. Um 1517. Franziskanerkirche Freiburg i. U. Taf. V.

Kreuzabnahme. Um 1517. Schlo8 Sigmaringen. Taf. VI.

3. Vier Reliefs aus Cugy (Kreuzabnahme, Beweinung, Grablegung, Auf-
erstehung). Museum Freiburg. Abbildung bei Johann Fleischli: Die go-
tischen Schnitzaltire des Kantons Freiburg, Taf. XII/XIII.

[N}
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3a. Wohl zum selben Altar gehorig die Statuetten der Heiligen Martin und
Antonius in Cugy. Frib. art. 1912, XVII. Abb. 11).

4. Vier Reliefs aus Kloster Altenryf (Weihnacht, Beschneidung, Anbetung,
Kindermord). Museum Freiburg. Fleischli Taf. IX/X.

5. Statuen der Heiligen Martin und Stephanus. Museum Freiburg. Zum
Altenryfer Altar gehorend ?

6. Georgsbrunnen. Freiburg. 1525. Abb. bei M. Sattler: Freiburger Bild-
werke, Taf. XIII.

7. Mariid Tempelgang. Kloster Montorge, Freiburg. Nach Diirers Holzschnitt
B. 81 Fleischli Taf. XIV.

8. HI. Ursus. St. Ursen bei Freiburg. Frib. art. 1914, VII.

9. Johannesschale. Museum Freiburg. Frib. art. 1898, VIII.

10. Christophorus am Hause de Techtermann Grand’Rue Fribourg. Frib. art.
1911, XXIV.

11. HIl Christophorus. Haus an der place St-Jean, Fribourg. Frib. art. 1894, X.

12. HI. Nikolaus. St. Nicolas, Fribourg. Frib. art. 1903, I.

13. HI. Nikolaus. Sammlung Max de Techtermann, Fribourg. Frib. art. 1903,
I Text.

14. (?) Hl. Katharina und hl. Anna in Ste-Anne, Fribourg. Frib. art. 1907, XX.

Uber Herkunft und Schulung des Geiler wissen wir nichts. Siiddeutsche
Herkunft ist méglich; doch ist der Name Geiler gut schweizerisch, so da§ auch
an einheimische Abkunft zu denken ist. Stilistisch sind Arbeiten wie die Fliigel
des hl. Grabes zu St. Michael in Hall (Abb. bei Baum, Niederschwibische
Plastik 1925) oder des ElsaBl in der Art des Nikolaus von Hagenau am ehesten
verwandt. Sein EinfluB mull grof gewesen sein. Einzelne Altdre der letzten
Spitgotik im Wallis scheinen von ihm abhingig zu sein 2).

* *
*

1) Die Photographie verdanke ich der Freundlichkeit von Prof. Zemp.

%) Unabhingig von mir hat schon der verstorbene Prof. Leitschuh in Freiburg i. Ue. die
Sigmaringer Kreuzabnahme auf Geiler bestimmt und diese Meinung in zwei Artikeln (Freiburger
Nachrichten 30. April 1923 und Neue Ziircher Zeitung 1. Mai 1923) vertreten. Diese sind mir
wihrend eines lingeren Aufenthaltes im Ausland entgangen. Erst nachtriglich wurden sie mir
durch das freundliche Entgegenkommen der Witwe zuginglich. — Lange Zeit habe ich die in
jenen Aufsdtzen vertretene Meinung Prof. Leitschuhs geteilt, in der Sigmaringer Kreuzabnahme
liege das verschollene Mittelstiick des Grandson-Altares vor, dessen von Niklaus Manuel gemalte
Fliigel Prof. Zemp in Freiburger Privatbesitz entdeckte. Die Kreuzabnahme kann aus stilistischen
Griinden zeitlich nicht weit vom Furno-Altar entstanden sein, der um 1517 anzusetzen ist. Nun
ist der Grandson-Altar urkundlich fiir dieselbe Zeit (1515—1517) belegt. Es hilt daher schwer an-
zunehmen, da8 Geiler in dem Lustrum von 1515 bis 1520 auler dem Grandson- und dem Furno-
Altar noch ein drittes groBes, durch die Kreuzabnahme bezeugtes Altarwerk in Arbeit gehabt
hdtte. Auch das Thema der Kreuzabnahme wiirde motivisch gut zum Grandson-Altar passen.
(Die Besatzung wurde erhingt.). Manuel wihlte das Martyrium der zehntausend Ritter. Soweit
wiirde also alles ordentlich stimmen. Bei einem Rekonstruktionsversuch des Altarwerkes, dessen
MaBe durch die Fliigel gegeben sind (wobei allerdings zu bedenken ist, daB die Fliigel Manuels
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Das kleine Zug hat seine Kunstschitze besser als andere Orte der deutschen
Schweiz zu wahren gewuBt, so daB es heute an Skulpturen reicher ist als Zentren
wie Ziirich, Bern oder auch Luzern. 7

Was sich davon erhalten hat, geht in der Hauptsache auf den Meister
Ulrich von Lachen zuriick, der es verdient, in der ersten Reihe der schweize-
rischen Bildhauer genannt zu werden. Die Oswaldskirche ist geradezu ein
Museum seiner Kunst zu nennen. Im Tagebuch des Magister Eberhard, des
Stifters dieses Baues, heiit es ums Jahr 1481: «Item ich habe meister ulrich
von lachen empfohlen ze machen 4 bilder in die 4 pfeiler um das kor jegliches
fiir 6 gl. also het er gemacht unser frowen bild, dar nach het er gemacht sant
osualds bild. het er gemacht sant jostenbild. dar nach het er gemacht sant
michaels bild. das macht 24 gl. dar nach het er gemacht sant heinrichs bild,
kostet 6 gl.»

Und bald darauf (1484): das gestiihl in den kor hat gekostet 164 gl. und
wurde gemacht von meister ulrich.

Alle diese Arbeiten haben sich erhalten, und mehr noch: auch der Grofteil
des reichen Fassadenschmuckes von St. Oswald muBl von Meister Ulrich sein.
Ferner sind ihm das kostliche Sakramentshaus, das 1849 aus der St.Wolf-
gangskirche bei Cham in die Oswaldskirche versetzt wurde, und das Chorgestiihl,
das aus derselben Kirche ins I.andesmuseum kam, zuzuschreiben. Ihm und
seiner Werkstatt mochten ferner zuzuweisen sein die zwdlf Apostel im Schiff
von St. Oswald und das Sakramentshaus im Kloster Riiti von 1490 1).

Meister Ulrich war in Lachen am Ziirichsee wohnhaft und lieferte von dort
aus nach auswirts: die Arbeitsweise eines Meisters der neuen Zeit, der nicht
mehr durch eine Bauhiitte an den Werkplatz gebunden war. Sonst wissen
wir leider noch wenig {iber das Leben dieses Meisters. Er konnte, wie
schon I.ehmann annahm, in Beziehung stehen mit jenem Steinmetzen Joérg
von Lachen (welchem?), der gegen Ende des 15. Jahrhunderts als Bau-
meister in Oberschwaben titig war 2). Dagegen ist vielleicht ein ILuzerner
Eintrag bedeutsam: 1487 steuert ein Meister Ulrich, der Steinmetz, wohn-

vorerst nur aller Wahrscheinlichkeit gemdl, nicht aber gesichert zum Grandson-Altar gehoren),
zeigte es sich aber leider, daB3 so groBe Differenzen in den MaBverhidltnissen bestehen, daf groBte
Zuriickhaltung geboten erscheint. Die Kreuzabnahme ist so viel zu klein, daB man schon eine
ungewohnlich breite Fiillung durch MaB- und Stabwerk annehmen miilite, um die Zwischenrdume
auszufiillen. Wir miissen also vorerst davon absehen, die Fliigel Manuels und das Sigmaringer
Relief miteinander in Beziehung zu setzen. Vielleicht bringt die Zeit hier noch die wiinschenswerte
Aufkldrung.

1) Leider lieBen sich von allen diesen Arbeiten keine brauchbaren Abbildungen beibringen.
Das Sakramentshaus ist in Zeichnung wiedergegeben im Zuger Neujahrsblatt von 1846, in kleiner
Photographie in E. Rehfuf3: Hans Felder, 1922, Taf.6, wo sich auch kleine Abbildungen der
Fassadenskulpturen finden.

%) Zeitschrift fiir die Geschichte des Oberrheins, Bd. 35, S.110; vgl. auch Lehmann im
selben Bande, S. 218.
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haft am Graben ). Meister Ulrich hat wiederholt mit dem Baumeister Hans
Felder zusammengearbeitet, so in St. Wolfgang und in St. Oswald. Nun kam
Felder aber aus Luzern ins Zuger Gebiet. FEr konnte dort unsern Meister Ulrich
kennen gelernt haben. Denn es ist klar, daB dieser seine Schulung nicht in
seiner mutmaflichen Heimat Lachen durchgemacht hat, sondern in einem
grofern Zentrum. Und hier kime vielleicht Luzern in Betracht. Es haben sich
in Luzern auch noch vereinzelte Steinskulpturen erhalten aus der fraglichen
Zeit, die mit ihm zu tun haben kénnten. Doch ist hier noch alle Vorsicht ge-
boten. Das Landesmuseum besitzt die Steinfigur einer Madonna aus Luzern
(Taf. VIIa) 2). Eingewisser Zusammenhang mit den zum Teil stark {iberarbeiteten
Figuren in St. Oswald bestimmt mich, sie vermutungsweise mit Meister Ulrich
in Verbindung zu bringen. Obwohl der ungiinstige Anstrich sie eher ilter er-
scheinen 1afit, diirfte sie um 1465 entstanden sein. Es miiflte dann ein Friih-
werk Ulrichs sein.

Es lage ferner an sich nahe, die drei kleinen originellen Altdre der idyllisch
gelegenen St. Johanns-Kapelle bei Altendorf (Mitt. von Prof. Zemp) und die
beiden bedeutenden Altdre der St. Josten-Kapelle in Galgenen, beide unweit
Lachen gelegen, sowie die Altire der Beinhduser zu Baar und Steinen (Kanton
Schwyz) mit der Werkstatt des Ulrich von Lachen in Verbindung zu bringen.
Doch raten starke stilistische Verschiedenheiten untereinander und gegeniiber
dessen dokumentarisch belegten Arbeiten sowie zeitliche Schwierigkeiten zur
Vorsicht. Es ist auch zu bedenken, daB uns von der reichen Produktion des
ausgehenden Mittelalters nur mehr geringe Reste erhalten sind, so daB eine
Arbeit vielleicht fiir zehn verlorene zu sprechen hat. Es waren zweifellos erheb-
lich mehr Bildhauer tétig, als uns die Urkunden sowohl wie die iibriggebliebenen
Skulpturen heute vermuten lassen.

Gerade am Beispiel des kleinen Zug ist dies ersichtlich: es ist geradezu
erstaunlich, welch groBe Zahl von Malern, Bildhauern und Tischmachern es
beherbergte. Hier sei diesmal nur von den Bildhauern die Rede.

"DaB auBer Meister Ulrich noch andere Bildhauer von Rang in Zug titig
waren, beweisen aufler einigen Skulpturen des Museums in Zug einige andere
bisher unbeachtete Figuren.

Aus der Feldkapelle bei Hinterhiinenberg (Kt. Zug) kam vor einiger Zeit die
groBe Holzfigur einer Madonna (Taf. VIIb) ins Landesmuseum 3). Eine Datierung
ist bei dem heutigen abgelaugten Zustand, der den alten Ausdruck falscht, nicht
leicht. Doch erlauben Reste von Malereien, die gleichzeitig ins Museum kamen
und offenbar vom selben Altar stammen, eine Ansetzung im ausgehenden
15. Jahrhundert. Die Figur, welche die Blockform noch streng wahrt, bildete
anscheinend das Mittelstiick eines Schnitzaltars, dessen iibrige Teile verloren

1) DaB dieser Eintrag im Steuerbuch mit aller Vorsicht zu beniitzen ist, geht daraus hervor,
daB gleich nachher zwei andete Steinmetzen, Nikolaus und Konrad Lutz (Lux), der Meister des
Weinmarktbrunnens von 1494, eingetragen sind.

?) Sandstein. Héhe g5 cm.

3) Weiches Holz. Héhe 1,22 m. Krone neu. Unten mit einer Mondsichel zu erginzen?
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zu sein scheinen. Nichts ist hier von der liebenswiirdigen Intimitit zwischen
Mutter und Kind zu sehen, welche diese Gruppe oftmals so reizvoll macht. Es
ist ganz feierlich-ernstes Repriasentationsbild. Die abgebrochene Rechte des
Christkindes ist wohl segnend zu erginzen. Die Faltenbildung mit den harten,
unerwarteten Knicken wirkt sehr personlich und fiir die Entstehungszeit schon
etwas veraltet. DaBl der Meister nicht der erste beste war, zeigen schon der
herbe Gesichtstyp mit der hohen Stirn, den kriftigen Kinnbacken und der
scharfgeprigten Nase sowie die linke Hand der Muttergottes, die sich feinfihlig
dem Kinde anschmiegt. Es mag mit der Zeit vielleicht gelingen, hier noch
weitere Stiicke anzuschliefen. Fin Zusammenhang mit Meister Ulrich ist nicht
zu erkennen.

An Qualitdt noch iiberlegen ist eine zweite, etwas iiberlebensgrole Ma-
donnenfigur, die mit einem ebenfalls hervorragenden KEngel unbeachtet im
schonen alten Beinhaus von St.Michael in Zug steht (Taf. VIIc) ). Es ist klar,
dafl die beiden Figuren nicht mehr an ihrem alten Standort stehen. Ob es sich
um Reste der Ausstattung der alten St. Michaelskirche handelt, was naheliegend
wire, ist nicht mehr auszumachen. Ebenso bleibt es ungewill, ob es sich um
die Uberbleibsel eines gewaltigen Schnitzaltars (wohl des Hochaltars) handelt
oder um Pfeilerfiguren 2). Sicher ist nur, daB es keine Steinskulpturen sind, wie
schon angenommen wurde. Es sind Holzfiguren, von einem haBlichen, ent-
stellenden, steinfarbigen Anstrich iiberdeckt, unter dem stellenweise noch die
alte Vergoldung zu sehen ist. Entstehungszeit ist das beginnende 16. Jahr-
hundert. Der Blockzwang ist hier schon wesentlich gemildert. Die Madonna
auf der Mondsichel im Beinhaus zu Zug ist bei all der stillen Grée menschlich
zuganglicher und diesseitiger als die strengere von Hinterhiinenberg. Madonna
und Engel gehoren in ihrer intensiven Formensprache zum kiinstlerisch Wert-
vollsten, was uns an alter Schweizer Plastik noch erhalten ist. Der Meister muf3
ein origineller, phantasievoller Kopf gewesen sein und ein nervoser und sorgsamer
Kiinstler dazu. Man kann lange suchen, bis man in jenen Jahren bei uns wieder
einer so rauschenden, reichen Faltenkaskade, so zartgliedrigen Héanden, einer
so gefiihlvollen Durchbildung der Epidermis und diesem hoheitsvollen Ernst
des Hauptes begegnet. Bei der nicht minder kostlichen Figur des Engels, der
vielleicht zu einer Verkiindigungsgruppe gehorte, tritt dazu noch ein michtiges,
prachtvolles Pathos. Es ist nur zu wiinschen, daB3 diese beiden wertvollen und
seltenen Dokumente unserer alten Bildhauerei sachgemiB3 gereinigt und ihrer
Bedeutung entsprechend aufgestellt wiirden, damit ihnen endlich die Beachtung
zukomme, die ihnen gebiihrt.

1) Phot. Gesellschaft fiir Erhaltung. Brauchbare Vorlagen sind nicht erhiltlich.
%) Pfeilerfiguren aus Holz sind nicht ungewdéhnlich. Besonders bedeutende in Wiener Neustadt.
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