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Eine Federzeichnung des Tobias Stimmer
aus dem Jahre 1562.
Von Dr. H. Feurstein.

Dem Kunstverein Schaffhausen ist der Versuch gelungen, mit 150 aus Siid-
deutschland und der Schweiz herangeholten Nummern eine Tobias Stimmer-
Ausstellung aufzumachen, die nicht nur dem Kunstfreund eine geschlossene
Vorstellung von der Eigenart des Meisters gibt, sondern auch fiir den Forscher
die bei solchen Anlidssen miihelos geerntete stilgeschichtliche Ausbeute erwarten
1aBt. Manches, so das Stuttgarter Brustbild eines bartlosen Mannes und die
futterstreuende «Klosterfrau» ist auszuscheiden, anderes, so die Markgrafen-
bildnisse in Karlsruhe, fehlen. Das hervorragende Donaueschinger Bildnis mit
dem roten Barett, hier als Selbstportrit bezeichnet, ist leider nur in einem aller-
dings vorziiglichen farbigen Faksimiledruck vertreten.

Man steht angesichts des hier erstmals zusammengetragenen Materials vor
der verbliiffenden Tatsache, dal der Meister eine spiter nicht mehr erreichte
Frithreife im Portrdt in kurzen Jahren erklommen hat, und es ist geradezu tra-
gisch, ithn von diesem seinem eigentlichen Gebiete seit den Jahren seines Stral3-
burger Aufenthaltes (1571ff.) durch graphische Aufgaben aller Art, Buchillu-
strationen, Scheibenrisse und &dhnliches abgedriangt zu sehen. Angesichts der
repriasentativen Gegenstiicke des Ziircher Bannerherrn Jakob Schwytzer und
seiner Frau Elsbeth Lochmann, beide in LebensgroBe und aus der SchleiBheimer
Galerie in den achtziger Jahren um ein Butterbrot an Basel abgegeben, stimmt
diese abgerissene Entwicklung doppelt schmerzlich.

Die Bildnisse des Konrad Geflner von Ziirich, des Bernhard von Cham, des
Martin Peyer und Konrad Ulmer von Schaffhausen, nicht zuletzt die in ihren
farbigen Qualititen fabelhafte Portritstudie, Tempera-Untermalung auf Papier
aus dem Besitze des stddtischen Museums zu Schaffhausen, Dinge, die simtlich
dem ersten Jahrzehnt seines Schaffens angehéren, verstirken den Eindruck
von der unerhorten Fihigkeit, die gewichtige Art der seit der Trennung vom
Reiche zum selbstbewuBten FEigenleben erwachten Schweizerbiirger im Pinsel
festzuhalten und durch eine raffinierte Maltechnik das ILetzte herauszuholen.
Auch die monumentale Auffassung gerade des Statuarischen — man vergleiche
die rassigen Apostelfiguren im Besitze des Herrn Dr. von Ziegler in Schaffhausen
— lafBt einen Werdegang ahnen, der leider allzu frith abbrach und bei der mit der
Reformation einsetzenden Motivverarmung gegenstindlich sich in den iiblichen
mythologischen und alttestamentlichen Szenen erschopfte, formal im italieni-
schen Manierismus totlief.



L

Die dank der Schaffhauser Ausstellung nunmehr scharfer umreillbare
Kiinstlerpersonlichkeit des Tobias Stimmer, immerhin des ersten Schweizers,
der seit Holbein dem Jiingeren sich eine gewisse mitteleuropdische Gemein-
geltung verschaffte, wird manche Erginzung zum Oeuvre des Meisters bringen.
Wir stellen heute eine datierte IFederzeichnung vor, die schon dadurch auffallt,
daf} sie mit dem 15. 9. 1562 datierten Gastmahl in Karlsruhe bis jetzt das frii-
heste datierbare Werk Stimmers darstellt. Sie triagt unten die Bezeichnung
T.S. (verschlungen) 62.

Sichtlich befangen und im Anatomischen vielfach inkorrekt, ist sie in zahl-
reichen Einzelziigen mit den gesicherten Bestinden der Stimmerschen Feder
durchaus verankert. Mein leider so frith verstorbener Freund Hermann Meier
hat sie in der National-Galerie zu Budapest aufgestobert?), und ich erfiille eine
Pflicht der Pietat, wenn ich sie hier in Verbindung mit seinem Namen bekannt

1) Nach frdl. Mitt. v. Dr. Edith Hoffmann in Budapest wurde die Zeichnung s. Z. von
dem Kunsthiindler Gustav Nebehag in Wien gekauft. Sie ist 314:210 mm gro und trigt die
Nummer 1917 — 209. Sie ist nicht publiziert.
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gebe. Sie zeigt links im Vordergrund die sitzende Venus und Amor in engster
Verschlingung am Gestade des Meeres, neben ihnen zwei Delphine hart an der
Kiiste, die zur lockenden Fahrt iiber die Gewdsser ihren breiten fleischigen
Riicken anbieten, indes Venus durch eine einladende Geste an den kleinen Amor
der Aufforderung zu folgen scheint. Als Folie fiir die Figurengruppe dient ein aus
dem Schilfgelinde schrig emporschieBender Baumstrunk von phantastischer
Form, aus dessen geplatzter Rinde nach oben ein kriftiger SchoBling treibt.

Das Blatt ist gerade im Figiirlichen auf starke Kontur gearbeitet, wirkt aber
durch die reiche Verwendung von Kreuzlagen in der Strichfithrung durchaus
tonig und weich. Fir Stimmer typisch ist das immer wiederkehrende Gesichts-
profil mit der gewélbten Stirne, dem lang gezogenen, konkav einsetzenden Nasen-
riicken und den zu kurz geratenen Kieferpartien. Die pathetische Geste der aus-
gestreckten linken Hand findet sich oft bei Stimmer, auch das in zwei Etagen
iiber dem entbl68ten Knie seitwirts flatternde Gewand ist eine hiufige Er-
scheinung (so bei der Zeichnung Pax und Pictor, man vergleiche hier namentlich
den unter der Brust ausgebogenen Gewandzipfel). Auch das quer gestrichelte
Schldfenhaar, das blattartig vorziingelnde Kopftuch (vergleiche den Scheiben-
riB mit Herr und Dame) und zahlreiche weitere Einzelheiten sind fiir Stimmer
durchaus belegt. AuBerdem macht die Signatur und die Datierung einen voll-
kommen echten und gleichzeitigen Eindruck.

Stimmer schopft hier die bildliche Vorstellung wohl aus derselben veneziani-
schen Quelle, die Max Bendel jiingst fiir die Allegorien am Hause zum Ritter in
Schaffhausen nachgewiesen hat?!). Fiir drei Zeichnungen-der Schaffhauser Aus-
stellung: Nr. 83 Reiter und Biichsenschiitze, Nr. 66 Auferstehung Christi, und
67 Himmelfahrt Christi, die durch ihre erhebliche formale Verwandtschaft und
die Ubereinstimmung in Einzelmotiven mit unserer Federzeichnung aufs engste
zusammenhidngen, diirfte damit dieselbe frithe Entstehungszeit erwiesen sein.

1) Oberrh. Kunst, 1926, S. 126 fi.
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